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स्वर्गीया 
श्रीमती चमेलीदेवी (सास) को-- 
इस ग्रन्थ के प्रकाशन से पूर्व ही जिनका 


४ दिसम्बर, १६६३ को अकस्मात्‌ 
स्वगंवास हो गया। 


आशीरवचन 


यह प्रसन्नता की बात है कि डॉ० गार्गी गुप्त का शोध ग्रन्थ 'रामकाब्य की 
चरम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन' प्रकाशित हो रहा है। भ्रस्तुत पुस्तक 
में श्रीमती गुप्त ने राम-काव्य की दीघंकालीन परम्परा और प्रष्ठभूमि का अध्ययन 
करके उसमें “रामचन्द्रिका' का स्थान निर्धारित किया है। विदुषी लेखिका प्रबन्ध 
के विशद तथा गम्भीर प्रतिपाद्य के साथ पूर्ण न्याय कर सकी हैं। राम-भावना के 
विकास के विभिन्न पहलुओं का अध्ययन बड़े परिश्रम के साथ वैज्ञानिक और तकके- 
पूर्ण ढंग से किया गया है। प्रवन्ध की व्यापक पृष्ठभूमि के होते हुए भी उनके विचार 
अधिकतर भटके नहीं हैं और चिन्तन सूत्र बिखरने नहीं पाया है। राम-कथा और 
राम-काव्य-परम्परा का अ्रध्ययन विश्वस्त और प्रामाणिक स्रोतों के आधार पर किया 
गया है, जिसके प्रतिपादन और स्थापनाओं में लेखिका की मौलिक विचार शझ्क्ति और 
अभिव्यंजना शोली का परिचय मिलता है । 

केशवदास के व्यक्तित्व और काव्य के विषय में अनेक विरोधी धारणाएँ व्यक्त 
डोती आ रही हैं । कभी उनको कठिन काव्य का प्रेत कहा गया है तथा उनके प्रति 
अनुदारता प्रकट की गई है, जसे “कवि को देन न चहै विदाई, पूछे केशव की कविताई” 
आर कभी उन्हें तुलली और सूर के समकक्ष स्थान दिया गया है, जैसे “कविता कर्ता तीन 
हैं तुलली केशव सूर' | केशवदास पर हिन्दी में श्रवतक जितनी आलोचनाएँ लिखी गई 
हैं, प्रस्तुत प्रबन्ध का क्षेत्र तथा दृष्टिकोण उन सबसे भिन्न और पृथक्‌ है। प्रबन्ध की 
भाषा और प्रतिपादन शली विषय के अनुरूप और तकंसम्मत है । मुझे पूरी आशा है 
कि हिन्दी जगत्‌ इस कंति का स्वागत करके श्रीमती गुप्त को प्रोत्साहित करेगा। 
डॉ० गार्गी गुप्त हिन्दी के क्षेत्र में और भी महत्त्वपूर्ण कार्य करें, यह मेरी मंगल- 


कामना है। 
८0 (२! के 


िरगमाँव 
खंसत पंचमी, १६६४ 


आककथन 


प्रस्तुत भ्रबन्ध का मुख्य प्रयोजन है हिन्दी में राम-काव्य के विकास का 
सम्यक्‌ अध्ययन श्रस्तुत करते हुए उसमें केशवदास कृत “रामचन्द्रिका' का विशिष्ट 
स्थान तथा महत्त्व निर्धारित करना । प्रबन्ध के दोनों ही पक्षों से सम्बद्ध भ्रब तक 
जो विचाराधीन ग्रन्थ उपलब्ध हैं उनका उल्लेख इस प्रकार है-- 


१. रामकथा (उत्पत्ति और विकास ) डॉ० कामिल बुल्के 

२. महाकवि केशवदास श्री चन्द्रबली पाण्डेय 

३. केशव की काव्य कला श्री कृष्णशंकर शुक्ल 

४. आचायें केशवदास डॉ० हीरालाल दीक्षित 

५. रामचन्द्रिका श्री पुरुषोत्तरदास भागंव 
६. केशवदास (एक अध्ययन ) डॉ० रामरतन भटनागर 
७. आचारये-कवि केशव प्रो० कृष्णचंद्र वर्मा 


उपयु क्त ग्रंथों के श्रतिरिक्त अनेक भारतीय तथा पाश्चात्य मनीषियों द्वारा 
लिखित भारतीय साहित्य के विभिन्न इतिहास-प्रंथों में यत्र-तत्र विकी्ण राम भावना 
सम्बन्धी सामग्री, लाला भगवानदीन कृत “रामचन्द्रिका' की टीका, जानकी प्रसाद कद 
टीका, डॉ० श्यामसुन्दरदास द्वारा सम्पादित “रामचन्द्रिका', जगन्नाथ तिवारी द्वारा 
संकलित संक्षिप्त “रामचन्द्रिका” आदि ग्रंथों में स्‍्फुट टीकाएँ तथा समय-समय पर 
प्रकाशित होने वाले विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं के फुटकर निबंधों में भी हमें राम काव्य 
तथा 'रामचन्द्रिका' से सम्बन्धित किचित्‌ सामग्री उपलब्ध हो जाती है । 

राम भावना तथा राम-काव्य सम्बन्धित जो कतिपय उपकरण हमें अरब तक 
उपलब्ध हैं वे विभिन्न इतिहास ग्रंथों में खण्ड रूप में ही प्राप्त होते हैं । इस क्षेत्र में 
स्वतंत्र ग्रंथों का पूर्णतया अभाव है। प्रस्तुत प्रबन्ध इस अभाव को पूरा करने का 
एक प्रयास भी है । वैदिक काल से लेकर केशवदास तक राम-काव्य के सतत विकास 
का विस्तृत विश्लेषण प्रथम अध्याय में तथा केशव के परवर्ती रामकाव्य का संक्षिप्त 
उल्लेख पंचम भ्रध्याय में किया गया है 


केशवदास तथा 'रामचन्द्रिका' से सम्बन्धित जो ग्रन्थ प्राप्त हैं उनमें प्रायः 
आलोचकों का दृष्टिकोण एकांगी है, विशेष रूप से “रामचन्द्रिका' के मूल्यांकन की दृष्टि 
से तो ये सभी अपूर्ण हैं। इन आलोचनात्मक क्ृतियों में प्रमुख अभाव यह है कि उनके 
भरोताओं ने 'रामचन्द्रिका' का विवेचन अधिकांश 'रामचरितमानस' की तुलना में 


(घ) 


किया है । रामचरितमानस” तुलसी की एकमात्र कृति नहीं है । दूसरे, तुलसी रामकाव्य 
'परम्परा के एकमात्र कवि नहीं हैं । दोनों कवियों के आद्शों तथा परिस्थितियों में 
पृथ्वी-आकाश का अन्तर है । स्वयं तुलसी की ही मान्यताओं में मानस से इतर 
कृतियों में पर्याप्त श्रन्तर लक्षित होता है अ्रतएवं 'रामचन्द्रिका' को मानस के निकष 
'पर रखकर परखना असंगत ही नहीं, उसके ख्रष्टा के साथ महान्‌ अन्याय भी है । इन 
आलोचना-प्रन्थों का संक्षिप्त विवेचन हमने आगामी पंक्तियों में किया है और तद- 
नन्तर यह बताने का प्रयत्न किया है कि भ्रस्तुत प्रबन्ध में 'रामचन्द्रिका' के किस पक्ष 
'प्र मौलिक रूप से प्रकाश डाला गया है ! 


राम-कथा--यह ग्रन्थ डॉ० कामिल बुल्के के शोध प्रबन्ध का परिमाजित 
रूप है। विद्वान लेखक ने इसमें राम-कथा की उत्पत्ति तथा विकास का विस्तृत 
विवेचन किया है परन्तु जैसा पुस्तक के नाम से हो स्पष्ट है, लेखक की दृष्टि राम 
काव्य के कथा पक्ष पर ही सीमित रही है, उसकी भावाभिव्यंजना प्रणाली तथा काव्य- 
तत्व की ओर उसने कोई ध्यान नहीं दिया है । राम भावना के क्रमिक तथा खांखला- 
बद्ध विकास की ओर भी लेखक की दृष्टि नहीं गई है अतएव राम काव्य में एक 
विशेष महत्त्व होने पर भी इस ग्रन्थ का दृष्टिकोण एकपक्षीय तथा श्रपूर्ण है। 


महाकवि केशवदास--चन्द्रबली पांडेय के इस आलोचना भ्रच्थ में केशव के 
सभी उपलब्ध ग्रन्थों की आलोचना की गई है । पांडेय जी के विचारानुसार केशव 
-की दृष्टि 'रामचन्द्रिका' में काव्य के मर्म पर नहीं, कर्म पर है, उसमें न पात्रों के 
व्यक्तित्व का उचित विकास है और न उच्च कोटि का चरित्र-चित्रण है। उन्होंने 
इस आलोचना में केशव के कवि कर्म के लिए 'रसिक प्रिया' तथा कविप्रिया' को एवं 
प्रबन्धकाव्य की दृष्टि से 'वीरसिंहदेव चरित' को प्राधान्य दिया. अतः इसमें “राम- 
चन्द्रिका' की समालोचना अल्प तथा एकांगी है तयापि आलोचक कवि के हृदय पक्ष 
की ओर से सवंदा उदासीन नहीं है । 

केशव की काव्य कला--उपयु क्त आलोचनात्मक ग्रन्थ के सदृश इस ग्रन्थ में 
-भी 'रामचन्द्रिका' के स्वतंत्र विवेचन को प्रधान स्थान नहीं मिला है | शुक्ल जी ने 
“रामचन्द्रिका' को पिगल ग्रन्थ मानकर उसकी रचना का उद्देश्य शुष्क पांडित्य प्रदर्शन 
मात्र माना है एवं केशव साहित्य के सामाजिक तथा साहित्यिक उद्देश्यों की उपेक्षा 
कर दी है। शुक्लजी ने “रामचन्द्रिका' के मुख्य पात्रों, राम, सीता, भरत आदि को 
तुलना मानस के पात्रों से कर तुलसी के श्रति पक्षपात तो किया ही है, केशव के 
सम्बन्ध में अनेक भ्रांत धारणाओं की स्थापना भी की है । 

आचार्य केशवदास--यह ग्रन्थ डॉ० हीरालाल दीक्षित के झोध-अबन्ध का 
-संवर्द्धित रूप है । विद्वान आलोचक ने इसमें केशव के झाचार्य पक्ष का अध्ययन प्रस्तुत 
किया है परन्तु केशव की कला सम्बन्धी मान्यताओं की निर्णायक पुस्तकें हैं 'रसिक- 
"प्रिया! तथा 'कविप्रिया' । भ्रतः डॉ० दीक्षित ने इन्हीं दोनों ग्रन्थों का विवेचन विशेष 


(5) 


रूप से किया है | द्वितीय, उनकी दृष्टि केशव के सम्पूर्ण साहित्य पर केन्द्रित रही हैं 
अतएव उसमें “रामचन्द्रिका' के विवेचन को विशेष महत्त्व प्राप्त नहीं है । डॉ० दीक्षित 
ने;रामचन्द्रिका' को अलंकार तथा छंद-बहुल रचना होने के कारण लक्षणप्रवान ग्रन्थों 
के अंतर्गत मान लिया है भ्रतः उनकी दृष्टि 'रामचन्द्रिका' के सांस्कृतिक, सामाजिक 
तथा साहित्यिक पक्ष पर नहीं गई है। 

रामचन्द्रिक।+---श्री पुरुषोत्तम दास भार्गव ने इस ग्रन्थ में 'रामचन्द्रिका' की 
विस्तृत आलोचना की है परन्तु बी० ए० तथा साहित्यरत्न आदि परीक्षाश्रों के छात्रों 
की उपयोगिता की दृष्टि से लिखी होने के कारण इसमें सूक्ष्म विवेचन तथा मौलिक 
दुष्टिकोण का नितांत अभाव है। चन्द्रबली पांडेय तथा कृष्णशंकर शुक्ल की आलोच- 
नाओों का इसमें एक प्रकार से समाहार कर दिया गया है । भागंव जी ने भी “राम- 
चन्द्रिका' को पिंगल तथा अलंकार ग्रन्थ माना तथा प्रबन्ध काव्य की दृष्टि से 
मानस एवं पद्मावत से इसकी तुलना करके इसे असफल काव्य सिद्ध किया है। 

केशवदास--यह ग्रन्थ डॉ० रामरतन भटतागर के 'एक अध्ययन” माला का 
हक पुष्प है। इसकी भूमिका में विश्वम्भर मानव ने कहा है--रामचन्द्रिका' चाहे 
कितनी ही दोषपूर्ण क्यों न हो पर महाकाव्यों की श्रृंखला में वह एक महत्त्वपूर्ण कड़ी 
रही है और रहेगी । 'कठिन काव्य के प्रेत' वे हो सकते हैं पर उनका काव्य हमारी 
विद्या-बुद्धि की कसौटी था सिद्ध हुआ है (१६५० के संस्करण को भूमिका ) 


वस्तुत: भटनागरजी का भी यही दृष्टिकोण है। उन्होंने प्रस्तुत ग्रन्थ के एक 
सम्पूर्ण अध्याय में प्रबन्ध-काव्य की दृष्टि से 'रामचन्द्रिका' का आलोचनात्मक विवेचन 
किया है परन्तु इसमें मौलिकता तथा शोध का अभाव है एवं पुस्तक केवल कालेज 
स्तर के विद्यार्थियों के लिए उपयोगी है। डा० भटनागर ने भी प्रस्तुत समालोचना में 
अपने पूर्व आलोचकों के सदृश केशव का अध्ययन करते समय तुलसी के मानस को 
ही विशेष रूप से दृष्टि मे रखा है। 


अ्राचार्य-कवि-केशव--प्रो ० वर्मा ने केशव साहित्य के श्राचार्यत्व तथा कवित्व 
दोनों पक्षों की संक्षिप्त आलोचना की है । यद्यपि यह अधिकांश पू्वेवर्ती आलोचनात्मक 
ग्रन्थों का पिष्टपेषणमात्र है तथापि वर्माजी ने इसमें केशव सम्बन्धी प्राचीन भान्यताञ्ं 
का खण्डन कर उनके साहित्य को पूर्व आलोचकों की अपेक्षा उदारतापूर्वक परखने का 
प्रयास किया है । सूर तथा मानसकार से केशव की तुलना न कर वे कहते हैं-- 
“हमें सुर और तुलसी की भक्ति का उन्मेष तथा भगवद्विपयक तल्‍लीनता की श्राशा 
केशव से न करनी चाहिए । सूर और तुलसी भक्ति का सम्बल लेकर काव्य-पथ पर 
चले थे जबकि केशव का आधार साहित्य शास्त्र का ज्ञान था ।” (पृ० ४०) | इस 
कृति में केशव की सम्पूर्ण कृतियों का अध्ययन प्रस्तुत किया गया है इसलिए “राम- 
चन्द्रिका' का स्थान गौण ही रहा है। इसकी रचना भी छात्रों के उपयोगार्थ हुई है 
इसलिए इसमें भी सूक्ष्म विवेचन का अभाव है । 


(च) 


केशव सम्बन्धी उपयु क्त आलोचना-यग्रन्थों के संक्षिप्त विश्लेषण से यह स्पष्ट 
है कि 'रामचन्द्रिका' का स्वतन्त्र विवेचन अभी तक प्राय: नहीं हुआ है । केशव साहित्य 
पर जो कुछ कार्य हुआ है उसमें आलोचकों की दृष्टि अधिकांश केशव के आचाय॑ंपक्ष 
पर रही है, कवि पक्ष पर नहीं । अधिकतर आलोचकों ने “रामचन्द्रिका' का विश्लेषण 
करते हुए उसमें संस्क्रत साहित्य से ग्रहीत परम्पराझ्रों तथा उसकी रचना के साहित्यिक: 
उद्देश्यों की ओर ध्यान नहीं दिया है प्रत्युत्‌ उन्होंने केशव में तुलसी तथा रामचन्द्रिका 
में मानस को आंकने की चेष्टा की है, इसी से 'रामचन्द्रिका' का यथार्थ, स्वतन्त्र तथा 
मौलिक विवेचन अ्रभी तक नहीं हो सका है। इधर गत कुछ वर्षों से केशव साहित्य 
का अध्ययन करने की ओर आलोचकों की प्रवृत्ति जाग्रत हो रही है तथा 'रामचन्द्रिका 
का प्रचार उत्तरोत्तर देश की सीमा को पार कर विदेशों तक पहुँच रहा है। मुझे 
संयुक्त-राज्य अमेरिका के हाववंर्ड विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में “रामचन्द्रिका' की 
एक हस्तलिखित प्रति देखकर अत्यन्त हर्ष हुआ । 


प्रस्तुत प्रबन्ध के प्रथम अध्याय में राम भावना के सतत विकास का क्रसिक 
अध्ययन प्रस्तुत किया गया है जिसमें भारतीय मान्यता के अनुसार विष्णु के रूप 
विकास और उनके रामरूप ग्रहण के इतिहास का विवेचन किया गया है । 

द्वितीय अ्रध्याय में 'रामचन्द्रिका' के पुवंवर्ती राम-साहित्य का एक संक्षिप्त 
अध्ययन करने का प्रयत्न किया गया है। इसके अन्तर्गत संस्कृत, अ्रपश्रंश, बौद्ध, 
हिन्दी तथा लोकसाहित्य में राम कथा का विश्लेषण तथा उसकी साहित्यिक विशेष- 
वाभों का मुल्यांकव किया गया है । 

तृतीय अध्याय में केशव कालीन परिस्थितियों, केशव साहित्य पर इन 
परिस्थितियों के योग तथा उत्तरदायित्व आदि का संक्षिप्त विवेचन कर चतुर्थ अध्याय 
में शास्त्रीय महाकाव्य की दृष्टि से 'रामचन्द्रिका' का अध्ययन किया गया है। इसमें 
यह सिद्ध किया गया है कि साधारण विश्वास के प्रतिकूल महाकाब्य के तत्त्वों की 
कसौटी पर “रामचन्द्रिका' पूर्ण रूप से सफल उतरती है । इसी प्रसंग में महाकाव्य के 
विभिन्न प्रकारों की विवेचना करते हुए “रामचन्द्रिका' को अलंकृत महाकाव्य निर्धारित 
किया गया है । “रामचन्द्रिका' के काव्य पक्ष का मूल्यांकन मानस की तुलना में न कर 
पूर्ववर्ती सम्पूर्ण संस्क्रृत साहित्य की पारवेभूमि में करने का प्रयत्न किया गया है । 

पंचम अध्याय में यह स्थापित किया गया है कि परवर्ती राम-काव्य पर भी 
“रामचन्द्रिका' का यथेष्ट प्रभाव रहा है। यह प्रभाव इतना महत्त्वपूर्ण और गहरा है 
कि इसी के द्वारा राम-काव्य परम्परा में 'रामचन्द्रिका' का स्थान एक मुख्य और 
युगान्तकारी कड़ी के रूप में स्वतःसिद्ध हो जाता है। प्रबन्ध के पंचम अध्याय में 
इसी का संक्षिप्त निरूपण किया गया है । 

संक्षेप में इस निबन्ब में हमारा उद्देश्य यह दिखाने का रहा है कि 'रामचन्द्रिका 
अपने एवंवर्ती साहित्य (मुख्य रूप से संसक्ृत) की समस्त समृद्धि तथा विशिष्टताप्रों 
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(७) 


का सार है। केशव ने “रामचन्द्रिका' के पाठक को अपनी अनुपम प्रतिभा तथा कुशल 
काव्य-शैली द्वारा पूर्व साहित्य से परिचित कराकर एक ओर भारत की साहित्यिक 
तथा सांस्कृतिक परम्पराशं की रक्षा की है एवं दूसरी ओर इस क्षेत्र में भाषा कवियों 
का दिश्ा-निर्देश किया है । 

प्रबन्ध लेखन में डॉक्टर श्रीमती सावित्री सिन्हा द्वारा पग्र-पगग पर मिलने 
बाले अमृल्य सुझावों तथा पथ-निर्देशन के कारण ही यह कार्य पूर्ण हो सका है । 
उनके स्नेहपूर्ण सदृभाव तथा विद्धत्ता से मुझे सदेव नवप्रेरणा तथा स्फूर्ति प्राप्त होती 
रही है। उनके वात्सल्य, प्रेम तथा सहृदयता से मेरा रोम-रोम प्रभावित है। उनके 
श्रति कृतज्ञता ज्ञापन करने के लिए मेरे शब्दों में सामरथ्य नहीं है, इतना ही कह सकता 
हूँ कि प्रबन्ध जिस रूप में भी बन पड़ा है, उन्हीं की कृपा का प्रसाद है । 

पुज्य दद्माजी के प्रति मैं अपनी हार्दिक श्रद्धा निवेदित करती हूँ जिन्होंने अपने 
अत्यन्त व्यस्त जीवन के बावजूद समय निकाल कर मेरी इस पुस्तक को पढ़ने का 
कष्ट किया और अपना आशीर्वाद भेजकर पुस्तक का मूल्य तथा मेरा उत्साह 
बढ़ाया है । 

प्रूफ संशोधन में मुझे अपने सुयोग्य छात्र श्री सूरज नारायण मंगला से बड़ी 
सहायता मिली है । श्री शम्भू दयाल यादव ने भी समय-समय पर मेरी सहायता 


की है। मैं इन दोनों छात्रों की भ्रत्यन्त ऋणी हूँ। 


निबन्ध की सामग्री-संचयन में मुझे साहित्य सम्मेलन पुस्तकालय, प्रयाग ; पब्लिक 
पुस्तकालय, प्रयाग तथा मारवाड़ी पुस्तकालय, दिल्ली के अध्यक्षों से विशेष सहायता 
मिली है जिन्होंने अपने पुस्तकालयों में यथाशक्ति उपलब्ध-अनुपलब्ध पुस्तकों का 
प्रबन्ध करके मुझे चिरकाल के लिए अपना ऋणी बना लिया है। इन सबके तथा 
अपने अन्य मित्रों श्नौर सहयोगियों के प्रति जिन्होंने विभिन्न प्रकार से प्रबन्ध लेखन में 
मेरी सहायता की है, मैं साभार कृतञ्ता-ज्ञापन करती हूँ । 


दिल्ली विदवविद्यालय, दिल्ली “पार्मी युप्तत 
गणतन्त्र दिवस, १६६४ 
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दर्शन में इन उदात्त आदझशों के प्रतीक रूप में जिन अलौकिक व्यक्तियों का निर्माण 
हुआ उनमें विष्णु मुख्य हैं । राम का मर्यादा पुरुषोतम रूप विष्णु के रूप का विकास 
है श्रतः राम काव्य की परम्परा का इतिहास उसी समय से आरम्भ होता है जब से 
विष्णु के अस्तित्व को मान्यता प्राप्त हुई। यह कहना कठिन है कि यह अभ्रलौकिक 
झालम्बन चिन्तन की सीमा पार कर रागात्मक भ्रभिव्यक्ति का उपकरण कबत् बना 
परन्तु विष्णु का अस्तित्व भारतीय संस्क्रति तथा दर्शन के समान ही प्राचीन है । 

विष्णु के व्यक्तित्व में पाथिव तथा अपा्िव गुणों का अद्भुत सामंजस्य है । 
पाथिव की परिसीमाश्रों से रहित तथा अश्रपाथिव के शझत्तिप्राकृत तत्त्व के विद्यमान 
रहते हुए भी विष्णु की कल्पना महामानव के रूप में की गईं हैं। बहुमुखी दिव्य 
शक्तियों से युक्त विष्णु वेष्णवों के आदि देव हैं। देवी शक्तियों के साथ-साथ वह 
मानवी विद्येषताओं से भी विभूषित हैं परन्तु यथार्थ में वह एक देवता ही हैं जो 
मानव के पाथिव व्यक्तित्व से कहीं श्र प्ठ हैं, एवं राम एक मानव हैं जो प्राकृतिक 
नियमानुसार शरीर धारण कर पृथ्वी पर जन्म लेते हैं। वैष्णत्रों ने विष्णु के 
विष्ण॒त्व की साकार कल्पना इन्हीं राम के प'थिव व्यक्तित्व में की है ॥ अदश्य रहने 
वाले विष्णु अतायास ही राम हो उठे हैं । राम के ऐट्क व्यक्तित्व का सामंजस्य 
विष्णु के समस्त नेसगिक गुणों के साथ हुआ है । 

भारतीय संस्कृति की प्राचीनतम विचारधाराएँ वेदों में सुरक्षित हैं, भतः 
झाय॑ संस्कृति से परिचित होने के लिए हमारे सर्वप्रथम विश्वस्त श्राधार वही हैं। 
बेदों में राम से सम्बन्धित कोई विशेष उल्लेख नहीं मिलता, परन्तु विष्णु का नाम 
कई स्थलों पर मिलता है । 

बंदिक साहित्य में विष्ण के विविध रूप 

ऋग्वेद में विष्ण--ऋग्वेद में विष्णु सम्बन्धी स्वतन्त्र ऋचाएँ कविपय ही 

हैं। इन्हीं को सूत्र रूप में ग्रहूण कर विद्वत्‌ वर्ग के विदारानुसार ऋग्वेद में विष्सु 


२ राम-काव्य कौ परम्परा में रामचनिद्रका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


के स्थान के सम्बन्ध में अनेक विरोधी मत हैं । कुछ विद्वानों का मत है कि वैदिक 
काल में विष्णु एक साधारण देवता ही माने जाते थे परन्तु श्रनेक मत इस पक्ष में 
हैं कि वैदिक काल से ही विष्णु का रूप असाधारण था । 

एम० विटरनित्ज महोदय ने अपने भारतीय साहित्य के इतिहास में ऋग्वेद 
में उल्लिखित श्रनेक देवताओं का वर्णन किया है' तथा शार्येतर प्राचीन साहित्य 
से उनका सम्बन्ध भी स्थापित किया है परन्तु विष्णु के सम्बन्ध में वे प्रायः मौन 
हैं। उन्होंने सूय॑ के सवितृ, पूषणन आदि अनेक पर्यायवाची शब्दों की व्याख्या की है 
परन्तु विष्णु के सम्बन्ध में केवल इतना कहा है कि विष्णु का सूर्य देवता के रूप में 
ऋग्वेद में उल्लेख है । 

झार० सी० मजूमदार ने विष्णु को एक साधारण देवता मानते हुए कहा है 
कि विष्णु की विश्लेषता केवल उनके तीन पगों में है । विष्णु ने अपने तीन पं में 
समस्त ब्रह्मांड को नाप लिया था अतः अ्रपनी इसी नाप-क्रिया के कारण वह 
“उरुगाय” एवं 'उरुक्रम' भी कहलाते हैं । उन्होंने यह भी कहा कि उस समय सम्भवतः 
विष्णु सूर्य की गति के प्रतीक थे ।* 

श्रार० सी० मजूमदार के 'सम्भवतः शब्द से ऐसा प्रतीत होता है कि ऋग्वेद 
में विष्ण की महत्ता को पूर्णतया स्वीकार नहीं किया गया था तथा यह केवल 
उनका अनुमान है कि विष्णु उस समय सूये के प्रतीक रहे होंगे । 

मनुभाईं सी० पंड्या ने सूर्य के अनेक पर्यायवाची देवताशों की गणना की 
है जिसमें विष्णु भी एक देवता हैं। उनके मतानुसार विष्णु वेदों में साधारण देवता 
हैं परन्तु परवर्ती साहित्थ में उनका स्थान क्रमशः ऊँचा हो गया था ।३ 

श्रीयुत फरकुहर साहब के अनुसार ऋग्वेद के प्रारम्भिक नवमण्डलों में विष्णु 
का स्थान महत्त्वपूर्ण नहीं है परन्तु दशम मण्डल में किचित्‌ परिवर्तन हुआ है। विष्णु 
एवं रुद्र भ्रादि नवीन देवताओ्रों का समुचित विकास दशम मण्डल में हो हुआ है ।४ 

ऋग्वेद के दशम मण्डल में फरकुहर साहब ने विष्णु का आविर्भाव मात्र 
मानकर उन्हें एक नवीन देवता के रूप में स्वीकार किया है । वह भी ऋग्वेद काल 
तक विष्णु की कोई विशेष महिमा नहीं मानते । डा० राधाकृष्णन श्रौर मंकडॉनल ने 
भी इसी मत का प्रतिपादन किया है । 

इन विद्वानों से भिन्‍न धारणा रखनेवाले मनीषी उस समय भी विष्णु को 
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राम भावना का विकास ३ 


साधारण देवता के रूप में न देख यथेष्ट विकसित रूप में ही देखते हैं। श्रार० जी० 
भंडारकर का मत है कि यद्यपि ऋग्वेद में विष्ण की प्रशंसा में अधिक ऋचाएँ नहीं 
हैं तथापि विष्णु का स्थान वहाँ किसी भी प्रकार से साधारण नहीं है । उनके तीन 
पगों में पृथ्वी के नापने को सदेव एक साहसिक कृत्य के रूप में ग्रहण किया 
जाता है ।। 


भारतीय दर्शन के इतिहास में श्री एस० एन० दासगुप्ता ने लिखा है कि 
विष्णु, भागवत, नारायण, हरि और क्ृष्ण आदि का उल्लेख भारतीय धामिक- 
साहित्य में ब्रह्म के अ्रथ में हुआ है । इनमें से विष्णु ऋग्वेद के मुख्य देवताझरों में से 
हैं । विष्णु एक आदित्य हैं जो पूरे आ्राकाश को तीन पगों में पार करते हैं। ऋग्वेद 
में विष्णु का वर्णन महान्‌ योद्धा के रूप में भी श्राता है । वे इन्द्र के सहायक है।* 

इन विद्वानों के विचारों तथा ऋग्वेद में विष्णु सम्बन्धी श्रवतरणों पर दृष्टि 
डालने पर निष्कर्ष यह निकलता है कि उस समय विष्ण का स्थान किसी भी प्रकार 
निम्न नहीं था । यद्यपि यह सत्य है कि विष्णु के लिए स्वतंत्र उद्धरण ऋग्वेद में 
अधिक नहीं हैं। परन्तु किसी की प्रशंसा में कम भ्रथवा अधिक काव्य की रचना 
उसके मान के मापदण्ड नहीं होते, क्या श्रौर कैसा लिखा गया है, उसी का महत्त्व 
होता है । विष्णु का उस समय क्या व्यापार था और जनता उनकी उपासना किस 
रूप में करती थी, इसी से उनके स्थान का निश्चय हो सकता है । 

आर्यों के देवता प्रकृति की शक्तियों के प्रतीक थे। ग्रा्य॑ जन प्रकृति से 
भयभीत रहते थे अतः उत्तकी शक्तियों को प्रसन्‍त करने के हेतु अनेक ऋचाओं की 
रचना कर और उच्च स्वर से उनका उच्चारण कर, ग्रभीष्ट शक्तियों का आह्वान करते 
थे परन्तु इन देवताश्रों में किस का क्‍या स्थान होना चाहिए इसका निइचय वे नहीं 
कर पाते थे इसी से वह प्रायः देवताओं को युग्मों में सम्बोधित करते थे । वह एक 
ही देवता को कमी श्रेष्ठ और कभी साधारण कहते श्रौर कभी एक ही विशेषण से 
अनेक देवताओं को सम्बोधित करते । ऋग्वेद में इन्द्र तथा अ्रग्नि की प्रशंसा में 
सम्भवतः इप्तीलिए अधिक ऋचाओं की रचना हुई क्योंकि आर्य इन दोनों देवताओं 
से ही सबसे श्रधिक भयभीत रहते थे । विष्णु से श्रार्यों को भयभीत होने की कोई 
आवश्यकता नहीं थी । वह उनकी श्रद्धा एवं प्रेम के पात्र थे। संभवतया विष्ण 
सम्बन्धी ऋचाएँं ऋग्वेद में इसीलिए श्रल्प संख्या में हैं, परन्तु विष्णु के सम्बन्ध में 
जो कतिपय छन्‍न्द ऋग्वेद में प्राप्त हैं उससे उनका सर्वेश्र ष्ठ स्थान निविवाद रूप से 
माना जा सकता है । 

विष्ण-महामानव तथा लोकनायक--ऋणग्वेद में विष्णु का श्रस्तित्व स्वतन्त्र 
है। वह मानवीय गुणों से युक्त होते हुए भी उससे परे महामानव के रूप में हमारे 
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है रास-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


समक्ष झाते हैं । वह स्वर्ग लोक के एकछत्र सम्राट्‌ हैं तथा देव, भ्रसुर एवं मानवों पर 
समान रूप से शासन करते हैं। तीनों लोकों का नायकत्व उनके ही हाथ में है । देव 
जाति में जो इन्द्र सर्वश्रेष्ठ माने जाते थे, ऋग्वेद के अनुसार वही विष्णु के पास 
सैनिक सहायता के हेतु याचक बनकर गए थे । इन्द्र विष्णु के घनिष्ठ मित्र थे तथा 
विष्णु ने भ्रनेक अवसरों पर इन्द्र को सहायता दी थी। लोकमान्य बाल गंगाधघर 
तिलक ने अपनी पुस्तक “दी आकंटिक होम इन दी वेदाज़'! में कहा है कि ऋग्वेद 
में विष्णु ओर इन्द्र अभिन्‍न मित्र हैं तथा इन्द्र-वृत्नासुर संग्राम में विष्ण, ने इन्द्र की 
सहायता की थी। 


ऋग्वेद के उपयु क्‍त उल्लेख से ज्ञात होता है कि इन्द्र का वृत्र के साथ 
घमासान युद्ध हुआ था जिसमें इन्द्र ने विष्णु से सहायता की याचना की थी। 
चतुर्वेदों तथा किसी भी परवर्ती साहित्य में इन्द्र का और किसी देवता से सहायता 
माँगने का उल्लेख नहीं है । देवराज इन्द्र के विष्णु से सहायता माँगने की क्रिया में 
विष्णु की परम शवित प्रच्छन्न रूप से देखी जा सकती है। 


ऋग्वेद में एक स्थान पर कहा गया है कि जिस समय इन्द्र वृत्र का वध करने 
ही वाले थे उस समय इन्द्र ने विष्णु से कहा* “विष्सु ! शीघ्र आओो ।” इस वाक्य 
की विद्वानों ने भिन्न-भिन्न रूप से व्याख्या की है, परन्तु मुझे इन शब्दों में वृत्र का 
वध करने के लिए इन्द्र की मानसिक आतुरता तथा स्वर में अनुनय का आभास 
प्रतीत होता है । इस सम्बन्ध में ऋग्वेद में एक उल्लेख है? जिसमें विष्णु सोम रस 
का पान करने के अन्तर इन्द्र के अनुरोध पर युद्ध-क्षेत्र से सौ मैंसें एवं दुः्धासव, 
जिन पर वृत्र का आधिपत्य था, लेकर भाग गए तथा इसी मध्य इन्द्र ने वृत्र का वधः 
कर दिया। 


विष्णु स्वयं महानायक हैं श्रतः नायक का सम्मान करना वह भली भाँति 
जानते हैं । विष्णु इन्द्र की विजय के उपलक्ष्य में एक उत्सव का आयोजन कर उसः 
का सम्मान करते हैं। इस अवसर पर वह स्वयं अ्रपने हाथ से भोज्य पदार्थ बनाकर 
इन्द्र को भोजन कराते हैं, सोम रस पान कराते हैं तथा संगीत से उसका मनोरंजनः 
करते हैं । 


वृत्र के वध में इन्द्र की सहायता करने के श्नतिरिक्त विष्णु दासों पर भी 
विजय प्राप्त करते हैं, शंवर के ६६ किलों को नष्ट करते हैं एवं वाशिन की सेनाग्रोंः 
को पराजित करते हैँ ।४ सोम रस पिलाकर वह इन्द्र की शक्ति वर्धन करते हैं । 
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राम भावना फा विकास भर 


विष्ण ने समस्त लोकों का नायकत्व भार भी वहन किया है। उनके तीन 
थगों में तीन लोकों को नापने की क्रिया को लोक मानस ने सर्देव प्रशंसा तथा छुत- 
जता की दृष्टि से देखा है। यह तीन पय उन्होंने क्यों उठाए थे, वेदों में इसका कोई 
निश्चित कारण नहीं मिलता परन्तु ऐसा प्रतीत होता है कि यह प्र उन्होंने दुष्टों से 
अपनी प्रजा की रक्षा करने के हेतु उठाए होंगे । तीन प्रयःसों में ही सम्पूर्ण लोकों 
को जय कर भक्‍तवत्सल विष्णु ने अपनी प्रजा के कप्टों का निवारण किया | 

विष्णु के तीन पयों, के सम्बन्ध में आलोचकों में अ्रनेक वेनिन्‍न्यपूर्ण मत हैं--- 


श्रीयुत और्णभाव, डॉ० आर० जी० भंडारकर, डॉ० श्रार० सी० मजूमदार, 
'क्विटने, डॉ० मेक्समूलर, कंयगी, देशमुख एवं निरुक्तकार आदि विद्वान्‌ विष्णु के इन 
तीन डगों को सूर्य की तीन स्थितियाँ उदय, मध्याद्ध तथा अस्त मानते हैं । 

मनुभाई सी० पंड्या के विचारानुसार विष्णु के तीन प्र सूर्य के तीन मार्गे 
पृथ्वी, वायु तथा आकाश हैं। 

डा० राधाकृष्णन विष्णु के दो चरण पृथ्वी तथा आकाश में एवं तृतीय चरण 
किसी अ्रदृश्य स्थान में मानते हैं । 


विष्णु के प्रथम दो पगों के सम्बन्ध में ऋग्वेद में कहीं कोई संकेत नहीं 
मिलता किन्तु तृतीय पग से सम्बन्धित कतियय उल्लेख हैं जिनके श्राघार पर कुछ 
अनुमान लगाया जा सकता है । 


ऋग्वेद में कहा गया है कि विष्णु का यह तृतीय पग साधारण लोक-चक्षुग्रों 
की दृष्टि से परे है ।* पवित्रात्माओ्रों को यह स्थान आकाश में स्थिर एक नेत्र के सदृश 
दृष्टिगोचर होता है ।१ मुक्तात्मा जन वहां निवास करते हैं तथा आझानन्द-उत्सव में 
रत रहते हैं, वहाँ पर मधु का एक कूप है ।? इस स्थान पर विष्णु स्वयं वास करते 
हैं तथा यह परम पद कहलाता है | विष्णु यहाँ रहकर शअ्रपनी सम्पूर्ण प्रजा की चिता 
करते हुए उसकी रक्षा करते हैं।* अपनी ऊंचाई के कारण यह स्थान पक्षियों की 
पहुँच के लिए भी अत्यंत दुर्लभ है । 

ऋग्वेद के प्रथम मंडल में एक अभ्रवतरण है कि विश्व के समस्त प्राणियों की 
निवास भूमि का समावेश विष्णु के तीन पग स्थलों के अन्तगंत हो जाता है ।* 
यद्यपि यह तीनों ही लोक मधु से पूर्ण हैं" तथापि विष्णु को अपना तृत्तीय लोक अत्यंत 
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है राम-काव्य की परम्परा भें रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


श्रिय है । इच्छानुसार विष्णु अपने तीनों लोकों भें निवास* करते हैं, अतः उनको 
“त्रिषध्यष्ठ' की उपाधि से भी विभूषित किया है । 

ऋग्वेद में विष्णु को 'उरुगाय', “उरुक्रम' एवं “विक्रम! के विशेषणों से भी 
सम्मानित किया गया है । वह अपना प्रत्येक चरण उठाने में नियमों का पालन भी 
करते हैं ।* वह नियम के साक्षात्‌ जन्मदाता हैं। इस प्रकार तीनों लोकों का 
नायकत्व करने वाले विष्ण समस्त लोकों के मह।नतम नायक हैं। 

विष्णु प्रकृति के प्रतीक--ऋग्वेद में विष्णु का रूप प्रकृति के विभिन्‍न उप- 
करणों के प्रतीक रूप में भी दृष्टिगोचर होता है। पाइचात्य तथा पौरस्त्य भ्रनेक 
विद्वानों के मतानुसार विष्णु सूयं के प्रतीक हैं। विष्णु शब्द की उत्पत्ति 'विश 
धातु से हुई है जिसका श्र है व्याप्त होना। सूर्य प्रकाश रूप से सम्पूरं विश्व में 
व्याप्त है अ्रतएव विष्णु सूर्य के प्रतीक हैं । डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी अपने 'हिन्दी 
साहित्य के श्रालोचनात्मक इतिहास' में डॉ० मैक्समूलर के आधार पर इस मत का 
प्रतिपादन किया है ।* 

विष्णु की तीव्र गति के कारण डॉ० मजूमदार ने उनको सूर्य का प्रतीक माना 
है । शाकपूणि, डॉ० ए० ए० मैकडॉनल, डा० दासगुप्ता आदि कतिपय विद्वान विष्णु 
के तीन डगों को सूर्य की तीन स्थितियाँ उदय, मध्यात्ष और अस्त के कारण सूर्य 
का प्रतीक मानते हैं। डॉ० दास के मतानुसार विष्णु द्वादश आदित्यों में से एक 
आदित्य हैं । वह उनको कनिष्ठतम किन्तु योग्यतम ग्रादित्य मानते हैं ।” ऋग्वेद 
में विष्णु का एक नाम शिपिवस्त है जिसका भ्र्थ श्री दुर्गाचार्य ने प्रातः किरणों से 
युक्‍त' किया है। इस कारण डा० दासगुप्ता का अनुमान है कि उस समय विष्णु या 
तो सूर्य के रूप माने जाते होंगे अथवा उनमें सूर्य के गुण वतेमान रहे होंगे । 

डॉ० राधाकृष्णन के कथनानुसार सूर्य विष्णु के रूप में संसार का पालन करतः 
है ।* श्री बलदेव उपाध्याय का विचार है कि विष्णु आकाशगामी सतत क्रियाशील 
सूर्य के प्रतीक हैं । 


ऋणग्वेद में सूर्य के भ्रन्य अनेक पर्यायवाची देवताओं के नाम तथा उनके प्रति 
श्रद्धांजलियाँ मिलती हैं । उस समय पूषन्‌, सवित्‌, सावित्री, मित्र आदि अनेक देवता 
सूर्य के भ्रथे में ग्रहण किये गये थे। इन देवताझ्रों का उत्पत्ति-स्रोत संदिग्ध है परन्तु 
अनुमान के आधार पर कहा जा सकता है कि पूषन्‌ पहले चरवाहा जाति का सूर्य 
देवता था जो परथश्रष्ट पशुओं को उचित मार्ग का प्रदर्शन करता था। मित्र शब्द का 
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राम भावना का विकास ७ 


विकास 'अवस्ता' के 'मिथ्र! से माना जाता है। मिशथ्व ईरानियों का सूर्य देवता था । 
सवितृ जिसका अर्थ जीवनदायी है पहले सूय॑ का विशेषण था परन्तु कालान्‍्तर में 
श्रायों ने इन सब्र देवताझ्रों को स्वधर्म में सम्मिलित कर लिया और वे श्रार्यों के 
स्वतंत्र देवता बन गए । विष्णु का उल्लेख देवता के रूप में किस्ती भी जाति ग्रथवा 
देश में नहीं पाया जाता ! विष्णु शब्द का प्रयोग सुर्य के विशेषण रूप में भी प्राप्त 
नहीं होता जिससे हम यह अनुमान कर सके कि उसने बाद में स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
प्राप्त कर लिया होगा । 


ऋग्वेद में विष्णु के विषय में एक उल्लेख है जहाँ वह एक घूमते हुए चक्र 
की भाँति चार नामों से (ऋतु) अपने ६० घोड़ों को (दिन) लेकर गतिशौल होते 
हैं । संभवत: इसी लिए डॉ० मजूमदार ने उनको सूर्य का प्रतीक माना है ।* 


ऋतु तथा समय का परिचालन सूर्य की स्थिति के अनुसार होता है परन्तु 
विष्णु तो संसार के संचालक और स्रष्टा हैं। श्रप्रत्यक्ष रूप से वह स्वयं समय भ्रौर 
ऋतु का परिचालन करते हैं । उनका यह कार्य सूर्य के कार्य के समान हो सकता है 
पर इसी कार्य-समता के कारण वे स्वयं सूर्य नहीं हो सकते । उनकी तुलना सूर्य से की 
जा सकती है परन्तु उन्हें सूये का प्रतीक मानना संगत नहीं प्रतीत होता । 


गरुड़ विष्णु का वाहन है जिससे श्रग्नि के समान प्रकाश निकलता है | विष्णु 
के दो नाम 'गरुड़मत' तथा 'सुपरण' भी हैं। ऋग्वेद में यह दोनों विशेषण सूरं-पक्षी 
के हैं। संभव है गरुड़ की गति सूर्य के समान होने के कारण विष्णु और सूर्य के भी 
यही विशेषण बन गए हों । सूयय के लिये हमारे श्रादि साहित्य में कहीं पक्षी का 
रूपक नहीं मिलता परन्तु वाहन रूप में गरुड़ नामक पक्षी का वरुंन परम्परागत है। 
ऐसा प्रतीत होता है कि उसी समय से गरुड़ विष्णु का वाहन था इसलिये वह गरुड़- 
मत थे और सूर्य की गति में गरुड़ की तीव्रता थी इस कारण सूर्य गरुड़मत था। 
कुहण (&पंण्०) ने विष्णु की कौस्तुभ मणि को सूर्य बताया है। ऋग्वेद में विष्णु 
का उल्लेख सूर्य के ख्रष्टा के रूप में भी आता है ।* 


कहीं-कहीं विष्णु को अग्नि का प्रतीक भी माना गया है। अग्नि झपने तीन 
रूपों--सूर्य, विद्युत्‌ तथा अग्नि से आकाश, मेघ और पृथ्वी में निवांस करता है | 
ऋग्वेद में एक स्थान पर लिखा है कि विष्णु का उच्चतम स्थान तथा अ्रग्नि का 
उच्चतम स्थान एक ही है जिसकी रक्षा का उत्तरदायित्व विष्णु पर है ।३ विष्णु और 
अग्नि दोनों का एक ही स्थान होने के कारण विष्णु को अ्रग्नि का प्रतीक मान लेना 
भ्रधिक संगत नहीं है । विष्णु -लोक केवल श्रग्नि का ही नहीं, बल्कि सभी देवताग्रों 
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घ राभ-फाव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


का लोक है। श्रार्यों के सभी मान्य देवता विष्ण लोक में पारस्परिक वैमनस्य को 
त्याग कर प्रसन्नतापूत्रक रहते थे ।* 


विष्णु श्रपाथिव सत्ता के रूप में--ऋग्वेद के दशम मंडल के पुरुष-सुकत में 
पुरुष का उल्लेख हुआ है । आारयों ने अपने हृदय की समस्त श्रद्धा और भवित इसी 
पुरुष के लिये भ्रपित कर दी है । पुरुष सूकत में कहा गया है कि जो कुछ हम देखते हैं 
वह पुरुष है, भूत और भविष्य सब वही है । विश्व की सम्पूर्ण वस्तुओं की सृष्टि उसी 
से हुई है । आकाश, स्वर्ग, पृथ्वी सब उसी से उत्पन्न हैं। वह सबका संरक्षक है ' 

विष्णु के लिये ऋश्वेद में कहा है कि उन्होंने इन्द्र के साथ मिलकर सूर्य, 
उषा, भ्ौर भ्रग्नि की सृष्टि का है।'* पृथ्वी का विस्तार करके वायु का प्रसार किया 
है ।१ वह परोपकारी, दयालु, उदार, संरक्षक, दानी और विश्व-संस्थापक हैं।* समस्त 
, देवता विष्णु के लोक में उनके आ्राधिपत्य में रहते हैं श्र पृथ्वी लोक के सभी प्राणी 
उनके लोक में जाने की श्रार्काक्षा रखते हैं ॥ विष्णु नियम के जन्मदाता हैं तथा विश्व 
की स्थापना करते हैं। वह प्राचीन भी हैं और नवीन भी ।* एक स्थान पर यह भी 
संकेत मिलता है कि वह ऋतु नियन्ता हैं जहाँ उनके ६० घोड़े श्रपने चार नामों से एक 
चक्कर पूरा करते हैं । प्रथ्वी लोक में श्रधिक प्राणियों को स्थान देने के लिए विष्णु 
ने तीन बार पृथ्वी पार की ।९ ऋग्वेद में» यह भी कहा गया है कि वरुण और 
झध्विन विष्शु की शआाज्ञा का पालन करते हैं । संसार को उन्होंने खू टियों से बांध रखा 
है । उनके साथ कोई छल नहीं कर सकता ॥5 


ऋग्वेद सें विष्णु का गर्भ के देवता के रूप में भी मान्य होने का उल्लेख मिलता 
है। गर्भाधान के समय वह गर्भ की रक्षा किया करते थे।5 ऋग्वेद के दशम मण्डल के 
एक उद्धरण के श्राघार पर* * एम० विटरनित्ज का मत है कि विष्णु से प्राथंना की गई 
है कि वह गर्भ में अ्रत्यंत रूपवान पुत्र दें। एक दूसरा मत यह भी है कि उसशे एक 
ऐसा शिक्षु देने के लिए प्रार्थना की गई है जो विष्णु के समान सुन्दर हो । कालान्तर 
में दशरथ भी विष्णु से ऐसी ही प्रार्थना करते हुए दिखाई देते हैं । 
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राम भावना का विकास हट 


विष्णु के तीत पम्मों की कथा का वेष्णव दर्शन में अद्वितीय स्थान है। प्रत्येक 
चग्र में एक लोक को नाप लेने की उनकी शक्ति उन्हें उस परम सत्ता के समकक्ष 
पहुँचा देती है जहाँ से वह विश्व का संरक्षण एवं कल्याण करते हैं। विष्णु के उस 
समय तीन रूप प्रचलित थे । ब्रह्माण्ड का निर्माण करने से वह ब्रह्मा, विश्व में व्याप्त 
होकर पालन करने से विष्णु और संहार के समय रौद्र रूप दिखाने से वह रुद्र हुए । 
इन तीनों कार्यो में पालन कार्य प्रधान होने से विष्णु के इसों रूप का अ्रधिक विकास 
हुआ । विष्णु के परम पद की प्राप्ति ब्रह्म की उपलब्धि है।" कालान्तर में विष्णु 
के यह तीन रूप स्वतंत्र हो गए और इन नामों से तीन पृथक देवताओ्नों का बोध होने 
लगा । आरम्भ में आये शिव को विध्ण और विष्णु को शिव कहते थे क्योंकि उनमें 
कोई मौलिक भेद न था । श्रतः त्रिदेव के रूप में यह पृथक-पृ थक देवता ऋग्वेद में नहीं 
मिलते ) 


ऋग्वेद के मण्डलों में ही क्रमश: विष्ण की शक्तियाँ प्रति दिन अधिक 
विकसित हो रही थीं । भ्रार्यों ने विप्ण को कहीं भी साधारण देवता नहीं कहा है। 
'विष्ण॒ की स्तुति में अल्प छन्‍्दों को देखकर ही उनकी महत्ता के विषय में सन्देह करना 
अत्यन्त भ्रामक है । उस समय भी श्रार्यों ने विष्ण का संसार के मानवों श्र देवलोक 
के देवताओं से परे विश्व स्रष्टा के रूप में दर्शन किया था। विष्ण के इसी रूप को 
आयों ने पुरुष सूकत में पुरुष” कहकर संबोधन किया है । 


देवत्व के साथ ही विष्णु मानव जाति के पालक एवं रक्षक भी हैं प्रतएव इन 
अलोकिक गुणों के साथ-साथ उनमें लौकिक गुणों का समावेश भी है। उनमें देवत्व 
भी है तथा मानवत्व भी | मानव हृदय को वशीभूत करने के लिए उनमें मानवीय 
गुणों का होना आ्रवश्यक भी था। 


विष्णु देवराज इन्द्र के श्रतिरिव्त मानवजाति दी भी सहायता करते हैं।* 
वह असुरों का दमन करते हैं। शतपथ ब्राह्मण में कहा गया है कि “मनुष्य ही विष्णु 
है! ।* ऐसा प्रतीत होता है कि ब्राह्मण काल तक लोक मानस में विप्णु ने पर्याप्त 
स्थान बना लिया था। 


विष्णु का एक पर्याय नारायण है जिसका ग्र्थ है 'नर जाति में उत्पन्न ।॥! 
इससे नर जाति के प्रति उनके सौहाद्द का परिचय मिलता है | विष्णु का शंवर के 
&६& किलों को जय करना, वाशिन की सेनाओं को पराजित करना आदि प्रसंग उनके 
मानवत्व की ओर संकेत करते हैं । 
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विष्णु में पाथिव एवं श्रपाथिव का अत्यंत सुन्दर सामंजस्य उपलब्ध होता है ॥# 
ऋग्वेद में विष्णु की शारीरिक विशेषताएँ, उनका वामन होना, बृहत्‌ शरीर होना,. 
गति में तीत्रता होना श्रादि उनके मानवीकरण के प्रतीक हैं। विष्णु के निवास स्थान 
तक पहुँच पाने में जीव मात्र की असामथ्यं, सम्पूर्ण विश्व को खूटियों से बाँधने की 
क्रिया, संसार का सृुजन-कार्य, सूमं, उघा तथा अग्नि की सृष्टि करना, पृथ्वी का 
विस्तार करना, वायु का प्रसार करना, निज लोक में देवताग्नों को शरण देना एवं 
युद्ध क्षेत्र से वृत्र की वस्तुओं को लेकर भाग जाना आदि क्रियाएँ उनके श्रपाथिव गुणों 
की परिचायक हैं । इन्द्र के सम्मान में उत्सव का शभ्रायोजन कर उसका सत्कार, असुरों 
का दमन, आदि काये तथा विष्णा का परोपकार, सज्जनता, दानशीलता, उदारता, 
प्रजा-पालन आदि गुणों से समन्वित होना, तीन पगों भें तीन लोकों को पार करना, 
निःस्वार्थ भाव से प्रजा की सहायता करना, परन्तु उसके छल को प्रश्नय न देना श्रादि 
गुणों में उनके देवरूप तथा मानवरूप का अपूर्व सम्मिश्रण मिलता है। 


अ्रन्य वेदों में विष्ण का रूप 


ऋग्वेद के श्रन्त तक विष्णु का स्थान सर्वंश्रष्ठ देवता के रूप में प्रतिष्ठित 
हो चुका था । उस समय तक श्रार्य सम्यता का यथेष्ट विकास हो चुका था अतः 
जनता की धामिक भावनाएँ स्वतः सरलता से क्लिष्टता की श्रोर उन्मुख हो रही 
थीं। कमंकाण्डों का श्रीगणेश हो रहा था तथा लोक जीवन-धारा अस्वाभाविकता 
की ओर प्रवाहित होने लगी थी । यज्ञों का श्रारम्भ हो चुका था एवं थ्रार्यों के सम्पूर्ण 
मंत्र, उनकी समस्त निष्ठाएँ तथा प्रयत्न इसी ओर शअ्रग्रसर होने लगें थे। बहुदेववाद 
से आर्यों की दृष्टि एकदेववाद की ओर आकर्षित हो रही थी, फलतः अन्य देवताश्रों 
की अपेक्षा उनका आकर्षण विष्णु की महाशक्ति की ओर प्रबलतर होता जा रहा 
था । 


यजुर्वेद में विष्णु--यजुर्वेद काल में भ्रार्यों की प्रवृत्ति यज्ञ की ओर उन्मुख 
हुई जिसके परिणामस्वरूप विष्णु स्वयं यज्ञ रूप में स्वीकार कर लिए गए। वे यज्ञ के 
प्रेरक भी बने और रक्षक भी । यज्ञ के अवसर पर यज्ञकर्ता पुरोहित की पत्नी से 
कहता है “तुम यज्ञकर्त्ता विष्ण की रक्षिता हो ।' यज्ञ पात्र से हव्य सामग्री निकालते 
हुए पुरोहित उसे संबोधित कर कहता है तुम भ्रग्ति का शरीर हो, तुम विष्णु के 
लिए हो, तुम सोम का शरीर हो, तुम विष्णु के लिए हो ।' श्रन्यत्र एक मंत्र में प्रार्थी 
कहता है 'श्रग्नि ने एकाक्षर से जीवन पाया है मैं उसको प्राप्त करूँ'***“विष्णु ने 
तीन श्रक्षरीं से तीन लोकों को पाया है, मैं उनको प्राप्त करूँ ।/* 


यज्ञ में वेदी के पास तीन पग चलता हुआ, हाथ में श्रग्नि-पात्र लेकर पुरोहित 
कहता है तू प्रतिहन्द्दीनाशक विष्ण का चरण है, गायत्री छन्‍्द पर आरूढ़ होकर 
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पृथ्वी पर चल, तू शत्रुनाशक विष्णु का चरण है, त्रिष्टुप्‌ छन्‍द पर आरूढ़ होकर वायु 
में चल, तू है षीनाशक विष्णु का चरण है जगती छनन्‍्द पर श्रारूढ़ होकर आकाश में 
चल, तू विरोधीनाशक विष्णु का चरण है भ्रनुष्टुप छन्‍्द पर आरूढ़ होकर विश्व के 
सम्पूर्ण भागों में चल ।/१ 


इन यज्ञों में विष्णु का क्या स्थान है इसका श्राभास उपयुक्त कुछ श्रवतरणों: 
में देखा जा सकता है। विष्णु से यज्ञकर्त्ता की पत्नी-रक्षा की श्राशा की जाती है ॥। 
यज्ञ का समस्त भोग विष्णु का भाग है । विष्णु लोक में गमनार्थ यज्ञ विधान किए 
जाते हैं तथा पुरोहित विष्णु के शत्रुओं के नाश की कामना से यज्ञवेदी की परिक्रमा 
करता है। 


ऐसा प्रतीत होता है कि इस काल में धर्म के प्रति आयों की श्रद्धा कम हो 
गई थी तथा वह अपने लाभ की कामना से अभिभूत होकर यज्ञ करने लगे थे! धामिक 
अनुष्ठान यज्ञ विधानों में सीमित हो गए थे और विष्णु इन यज्ञों की रक्षा करते 
तथा प्रसन्‍न होकर यज्ञकर््ता को वरदान देते थे । 


श्रथवेबेद में विष्णु--यजुर्वेद की विष्ण भावना तथा श्रथवंवेद की विष्ण 
भावना में कोई विशेष अन्तर नहीं है। ऋग्वेद के विष्ण की सम्पूर्ण विशेषताएँ 
यजुर्वेद तथा अथवंबेद के विष्णु में विकसित होती रहीं । विष्णु के उन गुणों में किसी 
प्रकार का श्रभाव न होकर उत्तरोत्तर बद्धि ही होती रही । ग्रथवंवेद के यज्ञ के स्वामी 
विष्ण यजुबेद में एक सोपान श्ौर चढ़कर यज्ञार्नि भी प्रज्वलित करने लगते है। 
उनकी इच्छा मात्र से ही यज्ञाग्नि प्रदीप्त हो उठती है।* अ्रथवंवेद में झ्रार्यों ने विष्णु 
को “मुख्यदेव:” कहा है । 

इस समय से श्रन्‍्य देवताओ्ों की कीति-ज्योति मंद पड़ने लगी तथा विष्णु-प्रभा 
अपने अलौकिक रूप में श्रार्यों के धर्माकाश में प्रतिभासित हो उठी । 


ब्राह्मण-ग्रन्थों में विष्प का रूप 


ब्राह्मणों में यज्ञ का महत्त्व वेदों की अपेक्षा और भी अधिक बढ़ा, फलस्वरूप 
विष्णु स्वयं यज्ञ के पर्याय विष्यणुवें: यज्ञ” हो गए । विष्णु का यह रूप वेद तथा 
पुराण काल के मध्य का है । ऐतरेय ब्राह्मण में स्पष्ट रूप से घोषणा कर दी गई है कि 
अग्ति निम्नतम तथा विष्णु उच्चतम देवता हैं । शेष देवताओं का स्थान इन दोनों 
देवताओं के बीच में है--अभ्रग्निवेंदेवानाम्‌ भ्रवमों । विष्णु परमम्‌ । तदन्तरेण सर्वाः 
अ्न्या: देवता: ।३ 
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ध। राम-काव्य की परम्परा में रामदन्द्रिका का विशिष्ट श्रष्पययन 


ब्राह्मण श्रौर आारण्यकों में विष्शु का प्रभुत्व स्थापित करने के लिए अनेक 

कथाओ्रों की सृष्टि हुई । इन कथाओं में संभवत: कवियों का उद्देय्य यह रहा होगा 

'कि देवता अपनी दीनता स्वयं अपने मुख से स्वीकार करके विष्णु को सर्वोच्च भ्रासन 

“पर प्रतिष्ठित करें। देवताओं की यज्ञ भूमि में विष्णु के सर्वप्रथम पहुँचने की एक 

कथा शतपथ ब्राह्मण और तैत्तिरीय आरण्यक में मिलती है, जिसमें सबसे अश्रधिक 
तीब्रगामी होने के कारण विष्णु सर्वश्रेष्ठ देवता माने गए । 


तैत्तिरीय आरण्यक में नारायण श्रौर विष्णु का समन्वय कर दिया गया। श्रपने 
नाम के अनुसार (विश्‌ >-व्याप्त होना) विष्णु सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड में व्याप्त माने गए । 
: सृष्टि के पूर्व समस्त संसार जलमग्न था इसलिए विष्ण॒ का सम्बन्ध जल से स्थापित 
- हुआ । जल का एक पर्याय नारा: है। मनु के अनुसार नर से उत्पन्न होने के कारण 
जल का नास नारा: पड़ा और ब्रह्म की क्रीड़ा जल में होने के कारण उसका नाम 
नारायण हुआ इसलिए विष्ण का सम्बन्ध जल से स्थापित हुआ तथा उनका नाम 
“नारायण विख्यात हुआ । 


ऋग्वेद के पुरुष सूकत के ऋषि का नाम नारायण है। कुछ काल के पदचात्‌ 
' यही नारायण संभवतः पुरुष” का पर्याय बन गया । आये उसे पुरुष सूकत के कवि के 
स्थान पर स्वयं ब्रह्म ही समझ बैठे । विप्शु श्रौर ब्रह्म आरम्भ से ही एक ये । “पुरुष! 
भी उसी विष्णु का एक नाम था झत: इस समय से विष्णु का एक नाम नारायण 
“भी हो गया । 
शतपथ ब्राह्मण में एक उल्लेख मिलता है! जिसके अनुसार विष्णु समस्त 
' देवताओं की अपेक्षा अधिक परिश्रमी, कठोर तथा विश्वसनीय थे । वह सब देवताश्रों 
की अपेक्षा योग्यतम समझे जाते थे । वैष्णेय तथा तैत्तिरीय संहिताओं में विष्णु को 
सर्वोच्च कहा गया है ।* विष्णु सब देवताओं की श्रपेक्षा ग्रधिक कार्य तत्पर एवं 
अ्रत्याचार का शमन करने में सबसे अ्रग्रिम तथा कठोर थे | प्रजा उनमें सबसे अधिक 
विश्वास रखती थी । 
शतपथ ब्राह्मण में विष्णु से सम्बन्धित चोटियों की एक कथा मिलती है३ 
जिसमें चींटियों द्वारा विष्णु का धनुष काट दिए जाने पर उनका सिर कट जाता है 
श्रौर उसका सूर्य बन जाता है । विष्णु द्वारा उषा, वायु आदि के साथ सूर्य को जन्म 
देने का उल्लेख ऋग्वेद में भी मिलता है| सम्भवतः उसी के भ्राधार पर इस कथा का 
विकास हुआ होगा । सम्भव है श्रा्यों की इस कल्पना का मूलाधार यह भावना रही 
हो कि विष्ण के विचार करते ही सूर्य की उत्पत्ति उतने ही समय में हो गई जितने 
समय में वाण से शिरच्छेद हो जाता है । 
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एक स्थान पर शतपथ ब्राह्मण में कहा गया है कि मनुष्य ही विष्णु है।* 
इससे विष्णु की सर्वेव्यापकता का स्पष्ट प्रमाण मिलता है क्योंकि उस समय प्रत्येक: 
मनुष्य के हृदय में विष्णु के प्रति असीम आस्था थी । 

शतपथ ब्राह्मण तथा तैत्तिरीय ब्राह्मण में यज्ञकर्ता के तीन पग चलने का 
उल्लेख है जिसमें वह पृथ्वी, वायु एवं आ्राकाश में विष्णु चरणों को उठाने की 
श्राकांक्षा करता है । विष्णु का आधिपत्य तीनों लोकों में पुष्ट करने के हेतु ही इस' 
कथा का सृजन हुआ होगा । इसीलिए यज्ञकर्ता यज्ञ द्वारा तीनों लोकों में श्रपना मान 
बढ़ाने की आशा से विष्ण के तीन चरण उठात्ा है । 


विष्शु में श्रवतार मावना का बीजारोपण 

ब्राह्मण तथा संहिता काल में विष्णु में भ्रवतार भावना का बीजारोपण 
हुआ । देवताओं एवं भूलोकवासियों की सहायता विष्णु के श्रवतारों की कल्पना 
का श्रीगरोश यहीं से मिलता है । विष्णु सम्बन्धी शारीरिक विशेषताओं के आधार 
पर अनुमान किया जा सकता है कि विष्णु को कल्पना आरम्भ में एक वामन के रूप 
में की गई थी । उनका शरीर हृष्ट-पुष्ट था परन्तु ऊंचाई कम थी। डा० दासमुप्ता 
ने कहा भी है कि विष्णु सबसे छोटे किन्तु सबसे योग्य आदित्य थे। उनकी इस 
शारीरिक विशेषता को लेकर हो सम्भवत: बाद में उनके वामनावतार का आरम्भ 
हुआ होगा । 

शतपथ ब्राह्मण में देवासुर संत्राम का एक उल्लेख है जिसमें असुरों की शक्ति 
बहुत बढ़ गई थी । देवों ने असुरों के पास जाकर यज्ञार्थ थोड़ी सी पृथ्वी की याचना 
की । अंत में असुर इस शत पर पृथ्वी देने को सहमत हुए कि वामनताकार विष्णु, 
पृथ्वी पर लेट जाएं और उतनी ही पृथ्वी देवता ले लें । देवताओं ने विष्णु की शरण 
में जाकर असुरों के इस अत्याचार से त्राण दिलाने की प्रार्थना की । शरणागत रक्षक 
विष्णु जाकर पृथ्वी पर लेट गए परन्तु धीरे-धीरे उनका आकार इतना बढ़ा कि 
उन्होंने समस्त पृथ्वी को ढक लिया । असुरों को विवश होकर सम्पूर्ण पृथ्वी देवताश्रों 
को देनी पड़ी । वष्ण में अपना आकार बढ़ा लेने की इस अलौकिक शक्ति की 
उद्भावना से ही उनके वामनावतार का आरम्भ होता है। परवर्ती साहित्य में 
उनके वामनावतार धारण कर पृथ्वी को प्राप्त करने के जो उल्लेख हैं, उनका मूला- 
घार यहीं से मिलता है। तैत्तिरीय संहिता में विष्णु वामन रूप घारण कर तीनों 
लोकों को भ्राप्त करते हैं ।१ 

वृत्र-वध की कथा भी कुछ परिवतंनों के साथ ब्राह्मण ग्रन्थों में मिलती है ६ 
तैत्तिरीय सहिता में कथा का रूप इस प्रकार है-- 

वृत्र ने असुरों की समस्त सम्पत्ति को सात पव॑तों के पीछे छिपा दिया था ४ 
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“इन्द्र ने कुश के एक गुच्छ से उसका वध कर दिया। विष्णु जो स्वयं यज्ञस्वरूप 
अजापति थे, उन्होंने वृत्र को देवताश्रों को यज्ञ के लिए दे दिया। तदनन्तर देवों ने 
असुरों की सम्पूण सम्पत्ति को भी हस्तगत कर लिया। शतपथ ब्राह्मण में इसी कथा 
-का एक दूसरा रूप है। वहाँ पर वृत्र लौकिक रूप में सामने आया है और' एम्यूज़ा 
(7789) नाम से पृथ्वी का जल से उद्धार करता है तथा वह प्रजापति का 
अवतार कहा गया है। सम्भव है वृत्र की शक्ति से प्रभावित होकर उसके श्रधीनस्थ 
असुरों ने उसे प्रजापति की उपाधि दे दी हो श्र कालान्तर में उस वृत्र को ही 
प्रजापति या विष्णु का रूप मान लिया गया हो ।* इस प्रकार विष्णु के एक दूसरे 
अवतार की मान्यता का झ्राधार मिल जाता है । 

विष्ण्‌ के दो और अवतारों का बीज भी इसी समय मिलता है। शतपथ 
ब्राह्मण में? एक मत्स्य जलप्लावन के समय मनु की रक्षा करता है । मनु मानव के 
-आदि जनक हैं श्ौर विष्णु मानव के पालक । इसी कारण विष्णु का एक गअ्रवतार 
मत्स्य भी बन गया । शतपथ ब्राह्मण तथा तैत्तिरीय आरण्यक में एक कच्छप का भी 
उल्लेख है जो कालान्तर में विष्णु के कच्छपावतार का आधार रहा होगा । 

इस प्रकार विष्णु के स्वंप्रधान ग्रुण, विपत्ति काल में भ्रववार धारण कर 
प्रार्थी की सहायता करने की भावना का जन्म इस समय हो गया था । 


उपनिषदों में विष्शु का रूप 


झब तक प्रचलित परम्पराओं, रीतियों एवं भावनाओ्रों में उपनिषद्‌ काल में 
आकर महान्‌ परिवतंन हुआ । झार्यो के ध्मं तथा विश्वासों पर भी इसका गम्भीर 
अभाव पड़ा। ब्राह्मण युग के यज्ञों से जनता का विश्वास श्रब उठ चुका था। उसका 
विचार था कि जब जीवन स्वयं एक यज्ञ है तब इन बाह्य यज्ञों से क्‍या लाभ ? 
जनता की प्रवृत्ति आत्म-सुधार की ओर उन्मुख हो रही थी। उसके अनुसार आत्म- 
सुधार के लिए सर्वप्रथम भनन्‍्त:करण की पवित्रता और श्रात्मा का परिष्कार भ्रावरयक 
था। उपनिषदों में वेदों के लिए कोई सम्मान की भावना नहीं है। उसमें केवल ब्रह्म 
ज्ञान ही सर्वश्रेष्ठ माना गया। याज्ञवलक्य ऋषि सर्वश्रेष्ठ देवता का नाम पूछे 
जाने पर उत्तर देते हैं कि संसार में जो कुछ है ब्रह्म ही है, भ्रन्य देवता सब उसी के 
अंश से उत्पन्न हैं । 

कठोपनिषद्‌ में लिखा है कि इस संसार में मानव की प्रबलतम इच्छा 
विष्ण लोक जाने की रहती है । उसमें मानव की झात्मिक उन्नति की समता एक 
यात्रा से की गई है जिसका गन्तव्य स्थान विष्णु लोक है। 


+>तकिज---+न्‍++_+_+++__+ 
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मैत्रेय उपतिषद्‌ में भोजन को भागवत विष्णु का रूप कहा है ।* विष्णु 
संसार को भोजन देकर उसका पालन करते हैं। इस समय विष्णु का मान गृह-देवता 
के रूप में भी स्थापित हुआ । विवाह में सप्तपदी के अवसर पर वर वधू से कहता 
है 'विष्ण ठुम्हारे साथ रहकर तुम्हारा मार्ग प्रदर्शन करें । पारस्कर, श्रापस्तम्ब आदि 
के गृह्य सूत्रों में इसका उल्लेख है । धर्म सूत्रों तथा गह्म सूत्रों में विष्णु पूजा का 
“विधान है । वैखानस गृह्य सूत्र के चतुर्थ अध्याय के दसवें, ग्यारहवें और बारहवें 
खण्ड में विष्णु की स्थापना, प्रतिष्ठा, तथा अ्रच॑ना का विशेष वर्णन है ।* उस समय 
प्रात: और संध्या में विष्णु पूजा एक श्रावश्यक दैनिक क्रिया बना दी गई थी । 


विष्णु का शो रूप--विष्णु पर लोकपालन का उत्तरदायित्व था इसलिए 
जब-जब लोक में श्रनाचारों की वृद्धि हुईं विष्णु ने स्वयं अवतार धारण कर संसार 
'में शान्ति स्थापित की और श्रत्याचारों का दमन कर श्राततायियों को दण्ड दिया । 
बेद-कालीन साहित्य में उनके शान्त स्वरूप के साथ-साथ उनका वीर रूप भी सामने 
आता है। एक ओर शान्त भाव से वह प्रार्थी को शिशु जन्म का वरदान देने थे तो 
दूसरी शोर युद्ध क्षेत्र में शस्त्रकौशल तथा नीति-कौशल भी दिखाते थे । उनके प्रत्येक 
'कार्य में श्रवीरता प्रतिभासित होती है। वृत्र के वध में इन्द्र की सहायता करने के 
अ्रवसर पर उनका वीर रूप ही अधिक स्पष्ट है। अन्यायी से वह स्वयं युद्ध कर शर- 
'णार्थी मित्र को सहायता देते थे । युद्ध-क्षेत्र में उनके शान्त रूप की शअ्रपेक्षा वीर रूप 
ही प्रकट होता था। ऋग्वेद में प्रार्थी कहता है, “हमसे अभ्रपना वह रूप गुप्त न रखो । 
युद्ध-क्षेत्र में तुमने अपना दूसरा ही रूप दिखाया था।* विष्णु का तीन पतों में 
विश्व को नाप लेना, असुरों से देवताश्रों के लिए सम्पूर्ण पृथ्वी को हस्तगत कर लेना, 
वृत्र वध में पृथ्वी का उद्धार करने श्रादि कार्यों में विष्णु का वीर रूप प्रत्यक्ष है। 
महान्‌ शूरवीरों के समान ही वह वीरों का आदर भी करते हैं इसलिए इन्द्र उनके 
प्रेमपात्र थे । विष्णु अपनी शूरवीरता के कारण देव तथा मानव दोनों में अत्यंत 
लोकप्रिय थे । उनके प्रत्येक अवतार में भी उनका यही रूप प्रधान है। 


इस प्रकार विष्णु भावना में निरन्तर विकास होता रहा। अन्त में यह भावना 
“विकास की उस चरम सीमा पर पहुँच गई जहाँ जाकर विष्णु के नाम से एक स्वतंत्र 
घमं का आविर्भाव हो गया। भ्रन्य देवताओं तथा प्राणियों के समस्त श्रेष्ठ कर्मों का 
तिरोभाव भी विष्ण कृत्यों में ही हो गया। विष्णु के वृत्र वध और मत्स्य भ्रवतार इसके 
अमाण हैं। विष्णु के संकेत पर सारे विश्व का संचालन होने लगा और विष्णु भावना 
विश्व की परम सत्ता की प्रतीक मानी जाने लगी । 


२. मैत्रेय उपनिषद्‌ : ६-१३ । 
२. भारतीय दर्शन : बलदेव उपाध्याय, पृष्ठ ५१८! 
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१६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


महाकाव्यों में विष्ण 

वेदिक साहित्य के उपरान्त दीर्घ काल तक हमें किसी संस्कृत काव्य ग्रन्थ 
का पता नहीं चलता । इसके बाद सर्वप्रथम जो साहित्य उपलब्ध है वह संस्क्ृत साहित्य 
के दोनों महाकाव्य हैं । इन महाकाव्यों की विकसित कला-शोली को देखकर निदचय- 
पूवंक कहा जा सकता है कि वैदिक साहित्य और इनके बीच विपुल साहित्य की 
सृष्टि हुई होगी जो आज किन्‍्हीं कारणों से विस्मृति के गर्भ में विलीन हो गया है। 
दोनों महाकाव्यों में भी प्रथम रामायण की रचना हुई भ्रथवा महाभारत की, निश्चित 
रूप से नहीं कहा जा सकता । एम० विटरनित्स, एच० याकोबी, सी० बी० वैद्य, ए० 
ए० मैकडॉनल आदि श्रनेक विद्वानों के मत का विश्लेषण करने के पदचात्‌ डॉ० 
कामिल बुल्के इस निष्कर्ष पर पहुँचे हैं कि मौखिक रूप से रामायण की रचना महा- 
भारत के पूर्व हुई थी परन्तु उसका वर्तमान प्रचलित रूप उसे महाभारत की रचना के 
पदचात्‌ भिला था ।* रामायण की रचना महाभारत के पूव्व मानकर वंदिक साहित्य 
के पदचात्‌ विध्णु के स्वरूप का निश्चय करने के लिए पहले हम इस झादि काब्य 
रामायण पर ही विचार करेंगे । 

रामायण में विष्णु---रामायण में विष्णु को यद्यपि वह महत्त्व प्राप्त नहीं है 
जो उन्हें महाभारत तथा पुराणों में है परन्तु वेदिक साहित्य की अपेक्षा उनका स्थान 
बहुत ऊँचा हो गया है | रामायण में उन्हें सुरोत्तम,* पुरुष, पुरुषोत्तम, त्रेलोक्य 
गुरु, हरि, नारायण, जतादेत,5 श्रोर जगन्नाथ आदि विशेषणों से संबोधित 
किया गया है । 

वैदिक कथाश्रों में विष्णु को कभी इन्द्र का श्रनुज और कभी सूर्य की शक्ति 
का प्रतीक माना गया था परन्तु कालान्तर में असुरों का दमन करने के कारण इनकी 
शवित क्रमश: बढने लगी श्रौर शरने:-शनेः इन्होंने इन्द्र तथा ब्रह्मा दोनों ही की महिमा 
छीन ला । विष्णु के उदात्त गुणों के कारण प्रजा में उनके प्रति श्रद्धा बढ़ी और समस्त' 
अवतारों का नायकत्व करने के लिए सर्वेसम्मति से वही सबसे योग्य देवता चुने 
गए । राम को विष्णु तुल्य सिद्ध करने के लिए राम की नर लीलाश्ों में देवत्व का 
आरोपण कर रामायण की सृष्टि हुई। 

रामायण के नायक राम मूल रूप से राजा राम ही हैं परन्तु रामायण में १८- 
बार उनकी तुलना विष्णु से की गई है ।१* रामायण में विष्णु के प्रति दो प्रकार की 
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शाम भावना का विकास १७ 


भावनाएं मिलती हैं, प्रथम उनके धीरोदात्त रूप के कारण कवि ने राम की तुलना 
उनके साथ की है भ्रौर दूसरे स्थलों पर राम को उनका अवतार मान लिया गया है 
दूसरे प्रकार के स्थलों को अधिकांश विद्वानों ने प्रक्षिप्त माना' है । उनके झनुसार रामा- 
यण के वह अंश जहाँ विष्ण, रामावतार रूप से वर्णित हैं, प्रक्षिप्त हैं।* यह विषय 
भ्रभमी तक विवादास्पद है भ्रतः इस पर स्वतन्त्र रूप से विचार करने की श्रपेक्षा है ॥ 
रामायण में विष्ण से सम्बन्धित उल्लेखों तथा राम की विष्णु के साथ तुलनाग्रों की 
समीक्षा कर केवल इतना ही कहा जा सकता है कि विष्णु का स्थान वेदिक साहित्य 
की अपेक्षा उच्तवतर हो गया था झौर उनमें रामावतार की भावना का आरोपण करने 
की नींव यहाँ पड़ चुकी थी । 

रामायण के एक उद्ध रण के अनुसार विप्णु रावण का वध करने के लिए 
रामावतार लेते हैं :-- 

स हि देवेरुदीणंस्थ रावणस्य वधाथिभिः | 
श्रथितों मानुषे लोके जज्ञे विष्णु सनातन: ॥* 

विष्णु से सम्बन्धित ग्रनेक कथाएँ पूरी रामायण में यत्रतत्र बिखरी पड़ी हैं ॥ 

दशरथ पुत्रेष्टि यज्ञ करते हैं, उसी समय देवता विष्ण से प्रार्थना करते हैं कि 
बह भ्रवतार लेकर रावण का वध करें। विष्णु उनकी प्रार्थना को स्वीकार कर 
रामावतार लेने का वचन देते हैं । 

जब श्रसूर इन्द्रादि देवताओ्नों को बहुत कष्ट पहुँचाने लगे तो देवता महादेव 
की शरण में गए । महादेव ने भ्रसुरों के दलन के लिये उन्हें विष्णु के पास जाने का 
परामश दिया । विष्णु ने त्रस्त देवगण की प्रार्थना से द्रवित होकर श्सुरों को मारने 
का वचन दिया ।* 

उसी समय ब्रह्मा ने रावण नामक दुर्दात दस्युगाज के भत्याचारों से दुखी हो 
कर देवताओं से रक्षा करने की प्रार्थना की । देवताओं ने रावण का संहार करने का 
पध्राश्वासन दिया। 

रामायण के उपयु वत प्रसंगों के भ्रनुसार विष्णु की शवित ब्रह्मा एवं महेश से 
भी अधिक है परन्तु श्रादि कवि की यह भावना सवंत्र एक-सी नहीं है इसीलिये इन 
भ्रंंशों के प्रक्षिप्त होने का संदेह होता है 

रावण के विरुद्ध देवताश्रों की प्रार्थना सुन ब्रह्म ने कहा कि मैंने रावण को 
ब रदान दिया है कि गंधवे, यक्ष, देवता, दानव, राक्षस कोई उसका शपरहित नहों कर 
धकते । रावण मनुष्य को उपेक्षित दृष्टि से देखता है इसीलिये उसी के द्वारा उसका 
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रैफ रास-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


विनाश होना संभव है । उसी समय दैवात्‌ विष्णु वहाँ आ गये । देवताओं ने विष्णु 
से सहायता करने का अनुरोध किया | ब्रह्मा ने कहा, सम्पूर्ण लोकों में केवल विष्णु 
ही इन दुदंमनीय राक्षसों का संहार कर सकते हैं। 'देवेशः, स्वेलोक-नमस्कृत 
विष्णु: उन्हें रावण के नाश तथा स्वयं ग्यारह सहस्न वर्ष पयेन्‍त पृथ्वी पर राज्य 
करने का अश्वासन देते हैं । 

परशुराम राम से अपने इन्द्र युद्ध के अवसर पर एक अर्वाचीन कथा सुनातें 
हुए कहते हैं कि एक बार देवताझ्रों ने ब्रह्मा से प्रार्थना की कि विष्णु शौर महेश 
दोनों में कौन अधिक शक्तिशाली है, इसका नि३चय करें। ब्रह्मा ने श्रपनी माया से 
विष्ण, तथा शिव दोनों में शत्रुता के बीज बो दिये। विष्णु शऔर शिव दोनों में 
भयंकर युद्ध हुआ अ्रंत में विष्णु के अनुपम शौये के समक्ष शिव हतप्रभ हो गए । 
देवताओं ने दोनों वीरों को शान्त किया श्रौर तत्परयंन्त विष्णु श्रधिक शक्तिशाली 
देवता घोषित कर दिए गए ।॥ शिव ने श्रपना घनुष भूगु वंशी देवातं को तथा 
विष्णु ने विदेहवंशी ऋचिक्‌ ([०आ5७) को दे दिया। इस प्रकार विष्णु तथा 
शिव के यह घनुष जनक भर परशुराम के पास आ गए । परशुराम राम से विष्णु 
के उसी घनुष को तोड़ कर अ्रपनी सामथ्यं का परिचय देने को कहते हैं । 


वाल्मीकि का इस कथा की सृष्टि करने का मुख्य उदं इय संभवतया छांकर 
की श्रपेक्षा विष्णु को ऊंचा सिद्ध करना है परन्तु ब्रह्मा का स्थान यहाँ विष्णु श्नौर 
शिव दोनों ही से ऊँचा है । 

बैदिक साहित्य में उल्लिखित विष्णु के वाबनावतार की कथा को रामायण 
में आ्राकर एक निद्िचत स्वरूप मिल गया है। श्रसुरों का राजा बलि श्रत्यन्त प्रतापी 
एवं धर्मात्मा राजा था । देवगण उसकी विपुल असुर वाहिनी का सामना करने में 
झपने को अ्रसमर्थ मानकर इन्द्रपुरी छोड़ कर भाग गए । विजय के उपलक्ष में बलि 
ने भ्रश्वमेघ यज्ञ किया । विष्णु ने छल करके तीन पग पृथ्वी के बहाने उसका सारा 
राज्य छीनकर इन्द्र को दे दिया । 


विष्णु के इस छली रूप का प्रभाव उनके अवतार राम पर भी पड़ा है। वह 
भी सुग्रोव की सहायता के लिए छलपूर्वक बालि का वध करते हैं । 


रामायण में विष्णु के तीन विभिन्‍न रूप मिलते हैं। कभी वह राम रूप में 
भाते हैं, कभी परशुराम रूप में और कभी श्रपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व को लेकर । 

प्रग्नि परीक्षा के श्रवसर पर सीता जब शअ्रग्नि में प्रविष्ट होती है उस समय 
देवता भ्राकाश में श्राकर राम के इस कायें की आलोचना करते हैं। राम उनसे 
पूछते हैं 'मैं कौन हूँ, कहाँ से उत्पन्न हुआ हूँ ?” देवता उनको अनेक विश्येषणों से 
सम्बोधन करने के बाद कहते हैं सीता लक्ष्मी है और तुम विष्णु । रावण के वध के 
लिए तुमने यह मनुष्य शरीर घारण किया है ४ इस प्रकार राम के विष्णु का 
झवतार होने से सम्बन्धित भ्रसंख्य उदाहरणों से रामायण भरी पड़ी है । 


राम भावना का विकास १६ 


सीता-स्वयंवर के पश्चात्‌ विष्णु का धनुष लेकर राम के इन्द युद्ध करने के 
अवसर पर परशुराम विष्णु तेज से प्रतिभासित होते हैं । 

राम के विवाह के अवसर पर विष्णु अपने स्वतन्त्र व्यक्तित्व को लेकर बड़ी 
असन्नतापुर्वंक उत्सव में सम्मिलित होते हैं ॥ 

विष्णु जहाँ राम के रूप में आ्ाते हैं वहाँ भी उनके तीन स्वरूप हो जाते हैं, 
'कभी तो वह साक्षात्‌ राम बन जाते हैं, कभी कवि विष्णु से उनकी केवल समानता 
दिखाकर रह जाता है और कभी राम न विष्णु रह जाते हैं और न विष्णु के समान 
बल्कि राम और विष्णु दोनों की सत्ता पृथक-पृथक्‌ हो जाती है । 

राम विद्वामित्र के समक्ष ताड़का के स्त्री होने के कारण वध करने से 
संकुचित होते हैं । विश्वामित्र उनको विध्णु द्वारा भूगुपत्नी के वध का उदाहरण देकर 
उन्हें इस संकोच से मुक्त करते हैं ।१ 

हनुमान-रावण-संवाद में हनुमान राम की प्रद्ंसा में उन्हें विष्णु न कह कर 
+विष्णु तुल्य पराक्रमी, स्वंलोकेदवर, लोकत्रयनाथ' श्रादि कहते हैं । 

हनुमान राम की तुलना विष्णु से करते हैं,' श्रौर राम से कहते हैं कि जिस 
तरह विष्णु गरुड़ पर भ्रारूढ़ होते हैं उसी तरह आप मेरी पीठ पर चढ़िए -- 

मम पृष्ठं समारुह्य राक्षस शास्तुमहँसि । 
विष्णुयंथा गरुत्मन्तमारुह्यामरवेरिणम्‌ ॥।३ 

सीता की अग्नि परीक्षा के अवसर पर ब्रह्मा राम को विष्णु का स्मरण 
कराते हैं। राम उनसे पूछते हैं--मैं तो अपने झ्रापको मनुष्य, दशरथ का पुत्र 
समभता हूँ । वास्तव में मैं कौन हूँ, कहाँ से आया हूँ इसे आप मुझसे कहिए ।” 


बालि राम से कहता है 'क्या तुम रघु की संतान हो जिसका नाम मैंने सुन 
रखा है'***** क्या तुम्हारे लिए छिपकर वाण चलाना श्रनुचित नहीं है । राम उसे 
उत्तर देते हैं 'हम भ्ौर दूसरे राजे भरत की आज्ञा से इन देशों में फिरते हैं ताकि 
न्याय श्रौर धर्म संसार में फैले ****** जंगली जानवरों का शिकार भी तो छिप कर 
करते हैं ।' अपने विष्णुत्व का आमास राम यहाँ नहीं देते । 

राम ने जब अपने पिता की मृत्यु का समाचार सुना तब उनको श्रत्यंत दुःख 
हुआ । मूच्छित होकर वह पृथ्वी पर गिर पड़े, उस हरे-भरे वृक्ष की तरह जिसे 
कुल्हाड़ी से काट दिया गया हो । सीता, भरत और लक्ष्मण उनको चेतना में लाए, 
चेतन होते ही राम उच्च स्वर से दीघंकाल तक विलाप करने लगे । 
अपनी इस दुबंलता और संयमहीनता को लेकर राम विध्णु का भश्रवतार नहीं 
हो सकते । 
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विराघ सीता को पकड़ता है ॥ रामः सीता की रक्षा करने के स्थान पर श्रन्य 
अवसरों की ही तरह व्याकुल होकर विलाप और अश्र मोचन करने लगते हैं ॥+ 
लक्ष्मण उस समय उतको परिस्थितियों के प्रति सचेत करते हैं। राम का यह रूप 
विष्णु की उदात्तता के साथ मेल नहीं खाता । 

राम बालि से कहते हैं कि वानरों का जीवन दूपरे जानवरों के ही समान 
मनुष्य जाति के लिए किसी उपयोग का नहीं । बालि के अ्रसभ्य जाति का होने पर 
भी राम का उसको पशुम्रों के तुल्य.कहना उपयुक्त नहीं है, वैसे भी बालि तो एक: 
विशाल सम्पन्न नगरी का योग्य राजा था । | 

पुस्तकान्त में ब्रह्मा राम से कहते हैं विष्णु ! राघव ! श्रपने देव समान 
भाइयों के साथ विष्णु पद को स्वीकार करो / कवि ने यहाँ स्पष्ट कह्दा है कि राम 
के अन्य भाई देवताग्रों के समान हैं विष्णु के अंश नहीं । विष्णु के समान ग्रुणों वाले 
राम (विष्णु नहीं) भ्रपने महान्‌ कार्यों के कारण देवतुल्य भ्राताओ्रों सहित विष्णु- 
सोक जाते हैं । 

रामायण युग में विष्णु की महिमा बढ़ो ग्रवश्य परन्तु इतनी नहीं कि कवि 
निस्संशय होकर उसकी असीम सत्ता को स्त्रीकार कर सक्रे । विष्णु के प्रति श्रद्धा 
होते हुए भी वह उन्हें सर्वेश्रंष्ठ देवता मानने में संकोच करता है। इसीलिए वह 
कभी ब्रह्मा को और कभी शिव को विष्णु से बड़ा मान लेता है। तीनों देवताओं में 
एक को सर्वेश्रेष्ठ घोषित कर श्रभी सम्प्रदायववाद का बीज वषन करना इस आ्रादि 
कवि को इष्ट न था इसीलिए अनेक स्थानों पर उसने शिव तथा ब्रह्मा का भी 
यशोगान किया है । राम नारायण विष्णु के साथ-साथ शिव के उपासक भी हैं। 
सीता को लंका से लेकर लौटते हुए राम उनको सेतुबंध पर शिव की स्वनिर्वित वह 
प्रतिमा दिखाते हैं जिसकी लंका जाने के पूर्व उन्होंने पूजा की थी ॥ राम जब वनवास 
को जाते हैं तब कोशल्या भी उनकी शुभ कामना करती हुईंशिव को पूजा 
करती हैं । 

ब्रह्मा को एक स्थान पर झ्ादि कवि ने “त्रेलोक्य गति/* विष्णु को “अतुल 
तेजस्‌”* “त्रे लोक्य गुरु 5, और शिव को 'देवाधिदेव”* कहा है। 

वेदिक कवियों के समान वाल्मीकि भी एक देवता की प्रशंसा करते समय भूल 
जाते हैं कि अभी दूसरे देवता की प्रदंंसा में वह ऐसे ही विशेषमों का प्रयोग कद 
चुके हैं । 

वाल्मीकि अपनी रामायण में यद्यपि शिव और ब्रह्मा की स्तुति करते समय 

आ्रात्मविभोर हो गए हैं परन्तु उनकी श्रद्धा और काव्य का मुख्य विषय विध्णु ही हैं ५ 
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विष्णु की प्रशंसा में उन्होंने जितना कहा है अन्य किसी देवता के लिए नहीं कहा ॥ 
विष्णु के प्रति वाल्मीकि की श्रद्धा यहाँ तक बढ़ी हुई है कि कभी-कभी उन्होंने त्रिदेव 
की छावितयों का समाहार अकेले वि रु में ही कर दिया है । 

विष्णु को वाल्मीकि ने. संसार का स्रष्टा, पालक श्रोर हन्ता तीनों ही कहा 
है।* उन्होंने विष्णु को 'सवंरूप/”* भी कहा है । विप्णु ही सब देवताओं के रूप में 
भ्रवतरित होते हैं और सारे देवता विष्णु के ही अंश हैं ॥ विष्णु सारे प्राणियों में 
तथा सरत्रलोकों में व्याप्त हैं । 

विष्णु के व्यक्तित्व की सर्वप्रमुख विशिष्टता यह है कि वह प्रेम और शान्ति 
के प्रतीक हैं । अन्य देवताग्नों के समान वह दानवों तथा दुष्दों को कभी रक्षा का 
चरदान नहीं देते बल्कि उनके नाश के लिए आवश्यकता पड़ने पर छल का सहारा 
लेकर मृत्यु का अभिशाप ग्रवश्य दे देते हैं। उतके दोनों अ्वतारों राम तथा कृष्ण में 
यह गुण पूर्ण रूप से लक्षित होता है। सागर मंथन के भ्रवसर पर विष्णु मोहिनी 
रूप धारण कर दानवों का नाश करते हैं और बलि का समस्त राज्य छलपुवंक हरण 
कर लेते हैं। अपने प्रेमी भक्तों के पास वह पुत्र होकर भी झा जाते हैं परन्तु लोक के 
लिए दुः:खदायी राक्षसों की ओर उनकी दृष्टि सेव वक्त ही बनी रहती है । 

रामायण युग में अनेक नवीन देवताग्रों का उदय तथा प्राचीन देवताग्नों का 
हास हुआ । विष्णु और महेश विद्येष रूप से लोक मानस के उपास्य हुए। इसी 
समय जनदा का विश्वास पुनर्जन्म में भी हुआ ॥ विष्णु आदि देवताओं को भ्रनेक 
जन्म लेकर बारम्बार पृथ्वी पर श्राना पढ़ा, फलतः रामायण के राम में अनायास 
ही मानव बुद्धि ने विष्णु की कल्पना कर ली । 

जे० एन० फरकुहर के मतानुसार इस काल में त्रिदेत्र ब्रह्मा विष्णु श्रौर 
महेश की महिमा बढ़ी । इन्द्रादि अनेक देवताओं के कार्यों का समाहार विष्णु में हो 
गया। विप्णु के उपासकों का एक पृथक्‌ दल बन गया परन्तु विध्णु प्रभी सर्वोच्च 
पद पर भ्रभिषिक्त नहीं हुए थे । 


काजान्तर में इन्हीं विष्णु की शक्ति इतनी बढ़ी कि उन्होंने सभी देवताग्रों 
की शक्तियों को छीन लिया | देवगढ़ में विष्णु की मध्यक्रालीन एक मूर्ति प्राप्त हुई 
है जिसमें वैदिक युग के सभी प्रसिद्ध देवता विःणु के श्रनुवर्ती दिखाए गए हैं। ब्रह्मा 
कमलासन पर विराजमान हैं, इन्द्र ऐराबत पर, कातिकेय मोर पर एवं शिव पावंती 
के साथ नादिया पर । लक्ष्मी देवी आज्ञा की प्रतीक्षा में खड़ी हैं, भूमिदेवी धीरे घीडे 
पर दबा रही हैं भर कुछ सोते कुछ जागते विष्णु झेषनाग की शैया पर आसीन हैं । 

विष्णु का जो महत्त्व रामायण काल में है महाभारत तथा पुराणों में बह 
उत्तरोत्तर बढ़ता गया है | 
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महाभारत में विष्णु--महाभारत” की रचना किसी भी समय हुई हो परन्तु 
अ्रधिकांश विद्वानों ने अरब इतना भ्रवश्य मान लिया है कि उसे साहित्यिक मान्यता 
रामायण के बाद ही प्राप्त हुईं। महाभारत की कथावस्तु तथा उसकी विकसित काव्य 
हौली को देखकर यही अधिक उचित भी प्रतीत होता है । रामायण के सम्बन्ध में 
भ्रभी तक निविवाद रूप से नहीं कहा जा सकता कि उसके नायक राम यथार्थ में 
विष्णु के भ्रवतार हैं भ्रथवा ऐसे श्रंश प्रक्षिप्त हैं परन्तु महाभारत काल में आकर यह 
शंका पू्रांतया समाप्त हो जाती है ॥ उसमें राम तो विष्णु के श्रवतार हैं ही, कृष्ण 
भी उनके एक अ्रवतार हो जाते हैं। महाभारत में रामोपार्यान के विष्णु निश्चित 
रूप से राम ही हैं और उनके दूसरे भ्रवतार कृष्ण की लीलाओों की कथाओ्रों का तो 
संग्रह ही महाभारत है। 

महाभारत में शिव राक्षसों के उपास्य देवता और विष्णु धर्म-रक्षक तथा 
शान्ति रामर्थंक हैं परन्तु फिर भी दोनों में कोई विरोध नहीं है। महाभारतकार ने 
दोनों की प्रशंसा समान सहृदयता से को है। महाभारत में जहाँ-जहाँ विष्णु की 
प्रशंसा है वहीं पर महाभारतकार ने सौति के माध्यम से जान बूककर शिव की 
प्रशंसा कराई है । ऐसा प्रतीत होता है कि कवि विष्णु एवं शिव को समान श्रद्धा की 
दृष्टि से देखता है तथा अश्रभी तक सम्प्रदायवाद का ग्रारम्भ नहीं हुआ था, इसी से 
उसने विष्णु के साथ श्रनेक स्थलों पर शिव की स्तुति भी की है। इसीलिए महा- 
भारत में जहाँ विष्णु के सहस्न नामों का उल्लेख है वहाँ शिव के सहन नामों का 
भी उल्लेख हुआ है। महाभारत में विष्णु को एक निश्चित आकार प्राप्त है। वह 
श्यामवर्णो और चतुभु ज हैं यय्यापि यह आश्चय्यंजनक बात है कि सूर्य की शक्ति समभे 
जाने वाले गौरवर्ण विष्णु का वर्ण परिवर्तित होकर अचानक श्याम कंसे हो गया । 


आ्रार्यों में मूति पुजा का विधान बौद्ध तथा जैन धर्मों के प्रतिष्ठित हो जाने 
के उपरान्त हुआ था इसलिए विष्णु की उपासनाथ्थे मंदिरों का निर्माण बहुत कम, 
प्राय: नगण्य ही रहा । महाभारत में विष्णु का उनके सहस्न नामों से ही स्मरण 
किया जाता है, उनकी आरती नहीं उतारो जाती। भारत में जिस समय मूर्ति-पूजा 
का आविर्भाव हुआ उस समय जनता विप्णु को भूल उनके अवतार राम तथा क्ृष्ण 
की पूजा करने लगी थी । इसलिए विष्णु की पूजा घँटे-घड़ियालों से कभी नहीं हुई, 
उनका स्थान केवल जनता के शअ्रंत:करण में ही बना रहा ॥ 


महाभारत में विष्णु पूजा का प्रतिपादन हुआ है परन्तु श्रभी तक ब्रह्मा का 
स्थान सर्वोपरि है। पालि साहित्य के अ्रध्ययन से पता चलता है कि बुद्ध के समय 
में भी ब्रह्मा का ही स्थान सर्वोच्च था परन्तु विष्णु एवं शिव ब्रह्मा के समकक्ष माने 
जाने लगे थे और विष्णु के अवतारों में कृष्ण की गणना होने लगी थी । महाभारत 
के समय तक सारे श्रवतार विष्शु प्रवतारों के नाम से मान्य नहीं थे, मत्स्य भ्रवतार _ 
-अभी ब्रह्मा का ही था । 


राम भावना का विकास श्३े 


महाभारत में युधिष्ठिर भीष्म से पूछते हैं--“कौन सा धर्म सर्वश्रेष्ठ है ? 
समस्त देवताओं के मध्य किस देवता की उपासना करना अधिक श्रेयस्कर है ? कौन 
सा देवता मनुष्य को पापों से बचानेवाला शरर सबको शरण देनेवाला है ?” भीष्म 
उन्हें उत्तर देते हैं--”विष्णु की पूजा से, उनके चितन से, उनकी प्रशंसा करने से, 
उनके लिए यज्ञ करने से मनुष्य ब्रह्म को प्राप्त करता है । विष्णु आरादि हैं, श्रनंत हैं, 
इच्छा, भ्रम, शत्रुता सबसे परे हैं ।” महाभारत के शान्तिपर्व तथा वनपवं में विष्णु 
के वामनावतार की कथाओ्रों का भी वर्णन हुआ है । 

रामायण की श्पेक्षा महाभारत में आकर विष्णु श्रधिक यशस्वी हो गए हैं ॥ 
उनके गुणों में भी वृद्धि हुई है, उपासकों का दल भी बढ़ा है परन्तु उनकी शवितयों 
का चरम विकास पुराणों में ही आ्राकर हुआ है । वहाँ उनकी महिमा छीनने न शिव 
आते हैं और न ब्रह्मा । विष्णु भगवान की रक्षात्मक शवित के प्रतीक हैं, वह संहार 
करते हैं परन्तु श्रासुरी शक्ति का, इसी से उनके गुणों की दिन दूनी भश्रौर रात चोगुनी 
वृद्धि होती रही । 


पुराणों में विष्णु--पुराणों का प्रधान उद्देश्य धर्म का प्रचार करना तथा 
प्राचीन उच्च वंशों की विरुदावलियाँ गाना था। उनमें देवताश्रों की यश गाथाएँ, 
प्राचीन ऋषियों झौर राजवंशों की वंशावलियाँ रहा करती थीं । उनमें वैदिक काल 
से चली आती हुईं अनेक प्राचीन कथाओं और संस्कृत महाकाव्यों की भ्रनेक कथाग्रों 
का संकलन है । अधिकांश पुराणों का उद्देश्य विष्णु की महत्ता का प्रतिपादन कर 
उनकी उपासना का प्रचार करना था परन्तु कुछ पुराणों में श्रन्य देवी-देवताओ्रों का 
महत्त्व भी वणित है। शिव पुराण में शिव को, विष्णु पुराण में विष्णु को, देवी 
भागवत में भगवती दुर्गा को और सूर्य पुराण में सूर्य को देवताओं तथा प्रृथ्वी का 

जन्मदाता कहा गया है । कभी-कभी एक ही पुराण में अनेक देवताओं की प्रशस्तियाँ 

हैं परन्तु अधिकांश पुराणों में कवि का विशेष लक्ष्य एक ही देवता की भोर है। अनेक 
पुराणों में यह विशेष लक्ष्य विप्या हैं । 

संस्कृत पुराणों का जन्म विभिन्‍न काल में विभिन्‍न व्यक्तितयों द्वारा हुआ है 
इसलिए कभी-कभी एक ही बात की कई स्थलों पर पुनरुक्ति हुई है और कहीं विरोधी 
बातें कही गई हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि इन पुराणों की परम्परा मौखिक रूप से 
तो बहुत प्राचीन रही होगी किन्तु उनका संकलन बौद्ध तथा जैन धर्मों के विकास के 
बाद हुआ होगा क्योंकि इनमें से कुछ पुराणों में जेन तथा बौद्ध राजवंशों का वर्णन 
है । गरुड़ पुराण में तो बुद्ध को विप्णु का इक्‍्कीसवाँ अवतार भी माना गया है। 
इनका संकलन भी अनेक व्यासों द्वारा हुआ होगा । सम्भव है व्यास किसी जाति 
विशेष की उपाधि रही हो । 

पुराणों में विष्णु एक स्वर से सर्वोच्च देवता स्वीकार कर लिए गए हैं ॥ 
उनको सर्वश्रेष्ठ सिद्ध करने के लिए इनमें अनेक नवीन कथाओं की सृष्टि भी कर 
लो गई है । 


श् राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


पुराणों में सुरासुर युद्धों वा विस्तृत वर्णन है। भागवत पुराण में वत्रासुर 
की कथा संकलित है। व॒त्र के अ्जेय होने पर देवता विष्णु से रक्षा करने की प्राथना 
करते हैं। विष्णु पश्चिम दिशा से प्रमट होकर उनकी सहायता करते हैं ।* 

वेदिक कथाओं. में वृत्रासुर के वध का श्रेय इन्द्र को प्राप्त है परन्तु पुराणों में 
विष्णु ने स्वयं उसका वध करके इन्द्र के महत्त्व को छीन लिया है 

भागवत पुराण में विः्णु सम्बन्धी एक और कथा है। ब्रह्मा ने हिरण्यकद्यप 
नामक श्रसुर से प्रसन्‍न होकर उसे भ्रमरता का वरदान दिया ॥ इस वरदान को पाकर 
हिरण्यकद्यप श्रभिमानी हो गया और उसने देवताओं को त्रास देता आरम्भ कर 
दिया । पीड़ित देवगण ने जाकर विष्णु से प्राथंना की कि वह उन्हें हिरण्यकद॒यप 
के उत्पीड़न से छुटकारा दिलाएँ। विष्णु ने नरसह रूप घारण कर हिरण्यकश्यप 
का वध किया। ब्रह्मा ने विष्णु की स्तुति की श्रौर विष्णु ने प्रगट होकर उनसे कहा 
कि असुरों को अब कभी ऐसा वरदान मत देना जिसके कारण हमें अवतार घारण 
करना पड़े । 

उपयुक्त कथानक से ज्ञात होता है कि भागवत पुराण तक श्राते-श्राते ब्रह्मा 
विष्णु के उपससक हो गए हैं तथा विष्णु को यह अधिकार प्राप्त हो गया है कि वह 
ब्रह्मा को उनऊ। अनुत्त रदायित्वपूर्णो कार्यों के प्रति सचेत कर सकें। ब्रह्मा का स्थान 
यहाँ विष्णु के समकक्ष ग्रथवा उनसे ऊँचा न होकर नीचा हो जाता है । 

इस पुराण में इन्द्र दैत्यों की शक्ति से व्याकुल होकर विध्णु का आद्वान करते 
हैं। विष्णु अपनी अद्भुत शक्ति के प्रभाव से राक्षसों की माया का विनाश कर 
देते हैं : 

तस्मिन्प्रविष्टे सुरकूटकर्म जा: माया विनेशुमं हिना मही त्यसः ।९ 

दुर्वासा के शाप के कारण देवासुर संग्राम में देवताप्रों का पराभव हुआ। 
समस्त देवता एकत्रित होकर इन्द्र के नेतृत्व में ब्रह्मा की सभा में गए। ब्रह्मा सब 
देवताग्रों को लेकर विष्णु के पास गए और उनसे कहा “मैं, दक्ष, शिव तथा शअ्रग्नि 
झादि देवगण सब आपके ही अंश हैं, कृपा कर हमारे कल्याण का उपाय बताइए ॥ 
विष्णु ने समुद्र मंथन करवा कर तथा स्वयं मोहिनी रूप घारण कर देवताग्नरों को 
सुधा पिला कर ग्रमर कर दिया भ्रौर असुरों को तीव्र विष देकर सदेव के लिए 
उनकी शक्ति को कुठित कर दिया । राहु केतु के छद॒म वेश से देतताश्रों के मध्य 
झाने पर विष्णु ने तत्काल उनका वच कर दिया ।* भागवत पुराण में विष्णु के 
बामनावतार की कथा का वर्णन भी है जिसमें वह राजा बलिसे दो पयों में दो 
झोक ले लेते हैं भ्रौर तीसरे में बलि को पाताल में ढकेल देते हैं। बलि ने भपनी 
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शक्ति के अभिमान में इन्द्रपुरी पर चढ़ाई की । उनकी दाक्ति से भयभीत होकर इन्द्र 
ने भ्रपने पुरोहित वृहस्पति से परामर्श किया । बहस्पति ने कहा कि बलि से विध्णु 
के श्रतिरिक्त और कोई युद्ध नहीं कर सकता । भ्दिति की प्रार्थना पर विए्णुने 
चामनावतार लेकर बलि का नाश क्या । 

इन कथागप्रों से एक बात स्पष्ट है कि त्रिदेवों (ब्रह्मा, विष्णु, महेश) में से 
विष्णु ने किसी भी समय राक्षसों की सहायता नहीं की । ब्रह्मा और महादेव दोनों 
ही राक्षसों से प्रसन्‍न होकर वरदान दे उन्हें अधिक उन्मत्त तथा शक्तिशाली बना 
देते हैं परन्तु विष्णु सदैव उनका संहार करते हैं। ब्रह्मा की प्रवस्था तो इन पुराणों 
में बड़ी विचित्र हो गई है। वह असुरों से प्रभावित होकर उनको वरदान भी देते हूँ 
झौर उनके पापों का अतिक्रमण होने पर संहाराथ बार-बार विष्णु की शरण में भी 
जाते हैं । इन राक्षसों के संहार में महादेव भी पूर्णतया समर्थ नहीं हैं बल्कि वह 
अवयं राक्षसों की शक्ति के पोषक हैं । देवताश्रों को वह भी राक्षसों का वध करने में 
झपनी असामथ्यं बताकर विष्णु की शरण में भेज देते है । विष्णु ने जिसको अ्रभय- 
दान दिया ब्रह्मा और महेश उसका कोई श्रहित नहीं कर सके परन्तु ब्रह्म और शिव 
से श्रभय पाए हुए अनेक राक्षसों का विप्णु ने नाश किया | 

सातवलेकर जी सुरासुरों के इन संग्रामों को प्रकाश और अ्रंधकार के काल्प- 
निक प्रसंग मानते हैं। उनके मतानुसार सृष्टि के चमत्कारों से प्रभावित होकर 
कवियों द्वारा रचित यह सरस और चामत्कारिक रूपक हैं। 

बृहन्नारदीय पुराण में कहा गया है--“वह बड़े-बड़े पातकों श्लौर उपपातकों 
से छूट जाता है क्योंकि उसका मन विप्रु में लीन है ।” 

महापातकयुक्तो वा युक्‍तो वाप्युपपातक:। 
सर्वे: प्रमुच्यते सद्यो यतो विष्णुरतं मनः ॥। 

स्कंघ पुराण में लिखा है यदि विष्णु का भक्‍त दुराचारो या जातिच्युत्त हो 
तो भी वह सूर्य की तरह संसार को पवित्र करता है। स्कंधघ पुराण में एक कथा इस 
प्रकार है। जब समुद्र मंथन में भ्रमृत कलश ऊपर आया तो उसे सबसे पहले विष्णु 
ने उठा लिया और उसका विभाजन क्रिया । लक्ष्मी ने विष्णु की शक्ति से प्रभावित 
होकर सम्दूर्ण रेवताओ्रों के मध्य विष्णु का वरण किया । इन समस्त कथाश्रों से 
स्पष्ट है कि पुराणों के समय विप्णु स्वंशक्तिमान देवता के रूप में मान्य हो 
चुके थे । 

विष्णु के वामनावतार की कथा श्ननेक पुराणों में वणित है। भ्रग्नि पुराण, 

हरिवंश पुराण." मत्म्य पूराण,? विष्णु पुराण पझ्रादि में यह कथा वेदों से कुछ भिन्‍न 
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रूप में कही गयी है। प्रजापतियों के स्वामी ब्रह्मा ने, देवता, ऋषि, पितु, दक्ष, भृगु,- 
अंगिरस तथा पृथ्वी के अन्य राजाग्रों के सम्मुख वामन विष्णु को सम्पूर्ण लोकों का 
स्वामी बना दिया। उन्होंने उपेन्द्र विष्णु को वेदों, समस्त देवताओं, प्रसिद्धि, धन, 
यशा, स्वगं, मोक्ष आदि सभी का अघीइवर बना दिया। प्रजापति के इस छूृत्य से 
प्रसन्‍न होकर सब देवताओं ने बड़ा हर्षामोद मनाया | विष्णु, हरिवंश और भागवत 
पुराण में विष्णु-शिव के युद्ध का भी उल्लेख है जिसमें विष्णु शिव पर विजयी 
होते हैं । 

भागवत पुराण में विष्णु के २२ श्रवतारों का वर्णन है और कहा गया है कि 
विष्णु के श्रवतार अनंत हैं, सारे ऋषि, मनु, देवता, मनु-पुत्र, प्रजापति सब विष्णु 
के ही अंश से उत्पन्न हैं। गरुड़ पुराण स्मार्तों का पुराण है । इसमें विष्णु, शिव, 
दुर्गा, सूयं और गणेश महत्त्वपूर्ण देवता हैं परन्तु इन सबमें विष्णु प्रधान हैं । 

पुराणों के पूर्व उन सारे कार्यों का समाहार, जिनका श्रेय पहले ब्रह्मा श्रौर 
इन्द्रादि देवताञ्रों को था यहाँ आ्राकर विष्णु में हो जाता है। उनके सारे कार्य श्रब 
से विष्णु के काये हो जाते हैं। शतपथ ब्राह्मण में मत्स्य मनु की रक्षा करता है, 
महाभारत में वही मत्स्य प्रजापति का रूप ओर पुराणों में श्राकर वह विष्णु का 
अवतार हो जाता है । ब्राह्मणों में प्रजापति कच्छप रूप धारण कर जल में निवास 
करते हैं, पुराणों में वही कच्छप विष्णु का श्रवतार बन जाता है | 

पुराणों में घामिक मतभेद की छाप स्पष्ट है। विष्णु की शक्तियों का प्रचार 
तथा श्रन्य धर्मों और उनके विदश्वासों की उपेक्षा करने के लिए अनेक कथाशओ्रों की 
सृष्टि विष्णु से सम्बन्धित पुराणों में हुई है । उदाहरणार्थ एक बार असुरों ने वेदिकः 
विधि से यज्ञ करके इतना बल प्राप्त कर लिया किवे देवों से भी अधिक 
गक्तिशाली हो गए | भयभीत देवों ने विष्णु से प्राथंना की और विष्णु ने द्रवित 
होकर बुद्ध का अवतार धारण किया । उन्होंने असुरों से कहा वेद की सत्ता को मत 
मानो, वेदिक विधि से यज्ञ मत करो क्योंकि यज्ञ में पशु-नहिसा होती है। निदान 
असुरों ने यज्ञ छोड़ दिए और वे देवों के सामने दुर्बंल हो गए । 

ब्राह्मण पुराणकारों ने इस कथा में बुद्ध धर्म के अनुयायियों को असुर कहकर 
एक शोर जहाँ उनका निरादर किया वहाँ दूसरी श्रोर उन्होंने बुद्ध को भी विष्णु 
का अवतार मानकर उनकी स्वतन्त्र सत्ता का अपहरण करने का प्रयास भी किया 
है । इस समय विष्णु विकास की उस चरमावस्था पर पहुँच गए थे जहाँ से व्यक्ति 
का पतन होना आरम्भ हो जाता है। उनका व्यक्तित्व अब एक क्रीड़ा-कन्दुक बना 
दिया गया था जिससे ब्राह्मण जिस तरह चाहते खेल लेते थे । 

पुराणों में विष्णु सुन्दर और चारों हाथों में क्रश: शंख, चक्र, गदा और 
पद्म घारण किए हुए हैं । विष्णु के इस सुन्दर स्वरूप ने भी भक्तों को अधिक 
से अधिक अपनी झोर आकर्षित कर उनके नैतिक पतन में कुछ-न-कुछ सहयोग 
झवदय दिया होगा | 
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मराठी लोक साहित्य में एक कथा प्रचलित है जिसके ग्रनुसार तुलसी विष्शु 
की साली है भ्रौर विष्णु ने उसे बलात अपनी पत्नी बना लिया है। 


असुरेन्द्र जलंघर श्रपनी पत्नी वुन्दा के सतीत्व के कारण अमर था । विष्णु 
जलंधर का वेश घारण करके वृन्दा का सतीत्व हरण करते हैं । वृन्दा ने क्रोधित 
होकर विष्णु को शाप दिया जिससे जलंघर ने अगले जन्म में रावण होकर सीता 
हरण किया ।* 


सन्‌ १०७० में रचित अमितगति की एक पुस्तक “धर्म परीक्षा” प्राप्त हुई है 
जिसमें विष्णु के सम्बन्ध में कुछ उल्लेख हैं। विष्णु ने जब राम कृष्ण, आदि के रूप 
में जन्म लिया था तो अनेक देव विरोधी अनुचित कायें किये थे। उसमें विष्णु के 
दशावता रों का भी उल्लेख है। सन्‌ १०७० तक विष्णु के सम्पूर्ण अवतार जनता का; 
विश्वास बन चुके थे तथा ब्रुद्ध भी उनके एक अवतार गिने जाते थे । 


कालांतर में विष्णु के उपासकों ने विष्णु के नाम पर एक वेष्णव श्रान्दोलन 
चलाया । यह आन्दोलन बौद्ध तथा शव धर्म की प्रतिक्रिया था । हीव आन्दोलन ने. 
राजाग्रों को बनाया और बौद्ध धर्म ने भिक्षुओं को । वेष्णव धर्म की नींव विष्णु की 
भक्ति पर थी अतः इसने छोटी-छोटी जातियों को अपने धर्म में आश्रय दिया ॥ ब्रह्मा. 
तो सृष्टि की रचना करके अपने उत्तरदायित्व से विमुक्त हो गए। शिव संहार के 
प्रतीक होने से शव आन्दोलन युद्ध का आन्दोलन है परन्तु प्रजा-पालन का दुष्करः 
कार्य विष्णु का ही उत्तरदायित्व है। श्रीमद्भागवत में कहा है--'सभी जातियों का 
स्वागत करने के कारण उस महान्‌ देवता विष्णु को नमस्कार करता हूँ ।' 

विष्णु के व्यक्तित्व की सबसे बड़ी विषमता यह है कि जिस प्रकार भ्रचानक 
भारतीय साहित्य तथा लोक मानस पट की भूमि पर उनका प्रादुर्भाव हुआ था उसी 
प्रकार उनका तिरोभाव भी हो गया | विष्णु की प्रसिद्धि जब राम और कृष्ण के 
श्रवतारों के रूप में होने लगी तब साधारण जनता उनके मूल रूप विष्णु को भूल: 
गई एवं उसके मनन के आधार केवल यह दोनों अवतार ही रह गए । इसी से कालां- 
तर में विष्णु का प्रत्यक्ष आधार लेकर न तो साहित्य की ही रचना हुई और न उनकी: 
स्मृति में मन्दिरों का ही निर्माण हुआ । जनता के साहित्य तथा धर्म दोनों के नायक 
राम अथवा कृष्ण बन गए और विष्णु की स्मृति उत्तरोत्तर घूमिल होती गई । 


राम तथा विष्णु का सम्बन्ध 


भारतीय जनता के उपास्य राम अथवा भारतीय साहित्य के आलम्बन राम: 
का आ्राविर्भाव स्वतन्त्र रूप से नहीं हुआ है । यह राम विष्णु के अवतार हैं तथा 
विष्णु की समस्त शक्तियों एवं गुणों का इनमें समाहार है । 


१... रुद्र संहिता, युद्ध खण्ड, अध्याय २२ | 
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वाल्मी कि रामायण के पूर्व राम कथा का कोई व्यवस्थित रूप हमें प्राप्त 
नहीं है । रामायण के कथारम्भ में वाल्मीकि नारद मुनि से प्रइन करते हैं कि प्रमुक- 
अमुक गुण किस देवता में मिलते हैं जिनका श्राधार लेकर वह काव्य-रचना कर 
-सकें । नारद उन्हें नर-चन्द्रमा राम की यशगाथा सुनाकर कहते हैं कि नर देहधारी 
राम अपने उदात्त गुणों के कारण किसी भी देवता से श्रष्ठ हैं । 


रामायण के उपयुक्त प्रसंग तथा उसकी पुष्ट भाषा शैली को देखकर ऐसा 
अनुमान होता है कि रामायण की रचना के पूर्व कतिपय राम कथाएँ अ्रवश्य प्रचलित 
रही होंगी तथा कुछ काव्य ग्रन्थों की रचना भी अभ्रवश्य हुई होगी । रामायण में राम 
के व्यक्तित्व में विष्णुत्व का आरोप प्रथम तथा सप्तम काण्ड में मिलता है। हम 
पहले कह चुके हैं कि विद्वानों का बहुमत इसी पक्ष में है कि ण्ह दोनों काण्ड प्रक्षिप्त 
हैं तथा राम को विध्णु का अवतार मानने की कल्पना वाल्मीकि के परवर्दी कवियों 
की देन है । 


रामायण के श्रप्क्षिप्त प्रंशों में कवि ने श्रनेक स्थलों पर राम की तुलना 
“विष्णु से की है जैसे हनुमान राम से कहते है, 'जिप प्रकार विष्णु गरुड़ पर श्रारूढ़ 
होते हैं उसी प्रकार श्राप मेरी पीठ पर श्रारूढ़ हों ।* रामदृत बनकर वह रावण 
- से कहते हैं, 'मैं विष्णु की ओर से नहीं आया हूँ बल्कि राम की ओर से आया हूँ--- 


विष्णुना नास्मि चोदितः, 
केनचिद्रामकार्येण आगतो$स्मि तवान्तिकम्‌ ।१ 


सीता भी श्रपने आपको सर्वत्र एक साधारण स्त्री समझती हैं तथा श्रपने इस 
जन्म के दु:खों का मूल कारण पूर्त जन्म के पाप समभती हैं। वह स्वयं भी राम की 
तुलना विप्णु से करती हैं । राम के विप्णुत्व से वह स्वयं भी परिचित नहीं हैं ।* 
रावण उनसे अनुरोधपूर्वक कहता है कि राम एक साधारण मनुष्य हैं अतएवं वह 
उनको छोड़ दे । सीता रावण के इस कथन का विरोध कर राम के विष्णुत्व का 
समर्थन नहीं करतीं ।* राक्षसों के साथ युद्ध के अवसर पर वह राम की ओोर से 
चितित हैं । यहाँ तक कि राक्षसों के प्रति उनकी हिसात्मक प्रवृत्ति देखकर उनके 
परलोक के विषय में भी चितित हैं । 


रामायण में राम के अतिरिक्त रावण,* श्रतिकाय,* इन्द्रजित," हनुमानर 
झादि कतिपय भ्रन्य पात्रों को तुलना भी विष्णु से की गई है । 
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इसके अ्रतिरिक्त वाल्मीकि ने राम की तुलना विष्णु के साथ-साथ श्रन्य 
देवताओं के साथ जो विभिन्‍न कोटि में आते हैं, की है । इन्द्र, ब्रह्मा, रुद्र, बृहस्पति, 
कुबेर, वरुण, धर्म, कामदेव, अग्नि, पर्जन्य ग्रादि कई देवताओं के साथ उनकी तुलना 
की गई है । यहाँ तक कि राम की तुलना विष्णु से १८ बार और इन्द्र के साथ ७७ 
बार की गई है। अनेक स्थ/नों पर राम की तुलना क्रमशः इन्द्र श्रौर विष्णु से की 
गई है जिससे अनुमान होता है कि उस समय विष्णु की अपेक्षा इन्द्र का स्थान ऊँचा 
था ।" 

ई० मूर* तथा सी० लासेनर ने भ्रनेक उदाहरण तथा तक॑ देकर सिद्ध करने 
का प्रयत्न किया है कि रामायण में राम विष्णु के अवतार नहीं थे। वह मानव थे, 
महापुरुष थे पर विष्णु नहीं थे । 

मेकडॉनल के मतानुसार भी रामायण राम की जीवन कथा है। राम के 
विष्णु अवतार सम्बन्धी भ्रवृतरण प्रथम और सप्तम काण्ड में हैं ॥ उनके अनुसार 
पुस्तक पहले पाँच कांडों में लिखी गई थी और प्रथम तथा सप्तम काण्ड उसमें बाद 
में सम्मिलित किए गए थे । 

फरकुहर महोदय ने लिखा है कि वाल्मीकि रामायण में ग्वतारवाद की 
भावना नहीं है । ग्रादि से ग्रन्त तक राम मानव और केवल मानव हैं । वह महापुरुष 
महानायक हैं पर उनमें देवत्व कहीं नहीं है ।* 

अवतारवाद की भावना अचानक ही हमें शतपथ ब्र'ह्मण में दृष्टिगोचर होती 
है | इसके पूर्व आये धर्म में अवतार की यह भावना कहीं भी उपलब्ध नहीं है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि अ्वतारवाद की यह भावना सम्भवतः बौद्धों के प्रभाव से आई 
थी। सर्वेप्रथम गौतम बुद्ध में ही अलौकिक शक्तियों का आरोपण दिखाई देता है । 


राम और विष्णु का सम्बन्ध स्थाण्ति होने के पूर्व भी भ्रवतार की भावना 
हिन्दू धर्म में उपस्थित थी । ब्राह्मण ग्रन्थों में मत्स्य और वामनावतार की कथाएँ 
मिलती हो हैं परन्तु मनुष्य में इस भावना का आरोपण अभी तक नहीं किया गया 
था | इन कथाओं का प्रभाव राम और विष्णु के सम्बन्ध पर अवश्य पड़ा होगा । 


डॉ० रामकुमार वर्मा ने लिखा है कि वाल्मीकि रामायण का पहला और 

सातवाँ काण्ड बाद का लिखा जान पडता है । इसका कारण यह है कि दूसरे से छठे 
काण्ड तक राम का जो रूप है वह ईव्वर का न होकर एक्र तेजस्वी महापुरुष का है ॥ 
पहले और सातवें काण्ड में राम के चरित्र में ग्रलौकिकता का अंश अधिक हो गया है । 

इसलिए यह काण्ड उस समय के लिखे हुए जान पड़ते हैं जब राम भावना के रूप में 
१०. विशेष विवरण के लिए देखिए कामिल वुल्के $ राम कथा पृ० १२३--११३ 
२. श्रोरिजनल संस्कृत टेक्सट्स, चतुर्थ भाग, ए० €८ 
३. इण्डियन एन्टीक्व्टीज, भाग १, पु० ४उ८ 
४. जे. एन. फरकुदर : एन आआउटलाइन आफ रेलीजस लिटरेचर, पृ० ४७ 


३० राम-फाव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


“इतना विकास हो गया था कि वे मनुष्यत्व के धरातल से उठकर ईश्वरत्व के धरातल 
'पर चले गए थे । उनमें ईइवर की सभी विभूतियाँ प्रतिष्ठित की जा चुकी थीं ॥ 
वाल्मीकि रामायण के मूल रूप में राम एक महापुरुष हैं, न तो वे देवता हैं और न 
'देव के अवतार ।१ 


रायबहादुर बैजनाथ के विचारानुसार राम झ्रादर्श राजा थे। रामायण की 
'पूरी कथा मानवीय है और राम में सत्य, कत्तंव्य श्रादि अनेक गुणों का समाहार है। 
पुराणकारों और तुलसी जैसे परवर्ती कवियों ने उनमें देवत्व का आरोपण किया। 
राम में विष्णु की यह भावना यदि कालान्तर की देन न होती तो झ्राज भारत में 
राम के भी उतने ही मन्दिर होते जितने कृष्ण के । राम का वास केवल मनुष्यों के 
हृदयों पर अधिक रहा परन्तु उनके भौतिक स्मारक बहुत कम हैं ।*९ 

वी० आर० रामचन्द्र दीक्षितार ने मत्स्य पुराण के भ्रध्ययन में अ्वतारों के 
“विक्रास पर विचार विभर्श किया है। वह लिखते हैं कि श्रवतार मानव सभ्यता के 
“विकास के द्योतक हैं । विष्णु के दसों अवतार मानव सभ्यता के सोपान की दस 
सीढ़ियाँ हैं । राम के अवतार को वह सम्यता के विकास का वह समय मानते हैं 
जब मानव पूर्ण सम्य होकर नगरों में वास करने लगा था । राम केवल उस सम्य 
'मानव के प्रतीक हैं । उनके अनुसार विष्णु के दशावतार दस नाम हैं जो विभिन्‍न 
ययुगों की सभ्यता के प्रतीक हैं । 


राम और विष्णु का सम्बन्ध परस्पर कब जुड़ा, इस विषय में हमें भारत के 
इतिहास से सहायता मिलती है | ईसा के दो सौ वर्ष पूर्व मौयं वंश के विनाश होने 
'पर जब शु ग वंश की स्थापना हुई तो देश की राजनीति में तो परिवर्तन हुआ किन्तु 
धर्म का रूप वैसा ही बना रहा। बौद्ध धर्म इस समय उन्‍नति पर था। गौतम बुद्ध 
भगवान माने जा रहे थे। उनके लौकिक रूप का समन्वय हो जाने के कारण 
वैष्णवों को भी प्रोत्साहन मिला। स्पर्धा के आवेश में उन्होंने भी राम का सम्बन्ध 
विष्णु से जोड़ दिया । राम तो पहले से ही महापुरुष की विभूतियों से सम्पन्न थे ॥ 
अब राम में ईद्वरत्व की भी प्रतिष्ठा हुई, उन्हें अवतार के रूप में मान्यता मिली 
प्र्थात्‌ वे ईश्वर होकर भी अवतार के रूप में मनुष्य हुए | विष्णु के साथ शक्ति का 
सम्बन्ध होने के कारण राम के साथ सीता की दक्ति भी जोड़ी गई। इसके बाद तो 
"राम की शक्तियों का निरन्तर विकास होता रहा । शनेः-शने: राम पूर्णा रूप से विष्णु 
के अवतार स्वीकार कर लिए गए एवं उनके इसी अवतारी राम रूप को लेकर विपुल 
साहित्य की रचना होने लगी | 

श्रष्यात्म रामायण के अनुसार विष्णु परमात्मा हैं, श्रादि नारायण हैं । तुलसी 
के रामचरितमानस में भी विष्णु परमात्मा, परब्रह्म से श्रभिन्‍न हैं, वह सर्वत्र व्यापक, 


१. रामकुमार व्मों विचार दर्शन 
२. राय बहादुर वेजनाथ : हिन्दुश्ज्म एन्सिएेन्ट एएड माडन, पू० १६--२० 
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'चट-घट के वासी हैं। यही परम विष्णु राम नाना अवतार धारण करते हैं। सीता 
लक्ष्मी हैं। वायु पुराण, ब्रह्माण्ड पुराण, विष्णु पुराण, मत्स्य पुराण तथा हरिवंश 
आदि पुराणों में विष्णु के श्रवतारों की तालिका में राम का नाम शझ्ाया है। 
महाभारत में भी राम को विष्णु का अ्रवतार कहा गया है । कहीं कहीं तुलसी ने 
राम और सीता को विष्णु तथा लक्ष्मी से भी ऊंचा माना है। राम का तादात्म्य 
“विष्णु से करने पर भी श्रध्यात्म रामायण में राम-सीता की श्रपेक्षा विष्णु और लक्ष्मी 
उच्च हैं परन्तु मानस में राम सीता का स्थान भअ्रपेक्षाइत ऊंचा हो गया है। तुलसी 
ने कहा है--'विष्णु कोटि सम पालन कर्त्ता, रुद्र कोटि सिवसम संहरता ॥' 
तथा विधि हरि शंभु नचावन हारे।' गोस्वामी जी ने राम को विष्णु तथा उनके 
सभी अवता रों से अभिन्‍न माना है। तत्पयंन्त विष्णु के सारे भ्रवतार राम के श्रवतार 
हो जाते हैं । इस प्रकार आदि कवि वाल्मीकि ने रामायण में राम को न तो विष्णु 
का अवतार माना है और न विष्णु से उनका कोई सम्बन्ध स्थापित किया है। जब 
बौद्ध धर्म का विकास चरम उत्कर्ष को पहुँचा और दंवी शक्तियों का समावेश करके 
बुद्ध को देवत्व प्रदान किया गया, उन्हीं दिनों श्रवतारवाद की आवश्यकता अनुभव कर 
वेष्णवों ने बुद्ध के समान राम को भी विष्णु का भ्रवतार बना दिया। 

विष्णु से राम बनकर विष्णु की महत्ता कम नहीं हुई बल्कि भक्तों को एक 
ऐसे उपास्य की प्राप्ति हुई जो देवत्व के साथ वीरत्व से भी श्लंकृत था। ज्यों-ज्यों 
अवतार भावना विकसित हुई विष्णु के अ्धिकाधिक रूपों का वर्णन साहित्य में होने 
लगा । मानव धर्म शास्त्र में विष्णु के ६ अवतारों का उल्लेख है। भागे चलकर 
उनके व्यक्तित्व में शक्ति के रूप में सीता का भी प्रवेश होता है। विष्णु पुराण में 
स्पष्ट रूप से राम भक्ति के दर्शन होने लगते हैं । प्रध्यात्म रामायण के राम और 
बह्मा में कोई अन्तर नहीं है। भागवत पुराण में राम भक्ति का वर्णान विशद रूप से 
है । राम के अलौकिक व्यक्तित्व से प्रेरित होकर राम साहित्य का एक अजस्र स्रोत 
प्रवाहित होने लगा । विभिन्‍न भारतीय भाषाओं में राम को आलम्बन बनाकर विपुल 
साहित्य की सृष्टि हुई। उसके बाद राम भावना का पूरं विकास तुलसी साहित्य में 
जाकर होता है । श्रध्यात्म रामायण के समान तुलसी के राम भी परब्रह्म परमेश्वर 
का रूप हो जाते हैं । 

भारतीय लोक-हृदय को विष्णु की श्रपेक्षा उनके श्रवतार राम अधिक मोहक 
प्रतीत हुए । विष्णु में वह इतनी तलल्‍लीनता से न रम सका जितना राम में । राम 
मनुष्य देह धारण कर दुदिन में उसकी सहायता करते हैं श्रतः भक्तहृदय का सामीष्य 
भी उनसे ही अधिक है। क्रमशः भारतीय जनता विष्णु को भूल गई तथा राम ही 
उसकी समस्त निष्ठा तथा प्रीति के श्रास्पद बन गये। शने:-शर्नें: वह विष्णु के 
अवतार होकर भी विष्णु के नियंता बन गये तथा परब्रह्म की शक्ति के प्रतीक माने. 
जाने लगे । 


दूसरा अध्याय 


केशत्र के पूत्र राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा 


राम-कफथा का आदि स्रोत, पावचात्य तथा पौरस्त्य चिन्तकों के मत--राम- 
कथा के प्रादर्भाव काल तथा उसके विकास स्थल के विषय में निश्चित एकमत नहीं 
है परन्तु इसका प्रादुर्भाव वाल्मीकि के काव्य के पूर्व हो चुका था, इस पर प्राय: सभी 
विद्वान्‌ एकमत हैं । विदेशी तथा वैदिक साहित्य में राम कथा के श्ननेक पात्रों का 
उल्लेख मिलता है परन्तु राम-कथा से सदंव ही इनक्ा प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं रहा है । 
रामायण को रचना आरम्भ करने के पूर्व किसी राम कथा की स्थिति स्वयं वाल्मीकि 
ने भी स्वीकार की है। वह नारद से प्रश्न करते हैं, 'समग्रा रूपिणी लक्ष्मी : कमेक 
संक्षिता नरम ।* नारद उन्हें उत्तर देते हैं कि जिन गुणों की तुमने चर्चा की है वह 
वो देवताग्रों में भी दुलभ है परन्तु जिस नर-चन्द्रमा में इन गुणों का समाहार है 
उसकी कथा सुतो-- 
देवेष्वपि न पद्यामि कंचिदेभिगुं णयुं तम्‌ । 
श्रूयतां तद्गुणरेभियों युक्तो नर चंद्रमा ॥* 
वाल्मीकि ने रामायण में इसी नरचन्द्रमा के प्रचलित श्राख्यान को विकसित 
किया है परन्तु इस श्राख्यान का मूल स्नोत क्या था । इस सम्बन्ध में अनेक मनी षियों 
ने अपने-प्रपने मत का स्वृतन्त्र रूप से प्रतिपादन किया है । 


राम-कथा को प्राचीनता 


प्राचीन साहित्य में राम-क्था के पात्र--सर्वेप्रथथ हम वैदिक साहित्य 
के उन स्थलों को देखेंगे जहाँ वैदिक साहित्य में रामकथा से सम्बन्धित पात्रों का 
उल्लेख हुग्ना है । 

राम--ऋग्वेद में राम झ्सुर का नाम एक बार आया है। प्राचीन काल 
में श्रसुर का अर्थ राक्षस नहीं था बल्कि तब उसका श्रथं महान्‌ होता था। इससे ऐसा 
झनुमान होता है कि वह कोई महान्‌ राजा था ।३ 

ऋग्वेद के बाद ऐतरेय ब्राह्मण में राम भागंवेय, शतपथ ब्राह्मण में राम 


१. वाल्माक रामायय वालकाण्ड, प्रथम सर्ग, श्लोक ५ 
२. वही --श्लोक १६ 
१० ऋ० वे०, १०.६३.१४ 


केशव के पूर्व रास-कथा तथा रास-काव्य की परम्परा ३३ 


ओऔपतस्विनि के उल्लेख मिलते हैं जिनसे पता चलता है कि वे उपतस्वन के पुत्र 
तथा याज्ञवल्क्य के समकालीन थे । 

जैमिनीय उपनिषद्‌ ब्राह्मण में राम कऋ्रतुजातेय का दो बार एक दाशेनिक 
शिक्षक के रूप में उल्लेख है । 

उपयु कत राम सम्बन्धी उल्लेखों से वाल्मीकीय.राम के विषय में कोई संकेत 
नहीं मिलता केवल यही निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि राम नाम प्राचीन काल 
से ही एक प्रसिद्ध नाम था । 

सीता--सीता नाम वाघ्तव में रामायणीय जनक की पुत्री सीता के नाम से 
बहुत प्राचीन है। वैदिक साहित्य में हमें सीता के दो रूप मिलते हैं प्रथम कृषि 
देवता सीता तथा दूसरा सीता-सावित्री का एक युग्म। दूसरी सीता का परिचय 
तैत्तिरीय ब्राह्मण से प्राप्त होता है जहाँ उसका उल्लेख सोम राजा के उपाख्यान में 
हुआ है ।" वेदिक साहित्य में सीता, सूर्या, सावित्री कमी एक ही व्यक्ति के नाम हैं 
और कभी भिन्‍न। 

ब्राह्मणों में सीता अपने पिता प्रजापति से स्थावर नामक अ्रंगराग प्राप्त कर 
सोम राजा को वशीभूत करती है, तदनन्तर दोनों का विवाह होता है । सोम पहले 
सीता की बहन श्रद्धा से प्रेम करता था।* 

वाल्मीकि रामायण में अतन्रिपत्नी अ्रुन्धती भी सीता को एक अंगराग प्रदान 
करती है जिससे उसका शरीर दिव्य सौन्दये को प्राप्त करता है। 

ऋग्वेद में सीता को उपजाऊ भूमि माना गया है। अ्रथवंवेद तथा ऋग्वेद में 
धान्य देने वाली सीता का स्तवत है । गद्य सूत्रों में कृषि कर्म बढ़ गया है इस कारण 
सीता का उल्लेख अधिक होने लगा है। उनमें लाँगल योजन ग्रथवा सीता यज्ञ का 
भी विस्तृत वर्णन है। यद्यपि इस यज्ञ की विधियों में सीता ही एक मात्र कृषि देवता 
नहीं है, इन्द्र, अग्नि, विश्वदेव, पृथ्वी आदि अन्य देवता भी हैं परन्तु इनमें सीता का 
स्थान प्रमुख है । ग॒ह्म सूत्रों में इस सीता का स्तवन इन्द्र पत्नी अथवा पर्जन्य पत्नी 
कहकर भी किया गया है । पाठक ग्ह्मसूत्र के भाष्यकार देवपाल का कहना है कि 
यह देवी कुमारी है।* 


महाभारत के द्रोण पव॑ में शल्य के घ्वज पर सीता की स्वणं प्रतिमा का 
उल्लेख है । 


गृह्य सूत्रों में सीता का जो माहात्म्य था वह रामायण काल तक धीरे-धीरे 
कम हो जाता है । रामायण की सीता वैदिक सीता नहीं है, यद्यपि उसकी जन्म-क्था 
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पर वैदिक सीता की छाप है। कालांतर में सीता केवल राम पत्नी सीता ही रह गईं 
है, उसका कृषि देवता का रूप लुप्त हो गया है । वैदिकोत्तर साहित्य में वैदिक सीता 
का खूपांतर दुर्गा में हो गया, आधार सारे पूर्ववत्‌ थे केवल देवी का नामांतर हो 
गया । 

विभिन्‍न प्रान्तों के लोक साहित्य में सीता श्रथवा जानकी नाम धान्यदेवी 
के पर्याय मिलते हैं। सीता विषयक कृषि सम्बन्धी कहानियों का लोक साहित्य में 
पर्याप्त प्रचार है । छोटा नागपुर में उराव जाति में इस प्रकार की दो कहानियाँ 
प्रसिद्ध हैं जिनमें सीता को पावंती और सूर्य को राम माना है।? दक्षिण भारत की 
अनेक देवियों में एक सीतालम्मा भी है जो जल की देवी है ।* 

इक््वाकु तथा दशरथ--वैदिक साहित्य में इक्ष्वाकु और दशरथ का उल्लेख 
एक-दो स्थलों पर हुम्ना है? पर वे वहाँ केवल एक वीर राजा हैं, इससे श्रधिक उनके 
विषय में कोई उल्लेखनीय सामग्री नहीं मिलती । 

जनक--जनक का नाम सर्वप्रथम कृष्ण यजुर्वेदीय तैत्तिरीय ब्राह्मण में झ्ाया 
है जिसमें सावित्राग्ति यज्ञ का फल जानने के लिए जनक विदेह देवताओं से मिलते हैं। 
इसके पदचात्‌ शतपथ ब्राह्मण में चार बार याज्ञवल्क्य के साथ जनक का उल्लेख है। 
जनक एक विद्वान तत्त्वज्ञ हैं जो याज्ञवल्क्य को शिक्षा देते हैं और स्वयं ब्राह्मण बन 
जाते हैं ।* ह 

बूहदारण्यक उपनिषद्‌ में जनक गायन्नी के विषय में वुडिल आइश्वतपस्वि से 
कुछ कहते हैं ।* 

राम-कथा के प्रन्य पात्रों की अ्रपेक्षा जनक के उल्लेख वैदिक साहित्य में अधिक 
मिलते हैं। वैदिक साहित्य के जनक तथा राम साहित्य के जनक अभिन्‍न होते हुए भी 
दोनों को निदचयपूर्वक एक नहीं कहा जा सकता क्योंकि वेंदिक जनक के साथ सीता 
तथा राम का कोई सम्बन्ध नहीं है । 

वायु पुराण तथा पदम पुराण आदि में सीता के पिता जनक का एक नाम 
सीरध्वज भी है। रामायण में दो जनक--मिथि पुत्र जनक तथा हस्वरोमा का पुत्र 
जनक, महाभारत में सीता के पिता जनक, इन्द्रद्युम्न का पुत्र जनक देवराति, जनक 
जनदेव, जनक कराल आदि शनेक व्यक्तियों का उल्लेख हुआ है । 

परशुराम--दक्षिण भारत की प्राचीन लोक-कथाओं में परशुराम से सम्बन्धित 
एक कथा प्रचलित है जिसके श्रनुसार परशुराम मरिश्रम्मा के पुत्र हैं। उनकी माँ अपने 
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केशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ३५ 


सतीत्व के लिए प्रसिद्ध थीं। एक बार स्नान से लौटते हुए गंधवों पर आकर्षित हो 
जाने पर वह अपने पति से इस गुरु अपराध को स्वीकार कर लेती हैं । परशुराम के 
पिता उनको शअ्रपनी माँ का सिर काटने को श्राज्ञा देते हैं। परशुराम माँ का सिर 
काट लेता है ।१ 

रामायण में भी परशुराम का श्रपनी माँ का सिर काटने का उल्लेख 
मिलता है । 

इस प्रकार प्राचीन विदेशी साहित्य तथा भारतीय वैदिक साहित्य में राम- 
कथा से सम्बन्धित भ्रनेक पात्रों के नाम मिलते हैं परन्तु इनका राम-कथा से कोई 
सम्बन्ध है, निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता | उस समय राम सम्बन्धी कुछ कथाएँ 
अचलित हो चुकी हों इसका भी कोई पुष्ट प्रमाण इन स्फुट उल्लेखों से नहीं मिलता । 
इनसे केवल इतना ही ज्ञात होता है कि इस नाम के कुछ पात्र प्राचीन इतिहास में 
अखिद्ध थे । 


विदेशों में प्राप्त राम-कथा के तत्त्व 


श्री विशम्भरनाथ पांडेय ने श्रपने अनेक वर्षों के अथक परिश्रम तथा भ्रनवरत 
शोध के अनन्तर विदेशी संस्कृति के सम्बन्ध में कुछ निबन्ध “विर्ववाणी” पत्रिका में 
प्रकाशित किए हैं । पांडेय जी का विचार है कि मिस्र श्ौर झाये सम्यता के मूल स्रोत 
एक ही हैं। दोनों जातियाँ एक ही स्थान से चलकर दो भिन्‍न स्थानों में बस गई 
ओर इस प्रकार दा अलग-प्रलग सम्यताझों का विकास हुआ । 

अफ्रीका में काले रंग की किसी जाति को मिस्रवासियों ने पराजित किया 
था। उनके चित्र मिस्र के प्राचीन भवनों की दीवारों पर बने हुए हैं। उनके चेहरे 
बन्दरों के हैं और प्रत्येक के पीछे एक पुच्छ निकली हुई है । इन चित्रों को देखने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि पशुझ्रों की जो खालें वे लोग पहने हुए हैं उनकी दुमें कमर 
थट्टों से बाहर निकली हुई हैं। इन चित्रों को देखकर रामायण की वानर सेना की 
याद आती है ॥) 

मिस्र में रामेह नाम के बारह राजा हुए हैं। उनके एक मन्दिर का नाम 
रामेसियम (रामेश्वरम) भा है । संभव है कि इनमें से किसी रामेस की जीवन 
घटनाओं का प्रभाव रामायण के राम पर पड़ा हो । 

मिस्र में एक प्राचीन राजा के पुत्र का नाम सियामन और पुत्री का नाम 
सीतामन भी पाया जाता है । | 

रामन ईराकियों का एक प्रधान देवता था। रामन को वैदिक इन्द्र का एक 
रूप बताया जाता है | रामन का अधिक भ्रचलित नाम राम ही था । इसी राम पर 
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वहाँ के लोग अपने बच्चों के नाम भ्रवराम, जोराम आ्रादि रखते थे । राम का अश्र्थ 
महान्‌ भी था।* 

फलस्तीन में अन्न के देवता अद्‌दू (इन्द्र) इत्यादि की पूजा होती थी $ 
भ्रह को मेघ, वर्षा और तूफान का देवता माना जाता था। श्रदुदू का एक प्रसिद्ध 
नाम रामन भी था ।१ 

संभव है इस रामन के व्यक्तित्व का प्रभाव भारतीय राम पर पड़ा हो तथा. 
कालान्तर में इसी कारण कृषि की देवी सीता के साथ राम का सहयोग हुआ हो । 


लेखक का यह भी अनुमान है कि मिस्र के राजा उस समय श्रपने को सूर्यवंशी 
कहते थे ।? इस वंश में रामेश नामक एक शक्तिशाली राजा था। खन्नी नरेश के 
साथ उसका घमासान युद्ध हुआ था जिसमें बाद में सन्धि हो गई थी। महाराज 
खेतसार की कन्या के साथ १३ वर्ष के पदचात्‌ रामेश का विवाह हुम्ना। उसने एक 
रामेशपुर नगर भी बसाया था। उसके समय में देश उन्नत, सुखी और सम्य था तथा 
राज्य में समस्त सुविधाएँ उपलब्ध थीं । 


महाराज खेतसार में जनक, १३ वर्ष में राम के वनवास के १४ वर्ष और 
रामेशपुर में रामेश्वरम्‌ की छाया देखी जा सकती है। 


ईरान में एक राजा का नाम वशिष्ठ मिलता है जिसने अपने देश में जरथुस्त्र 
के उपदेशों का प्रचार करवाया $ मादे नरेशों में दो नाम रामात्रिय और रामेत मिले 
हैं। ये वीर सैनिक थे ।* 

असुरिया के राजा प्रारम्भ में सुमेरवालों के सामन्‍्त थे और उन्हें खिराज देते 
थे। उसके बाद वह बाबुत्र के इशाककु (इक्ष्बाकु) अर्थात्‌ सामन्‍्त कहलाने लगे। 
मिस्र में इन लोगों में विवाह सम्बन्ध भी होते थे ।६ अ्रतः: ऐसा संभव है कि श्रार्यों 
ने इक्षताकु वंश के नाम पर कतिपय सरदारों तथा राजाओं की तालिका बताकर एक 
पृथक वंश का निर्माण कर लिया हो १ रामेरु सूयेवंशी था अतः वह सूर्यत्रंशी इक्ष्वाकु 
हो गए । 

तुर्की में ईसा से तीन हजार वर्षे पूर्व आर्यो की शाखा मितन्ति में एक प्रतापा 
राजा दशरथ का उल्लेख आता है। पंडित सुन्दरलाल जी ने लिखा है कि खतन्नियों की 
मूल भाषा संस्कृत थी । उनके और भारतीय झार्यों के देवता भी समान थे। उनके 
प्रमुख देवता मित्राश, अरुणाश झौर इन्दर (वैदिक मित्र, श्ररण और इन्द्र) थे । 





१. यहूदी धर्म ओर सामी संस्कृति सितम्बर, ११५० पृ० 2 वि० पांडेय 
रे )+ 93 ३3... 99 पृष्ठ १७, वि० पांडेय 

३. प्राचीन मिस्री रूस्कृति, नवम्बर १६५०, पृष्ठ १२ 

४. जरथुरत्री धर्म और ईरानी संस्कृति, जुलाई १६५० (१), प० १--५ वि० पां० 
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केशव के पुर राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा ३७ 


खन्नी जाति उस समय भी यथेष्ट सभ्य थी । वह लोग कृषि तथा पशुपालन 


'को महत्त्व देते थे एवं इनकी स्त्रियां भी शस्त्रास्त्र लेकर रणक्षेत्र में जाकर शज्नुओं 
का सामना करती थीं ।१ वाल्मीकि रामायण में दशरथ के साथ कैकेयी के युद्धक्षेत् 
में जाने का उल्लेख आता है । 


डा० ए० के० मेनन ने अपने एक लेख में सिद्ध करने का प्रयास किया है कि 


होमर ने काव्य रचना करते समय वाल्मीकि रामायण को अपने महाकाव्य का आधार 
ग्रन्थ बनाया था। उन्होंने दोनों काव्यों का एक तुलनात्मक विवरण प्रस्तुत किया है* 
जिसका सारांश नीचे दिया जा रहा है-- 


१. 


रामायण में राम तथा लक्ष्मण का पअट्ट अ्रातृ-प्रेम दिखाया गया है। मेनेलो 
कथा में भी दो यूनानी भाइयों के अनुपम प्रेम का वर्णान है। 

राम और लक्ष्मण को सौतेली माँ ने पड़यन्त्र करके वनवास दिलाया। यूनानी 
भाइयों को अपने चाचा अग्रु के कारण बनवास मिला । 

रामायण की सीता अ्रयोनिजा है। यूनानी राजकुमारी हेलेन भी एक भाड़ी 
के नीचे हंस के अंडे से उत्पन्न होती है । 

राम ने समस्त प्रतिहन्द्रियों को स्वयंवर में पराजित किया तथा सीता ने 
जयमाला डालकर राम को अपना पति चुना । मेनेलौ ने भी समस्त प्रतिदन्द्दी 
राजकुमारों को हराकर कुमारी हेलेन को प्राप्त किया। 

सीता का हरण कर रावण समुद्र पार लंका में ले गया । हेलेन को भी श्ात्र 
हर कर समुद्र पार कर ट्राय द्वीप में ले गए। 

रामायण में विभीषण पवंत शिखा पर खड़े होकर राम को रावण की सेना 
तथा उसके विशेष सेनापतियों का परिचय कराते हैं । यूनानी काव्य की हेलेन 
प्रधान यूनानी सेनापति प्रियत्म को ज्नत्रु सेना का परिचय देती है । 

राम के बाण झत्र को बेध कर फिर तुणीर में वापस आ जाते हैं, इसी तरह 
हेक्टर के तीर पुनः ठूणीर में वापस भ्रा जाते हैं । 

बीर हनुमान जिस तरह दाँत किटकिटा कर रावण की सेना का संहार करते 
हैं उसी प्रकार एचिल भी गरज कर ट्रॉजन सेना का संहार करता है। 

रावण की मृत्यु के पूर्व समरांगण में रदत की वर्षा होती है उसी तरह सपैदन 
की मृत्यु पर यूनानी रणक्षेत्र में रक्त बरसता है ' 

प्रारम्भ में राम-रावण युद्ध में राम दात्रू शक्ति के समक्ष निरुत्साहित होकर 
सोचते हैं कि श्रपनी सेना भारत लौटा ले जाएँ। उसी प्रकार अ्रगमेनन भी 
जनसंहार देखकर यूनान वापस जाने की बात सोचता है । 


१. तुकी में ५,००० वर्ष पूर्व पुरानी आये सम्यत्ता के खए्डहर : विश्ववाणी जनवरी, १६४१ 
२. 'पच्चिमी सम्यता हिन्दुस्तान की कजदार है” विश्ववाणी, माचे १३४१ | 
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१६. 


राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


रामायण में कुम्मकरण पहाड़ के समान दीर्घकाय कहा गया है। मार्से का 
जब यूनानी योद्धा पल्‍्लु ने वध किया तो मास की विराट देह सात एकड़ 
जमीन घेर कर पड़ी 4 

राम-रावण युद्ध देखने के लिए देव, गंववं तथा किन्तर आकाश में एकत्रित 
होते हैं । यूनानी ग्रन्थ में भी युद्ध के समय उभय पक्षों के देवता युद्ध देखने 
आते हैं । 

रामायण के कुबेर तथा शिव युद्ध के समय पांसा फेंकते हैं। यूनानी देवता 
जोव भी यही करता है १ 

सीता निर्जेल उपवास से प्राण त्यागने का निश्चय करती है तो इन्द्र श्राकर 
उन्हें अमृत देता है । एचिल भी जब यह निश्चय करता है तो जोव मभिनर्वा 
को भेजकर एचिल को प्राणदायक पेय देता है । 

विभीषण लंका का चतुर पुरुष था। इसी प्रकार ट्राय में श्रन्तेनर का 
व्यक्तित्व है । ऋ्रुद्ध रावण हनुमान का वध करने का आदेश देता है, उस 
समय विभीषण राजनीति समभाकर हनुमान की रक्षा करता है । जब मेनेलौ 
प्रतिनिधि बनकर ट्राय में ग्राता है और उसके वध का आयोजन होता है तो 
श्रन्तेनर उसके प्राण बचाता है । विभीषण रावण से प्रार्थना करता है कि 
सीता जी को लौटा दिया जाए, श्रन्तेनर पारि से प्रार्थना करता है कि वह 
हेलेन को लौटा दे। विभीषण अपने देश से विश्वासघात करके शत्र, को 
प्मुद्र का मार्ग तथा निकुम्भिल की गुप्त बातें बताता है। अ्रन्तेनर भी अपने 
देश के विरुद्ध ट्राय जीतने के सारे भेद उलिस को बताता है । रावण की मृत्यु 
पर विभीषण को लंका का राजर्सिहासन मिलता है वैसे ही अन्तेनर ट्राय का 
राज्य पाता है । 

युद्ध क्षेत्र में राम को पैदल देख इन्द्र उनके पास स्वर्ग से रथ और ब्रह्मास्त्र 
भेजते हैं, एचिल के पास भी स्वर्ग से एक रथ आता है । 

डॉ० मेनन तथा पादरचात्य विद्वान डॉ० वेबर का निष्कर्ष एक होते हुए भी 


दोनों की चिन्तन-पद्धतियों में पर्याप्त अन्तर है । डा० मेनन वाल्मीकि रामायण का 
प्रभाव होमर पर मानते हैं तथा डॉ० वेवर होमर के काव्य का वाल्मीकि पर | 
संभव है स्वदेश प्रेम के कारण दोनों ही मनोषियों की विचारधाराओं में पक्षपात का 
पुट झा गया हो जिससे वे इन काव्य-प्रन्थों का विश्लेषण स्व॒तस्त्र रूप से न कर 


सके हों 


पाइचात्य चिन्तकों के मत---राम-कथा का विकास यद्यपि भारत में हुआ है 


परन्तु इसकी मनोरमता ने पाइचात्य विद्वानों को भी पुरांतया प्रभावित किया है। 
उन्होंने भारतीय साहित्य एवं इतिहास का अत्यंत मनोयोगपूर्वक अध्ययन कर भारत 
के प्रति भ्रपनी असीम श्रद्धा का परिचय दिया है ॥ राम-कथा के मूल स्रोत के सम्बन्ध 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ३६ 


में डॉ० ए० वेबर, एच० याकोबी, एफ० हैविट, ए० ए० मैकडानल, ई० हाप्किस, 
जे० सी० ओमन, टालवायस ब्होलर आदि श्रनेक पाइचात्य चिन्तकों ने अपने स्वतन्त्र 
मतों का निरूपण किया है | डॉ० वेबर राम-कथा का श्रादि स्लोत बौद्ध दशरथ जातक 
को मानते हैं, याकोबी तथा मंकडानल आदि विद्वान्‌ राम-कथा का मूल रूप वेदिक 
देवी-देवताओं की कथाओं में सुरक्षित समभते हैं । डॉ० वेबर के श्रनुसार रामायण 
पर होमर के काव्य का भी प्रभाव पड़ा है। एफ० हैविट ने रामायण को इतिहास 

ग्रन्थ मानकर उसे आरार्यों द्वारा दक्षिण के भ्रनायों पर विजय का काव्यमय वर्णान माना 
है । सी० लासेन भी एफ० हेविट के इस मत से सहमत होते हुए प्रतीत होते हैं॥। 
जे० सी० ओमन ने रावण को दक्षिण में रहनेवाले श्रनायों का राजा कहा है तथा 
टालवायस व्हीलर के अनुसार रामायण ब्राह्मणों तथा बौद्धों का धर्म युद्ध है। यहाँ हम 
इन चिन्तकों के मतों का विस्तृत विवेचन करेंगे । 


डा० वेबर का मत--डा० ए० वेबर के मतानुसार बौद्ध जातक कथाओं 
तथा वाल्मीकि रामायण में घनिष्ठ सम्बन्ध है। वाराणसी के ब्रह्मदत्त, बुद्ध के पूर्व 
जन्मों की कथाएँ, दशरथ जातक झादि कथाओं का रामायण पर गंभीर प्रभाव है ॥ 
वाल्मीकि ने रामायण की रचना वस्तुतः बौद्धों के विरोध में की थी ॥ 


भारतीय साहित्य के इतिहास में डाक्टर वेबर ने लिखा है कि रामायण में 
हम आरंभ से ही स्वयं को आये सम्यता के दक्षिण विशेषकर लंका में प्रसार के 
रूपकमय प्रदेश में पाते हैं । इसके पात्र ऐतिहासिक नहीं हैं बल्कि कुछ घटनाओ्रों 
और परिष्यथितियों के प्रतीक हैं। * 

सीता खेत की सीता है जिसको ऋग्वेद तथा गुह्य सूत्रों में विशेष आदर 
प्राप्त है। सीता श्रार्यों की कृषि की प्रतीक है श्लौर राम उसकी रक्षा करते हैं ॥ 
डा० वेबर ने राम का सम्बन्ध हलभूत से स्थापित किया । उनके विचार में आदिवासी 
अनाये ही राक्षस और दानव हैं। उनमें जो कुछ सभ्य थे और जिन्होंने श्रायं सम्यता 
स्वीकार कर ली थी वह वानर कहलाए। आरार्यों की अपेक्षा यह लोग कुरूप थे, संभवतः 
इसीलिए डा० वेबर ने इनमें ऐसी कल्पना की है। 

ऋत्ष यथार्थ में ऋक्ष नहीं थे परन्तु हरिंगण की एक जाति थी जो ऋशक्ष पर्वत 
पर रहती थी । यद्यपि यह्‌ सब जंगली जातियाँ थीं परन्तु इनमें वानर सबसे अ्रधिक 
सम्य तथा विद्वान थे । 

डा० वेबर का विचार है कि राम के समय संभवतः कृषि उन्नतावस्था पद 
थी | श्रतः राम के वनवास का समय शीतकाल का प्रतीक है जब कृषि कर्म बंद हो 
जाता है । 

उनके कथनानुसार राभायण के सीताहरण पर होमर के हेलेन हरण का 
तथा लंका युद्ध पर ट्रॉजन युद्ध का भी प्रभाव पड़ा है ।* परन्तु डा० कामिल बुल्के 

ह 2... पृष्ठ १६२। 
२. आन दी रामायणपृष्ठ, ११ ! 


ड० राम-काध्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट प्रध्ययन 


ने अनेक प्रमाण देकर सिद्ध किया है कि रामायण पर होमर का प्रभाव नहीं है।" 


डा० वेबर ने सतर्क प्रमाणित करने का प्रयास किया है कि महाभारत में जो 
रामोपाख्यान है वह यदि वाल्मीकि रामायण से प्रभावित नहीं भी है तब भी इतना ता 
कहा ही जा सकता है कि उस समय राम-कथा का कोई-न-कोई रूप अवश्य प्रचलित 
रहा होगा अतः राम-कथा अवश्य महाभारत से प्राचीन होगी ।* डा० वेबर 
रामायण का मूल रूप दशरथ जातक को मानते हैं । 


एफ० हेविट का मत--हेविट महोदय रामायण को इतिहास-प्रन्थ मानते हैं । 
उनके अनुसार रामायण श्रार्यों की दक्षिण भारत पर विजय का काव्यमय वर्णन है शौर 
अ्रपने प्रक्षिप्त श्रंशों के कारण इसे पौराणिक कथा का रूप मिल गया है। उनका एक 
दूसरा मत यह भी है कि रामायण की राम-कथा चन्द्रमा के उदय अस्त की प्रतीक 
है । कृष्ण पक्ष में १४ दिन जब चाँद दृष्टि से ओभल रहता है वही राम सीता के 
वनवास के १४ वर्ष हैं। चन्द्रमा का पूर्ण तिरोभाव रावण द्वारा सीता का हरण है। 
सीता की पुनः प्राप्ति चाँद का पुन: उदय है। कथा के बीच में श्रंधकारमय रात्रि की 
चन्द्र-क्षत्र युक्त रात्रि पर विजय का एक और संकेत है वानरवंशी बालि की विजय, 
जो अपने श्रांधी-तूफान से नक्षत्रों को श्राच्छादित कर लेता है ।* 

ए० ए० मंकडानल का सत--ए०ए० मेकडानल राम-कथा को महाभारत श्रौर 
इशरथ जातक से पूर्व की मानते हैं । वह कहते हैं कि महाभारत में राम-कथा के 
झनेक पात्रों का उल्लेख स्वयं रामोपाख्यान में ही है परन्तु रामायण में महाभारत से 
सम्बन्धित कोई उल्लेख नहीं श्राया है । 


मेकडानल का विचार है कि दशरथ जातक के लेखक को राम-कथा का 
उत्तराघ श्रर्थात्‌ राम सीता का मिलन अवश्य ज्ञात था क्‍योंकि जातक कथा में भी 
राम और सीता दोनों का विवाह हो जाता है । 


इसके अ्रतिरिक्त रामायण का एक इलोक भी पालि में रूपान्तर होकर दशरथ 
जातक में पाया जाता है परन्तु रामायण में महात्मा बुद्ध से संबन्धित कहीं कोई चर्चा 
नहीं हुई है श्रतः राम-क्रथा इन दोनों से ही पूर्व की रचना होनी चाहिए ।४ 


सी० लासेन का मत--सी ० लासेन का मत है कि रामायण श्रार्यों की दक्षिण 
विजय का रूपक है। परन्तु रामायण में वाल्मीकि ने कहीं भी इस प्रकार की चेष्टा 
नहीं की है जिससे यह प्रकट हो कि राम अपना राज्य विस्तार करना चाहते थे। 
वनवास के १४ वर्ष तो वह बिना ही किसी युद्ध के व्यतीत कर देते हैं और फिर 





१... राम कथा : कामिल बुल्के, एृ० १०३ 

२. वेबर--आन दी रामायण : महाभारत का रामोपाख्यान 

३. शभर्ली हिस्ट्री ऑफ नादेन इण्डिया : जे० आर० ए० एस० १८६०, पृष्ठ ७४४ 
४. दिस्द्रो ऑफ संस्कृत लिटरेचर : ए० ए० मैकडानल 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ड१ 


किध्किधापुरी तथा लंका का राज्य भी वह सुग्रीव और विभीषण को सौंप देते हैं 
अत: श्री लासेन का उपयु कत मत अधिक समीचीन नहीं प्रतीत होता । 

एच० याक्रोबी का सत --याकोबी महोदय का विचार है कि कौशल राज्य के 
चारणों में बहुत समय तक इक्ष्वाव्वंशीय राम के अनेक आख्यान प्रचलित रहे होंगे 
जिनको वाल्मीकि ने अपनी श्रपूर्व प्रतिभा से एक सुन्दर काव्य में पिरो दिया । काव्य 
के नियमों से सबंथा युक्त होने के कारण यह आदि काव्य कहलाया । इसके महत्त्व के 
समक्ष अन्य पूर्ववर्ती ग्रन्थों का महत्त्व कम हो गया और वे आज विस्मृति के गर्भ 
में विलीन हो गए हैं। याकोबी के अनुसार रामायण किसी प्रकार का रूपक नहीं है 
बल्कि वह भारतीय (माईथालोजी ) पुराणों पर अ्रवलम्बित है। सीता का उल्लेख 
बेदों तथा गृद्य सूत्रों में उपलब्ध ही है । राम इन्द्र के श्रवतार हैं और उनका रावण से 
युद्ध ऋग्वेद के वृत्रासुर वध की छाया है । रावण द्वारा सीताहरण का पूर्व रूप ऋग्वेद 
में गायों का अपहरण है जिनका इन्द्र उद्धार करता है। मारुति श्रौर सरमा नाम भी 
ऋग्वेद में मिलते हैं। वृत्र के वध में इन्द्र मस्त पुत्रों की सहायता लेतः है। सरमा 
नामक एक दवान रसा नदी को पार कर गायों का पता लगाता है। प्रोफेसर याकोबी 
के विचार में संभवत: वाल्मीकि ने रामायण के हनुमान और राक्षसी सरमा की 
कल्पना वहीं से ली है ।* 

डा० याकोबी का यह भी कथन है कि हनुमान कृषि सम्बन्धी कोई देवता 
थे। वह दक्षिण की श्रोर से जहाँ से वर्षा आती है सीता अर्थात्‌ कृषि का शुभ सन्देश 
लेकर राम के पास पहुँचते हैं। निरुक्‍्त में इन्द्र का एक नाम शिप्रवत भी है, इससे 

इन्द्र ओर हनुमान दो वर्षा के देवताओं के निकट सम्बन्ध का आभास भिलता है। 

सुमित्रापुत्र होने से लक्ष्मण का सम्बन्ध उन्होंने वेदिक मित्र से जोड़ा है। परन्तु 
याक्रोबी की इस कल्पना को श्री कामिल बुल्के ने सयुवित भ्रामक सिद्ध कर 
दिया है ।*१ 

डा० वान नेगेनेल के अनुसार भी राम-कथा वैदिक साहित्य से ही निस्सृत 
हुई है । उनका विचार है कि ऋग्वेद में वणित पुरुरवा, उर्वशी भ्रादि अप्सराशों का 
मनुष्यों के साथ विवाह करना राम-कथा का मूल बीज है । सीता का अलौकिक जन्म 
उनका अप्सरा होने की ओर निर्देश करता है। सीता पृथ्वी का मानवीकरण है और 
राम अथवा पृथु पृथ्वी का पुल्लिग ।* 

ई० हाप्किन्स का भी यही मत है कि राम कथा वेदिक आखूयानों पर निर्भर 
है। जे० सी० ओमन डा० वेबर के इसी मत से प्रभावित हैं कि राम-कथा का मूल 
दशरथ जातक में खोजना चाहिए एवं सीताहरण तथा राम-रावण युद्ध यूनानी 





१. डस रामायण : एच० याकोवी पृ० ८६, १२७ 
२. राम-कथा, ए० १०६०७ 
३. जे० सी० ओमन : दी ग्रेट इस्डियन एपिक्स 


४२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


कथानक से प्रभावित हैं । इन दोनों घटनाश्रों का वर्णन वाल्मीकि ने अपनी कलात्मकः 
कुशलता द्वारा इतना अपना बनाकर किया है कि वे विदेशी प्रतीत नहीं होतीं । 


रामायण का रावण शंकर का उपासक है तथा शिव अनारयों के देवता हैं 
संभवतः द्रविड़ जाति के । अतः श्रोमन महोदय का मत है कि रावण एक द्रविड़ राजा 
था । रावण का दक्षिण भारत के श्रनायों में बहुत माच था । अपने इस मत की पुष्टि 
के लिए वह एक और प्रमाण देते हैं। उनको एक बार एक निम्न वर्ग की स्त्री मिली 
थी जिसके हाथ पर एक चित्र अंकित था जिसमें रावण सीता का हरण कर रहा 
था । उस स्त्री ने उनसे यह भी कहा कि वह कथा उसे श्रत्यन्त प्राचीन रूप में 
ज्ञात है । 


ऐसा प्रतीत होता है कि दक्षिण भारत में रावण को भारतीय भ्रनाय॑ जातियाँ 
सम्मान की दृष्टि से देखती थीं । 


टालवायस ब्हीलर का मत--ठटालवायस व्हीलर का मत है कि राम रावण 
का युद्ध ब्राह्मणों तथा बौद्धों के धर्म युद्ध का प्रतीक है । रामायण के श्रति उनके निम्न 
दृष्टिकोण हैं--- 


(क) राम के वनवास तक की कथा का आधार वेदिक साहित्य है । 

(ख) यह एक ऐसे राम का वर्णन है जो दक्षिण भारत के शैव ब्राह्मणों का 
नेता है तथा भारत और लंका के राक्षसों का विरोध करता है। यह घटनाएँ उत्तर 
वैदिक काल की हैं । 


(ग) राक्षस बौद्ध मतावलम्बी थे। राम-रावण का यह युद्ध बोद्धों के चरित्र 
को कलुषित करने के उद्देश्य से वाल्मीकि ने लिखा है । 

(घ) वाल्मीकि ने राम को विष्णु का भ्रवतार बनाने की चेष्टा की है ।* 

टी० व्हीलर की उपयुक्त धारणा के झ्राधार पर कहा [जा सकता है कि 
वाल्मीकि ने पूर्व वेदिक कथा तथा उत्तर वैदिक काल की घटनाओं को लेकर श्रयोध्या 
के राम एवं दक्षिण विजेता राम दोनों को मिला दिया है । 


पौरत्त्य छितकों के मतद--कतिपय पाइचात्य आलोचकों ने राम-कथा पर 
होमर का प्रभाव माना है परन्तु पौरस्त्य विद्वान्‌ इस सम्बन्ध में एकमत हैं कि इस 
कथा की जन्मभूमि भारत ही है, यह दूसरी बात है कि इसके विभिन्‍न अ्रंशों का 
विक्रास भारत के विभिन्‍न भागों में हुआ है । बंगाली झालोचक दिनेशचन्द्र सेन, बौद्ध 
साहित्य के विश्लेषक भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन, ज्यम्बक मुखी, वी० आर० रामचन्द्र 
दीक्षितार, पंडित हीरालाल, रायबहादुर बैजनाथ आदि अनेक भारतोय विद्वानों की 
राम-कथा के मूल स्रोत के सम्बन्ध में पृथकू-पृथक्‌ धारणाएं हैं। दिनेशचन्द्र सेन 
रामायण का तोन विभिन्‍न कथाओं का गुम्फन मानते हैं। उनके अनुसार राम-कथह 


१. हिस्ट्री ऑफ इंडिया : न्हीलर | 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ४३: 


दशरथ जातक, दक्षिण भारत में प्रचलित रावण-आ्राख्यान एवं हनुमान सम्बन्धी 
उपकरणों का सुन्दर समन्वय है । श्री ज्यम्बक मुखी का अनुमान है कि रामायण एक 
नीति-ग्रन्थ है। भदन्‍्त आनन्द कौसल्यायन ने रामायण पर अनेक जातक कथाओं का: 
प्रभाव दिखाने का प्रयास किया है । बी० आर* दीक्षितार ने रामायण में ऐतिहासिक : 
तथ्यों की खोज करते हुए वानर ऋक्ष आदि को दक्षिण-भारतीय जातियाँ माना है।॥' 
पंडित हीरालाल ने इनका सम्बन्ध मध्यप्रदेश की गौड़ जाति से स्थापित किया है। 
रायबहादुर बैजनाथ का मत है कि रामायण का मूल रूप वैदिक साहित्य में निहित 
है । जयसुखराय पुरुषोत्तम राम जोशीपुरा ते राम-रावण युद्ध को प्रकाश तथा 
अंधकार का काल्पनिक प्रसंग माना है। एन०वी० थादानी की धारणा है कि रामायण 
के माध्यम से धारमिक तथा सामाजिक आदर्शों का प्रतिपादन किया गया है । नीचे इन 
विद्वानों के विभिन्‍न मतों का विस्तारपूर्वक भ्रध्ययन किया गया है । 

ज्यम्दक सुखी. का मत-भारतीय विद्वान्‌ त्यम्बक मुखी के मतानुपार 
वाल्मीकि ने नीति श्ञास्त्र को रोचक बनाने के लिए एक श्रादर्श व्यक्ति राम को चुन 
लिया है और इसी उद्देश्य से उन्होंने रामायण की रचना की है ।* 

भेदनत आमन्द कौसल्यायन का सत--श्री भदन्‍त झानन्द कौसल्यायन का मत 
है कि सारी रामायण दशरथ जातक, देवधम्म आदि जातकों को लेकर लिखी गई 
जान पड़ती है ) जातक कथाएँ शुद्ध बौद्ध साहित्य हैं परन्तु अवौद्ध साहित्य पर इनका 
गम्भीर प्रभाव है । रामायण श्रौर महाभारत का उल्लेख न त्रिपिटक में है और न 
बुद्ध के समकालीन किसी ग्रन्थ में, परन्तु राजा शिवि का कथानक आदि अनेक 
कथाएं महाभारत में हैं । रामायण में बुद्ध का बाम भी एक बार आयः है ।* 

शक काल तक महाभारत और रामायण का भारत में न कोई अस्तित्त्व 
दिखाई देता है श्नोर न प्रचार । इन दोनों का उल्लेख तत्कालीन साहित्य में कहीं नहीं 
हुआ है । श्री आर० जी० भण्डारकर का अनुमान है कि रामायण पतंजलि के बाद 
की रचता होगी क्योंकि पतंजलि के महाभाष्य में राम का नाम कहीं नहों श्राया है। 
उस समय तक के किसी शिलालेख में भी राम का नाम अंकित नहीं है ।१ इससे कम- 
से-कम इतना तो पता चलता हो है कि रामायण ने उस समय तक अपना वर्तमान: 
खूप नहीं प्राप्त किया था। 

श्री धम्मानन्दजी कौसम्बी की धारणा है कि रामायण के रामवन्द्र एवं उनकी 
अयोध्या नगरी दोनों ही भारतीय नहीं हैं । रामायण के अतिरिक्त किसी भी ग्रनन्‍्य : 
संस्कृत ग्रन्थ में अयोध्या का नाम नहीं आता, अतः रामायण की कथा की ऐतिहासिकताः - 
संदिग्ध है । 





१... पर्माकृत पुस्तक : ज्यम्बक मुखी 
२. जातक प्रथम भाग 

शेवि 
३. वैष्णविज़्म ओर शेविज्ञम, ए० ६६ 


जड़ राम-काव्य की परभ्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


कौसल्यायन जी के अनुसार रामायण की कथा के आरम्भिक रूप का संकेत 
- जातक कथाओ्रों में हो विद्यमान है जिसे कालान्तर में संवार कर रामायण का रूप दे 
- दिया गया है। उनका कहना है कि स्वंप्रथम पाँचवीं शताब्दी में बुद्ध घोष रामायण 
और महाभारत से परिचित प्रतीत होते हैं । उनके श्रनुसार 'भश्राख्यान का मतलब 
: है भारत, रामायण भ्रादि। वह कथा जहाँ हो रही हो वहाँ जाना ठीक नहीं है! । 
एक-दूसरे स्थान पर बुद्ध घोष ने भारत-युद्ध, सीता-हरण झ्ादि को निरथेक  ऋ्रहा है । 
. जयद्धिस जातक में राम के दण्डकारण्य जाने का भी उल्लेख है। श्रतः यही समीचीन 
प्रतीत होता है कि इन अविकसित जातक कथाग्रों का पूर्ण विकास रामायण, महा- 
- भारत आदि काव्य-पग्रन्थों में हुआ है ।* 
कौसल्यायन जी के मत का विवेचन करने पर अधिक सम्भव यही प्रतीत 
: होता है कि जातक कथाएँ तथा रामायण परस्पर एक-दूसरे के ऋणी न होकर किसी 
अन्य प्राचीन राम साहित्य परम्परा के ऋणी हैं । उस समय का अ्रधिकांश साहित्य 
मौखिक रूप से प्रचलित रहा होगा एवं उसके बौद्ध तथा अबौद्ध दो स्पष्ट 
* विभाग नहीं होंगे । उस समय प्रचलित आख्यानों ने स्वतन्त्र रूप से बोद्ध हाथों में 
 पड़कर बौद्ध रूप और अ्रबौद्ध कलाकारों के हाथों अ्रबौद्ध रूप धारण कर लिया 
होगा । 
दिनेशचन्द्र सेन का मत--दिनेशचन्द्र सेन राम-क्था के तीन पृथक्‌-पृथक्‌ 
- ञ्लोत मानते हैं-- 
(क) दशरथ जातक जो उत्तर भारत में प्रचलित था; 
(ख) रावण सम्बन्धी आख्यान जो दक्षिण भारत में प्रचलित थे; 
(ग) हनुमान सम्बन्धी सामग्री । 
वाल्मीकि रामायण के मूल स्रोत जानने के लिए हमें पाली, प्राकृत तथा 
- बंगाल के प्राचीन साहित्य पर एक दृष्टि डालनी होगी । बंगाली रामायणों में पूर्व- 
ऐतिहांसिक काल में विकसित ग्ननाय॑ सम्यताओों के विकास के संकेत मिलते हैं ॥ 
दशरथ जातक में सीता राम-लक्ष्मण की बहिन है। सीता का राम की बहिन होना 
राम-कथा की प्राचीनता की ओर संकेत करता है । प्राचीन काल में मिस्र, 
. बैबीलोनिया आदि में इस प्रकार के विवाह विहित थे । भारत में शाक्‍्यवंशियों में 
भी ऐसी रीति प्रचलित थी। कहा जाता है कि शाक्‍्य वंश के किसी प्राचीन राजा ने 
- अपने सभासदों से पुछा--'क्या वंश की पवित्रता बनाए रखने के लिए भाई बहन का 
विवाह सम्भव है ?” सभासद 'शक्यते” ऐसा कहते हैं। यह कथानक उत्तरी भारत का 
है । राजकुमारी सीता का द्रविड़ राजा रावण द्वारा हरण तथा दो भझनायें 
: जातियों के परस्पर सम्बन्ध का कथानक किस प्रकार इस जातक कथा में मिला दिया 
- गया, निदचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता । 





३. जातक : अथम भाग 


केशव के पुृव राम-कुृथा तथा राम-कांब्य को परम्परा डघ. 


दशरथ जातक के शअ्रतिरिक्त अन्य जातकों से भी रामायण के कथानक में. 
कतिपय समानताएं हैं : 

(क) साम जातक तथा वाल्मीकि रामायण के श्रवण आाख्यान में सादृइ्य है ! 

(ख) बैस्संतर जातक तथा राम सीता के वनवास दृश्य में समानता है ॥ 


(ग) शम्बुला जातक मे प्रेत की शम्बुला के प्रति उक्ति और रामायण में. 
रावण की अशोक वन में सीता के प्रति वचनो में समानता है । 


जातक कथाएँ सम्भवतः रामायण से प्राचीन हैं और ब्राह्मणों ने इस 
महाकाव्य की आचीनता सिद्ध करने के लिए उसमें श्रनेक प्रक्षिप्त अश जोड़ दिए 
होगे । उदाहरणाथ वाल्मीकि ने रामायण की रचना राम के जन्म से भी ७०,००० 
वर्ष पूर्व की थी । 


आचाय॑ हेमचन्द्र की जैन रामायण में राम कथा की अपेक्षा रावण तथा. 
बानर कथाओं की प्रधानता है। ऐसा ज्ञात होता है ;कि द्वविड़ों में राम की भपेक्षा 
राक्षमों और वानरों का मान अधिक था। रावण का जो चरित्र-चित्रण इस 
रामायण में हुआ है उसमे वह एक ऋषि के समान श्रेष्ठ है। रावण ने अपनी 
तपस्या काल में जिस प्रकार काम तथा यक्षों की कुचेष्टाओं को जय किया है उससे तो 
उसका स्थान शंकर से भी उच्चतर हो जाता है। राम का प्रवेश जन कथा में बहुत 
बाद में हुआ है। प्रारम्भ के अनेक अध्याय केवल राक्षसों तथा वानरों के वर्णुनों से 
ही भरे हुए है । 


ईसा पूर्व द्वितीय तथा तृतीय शताब्दी में रचित लंकावतार सूत्र में राक्षस-- 
राज रावण का गौतम बुद्ध के साथ वाद-विवाद का उल्लेख है । रावण की योग्यता 
और विद्वत्ता के दृष्टान्तो से यह सूत्र भरा पड़ा है । इसमें रावण एक शअ्रन्यतम विद्वान 
है तथा सीता-हरण का कोई उल्लेख नही है । यह रावण महायान धमे का पोषक 
है तथा राम की कीति-दीप्ति इसके समक्ष अत्यन्त मनन्‍्द है। 

ईसा पूर्व छठी शताब्दी में कमं-कीरति ने रावण के उज्ज्वल चरित्र को कलुषित 
करनेवाले ब्राह्मण लेखकों को बहुत बुरा कहा है । 

उत्तरी भारत में प्रचलित राम-कथा में पहले वानरों का कोई उल्लेख नहीं 
था परन्तु दक्षिणी भारत में वानर सम्बन्धी अनेक आख्यान बहुत प्राचीन काल से 
प्रचलित हैं । प्राचीन कथाओ्रों के अनुसार वह राक्षसों के मित्र तथा सहायक थे । 

प्राचीन काल में संसार के अनेक भागों में वानर-पूजा होती थी । बैबिलोन, 
मिस्र, और जापान में वानर-पूजा का श्रत्यंत महत्त्व था। भारत में भी उस श्रादि 
युग में लोग वानरों की उपासना करते थे परन्तु कालान्तर में वैष्णव धर्मानुयायियों 
ने बानर-श्रेष्ठ हनुमान को उपास्य न रखकर स्वयं राम का उपासक बना दिया। 
यह वाल्मीकि रामायण में श्राकर केवल रामभक्‍त हनुमान रह गया है। हनुमान 
बदि केवल रामायण वर्णित रामसेवक ही होता तो उसके सम्मान में उसके उपासना. 


हि रामस-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


मन्दिरों का निर्माण प्रायः समस्त भारत में न होता । श्राज भारत में भरत, दशरथ 
आदि के, यहाँ तक कि अकेले राम के भी मन्दिर कहीं नहीं मिलते परन्तु हनुमान के 
- मन्दिर स्थान-स्थान पर पाए जाते हैं । हनुमान की श्रेष्ठता के कारण ही उसे प्राय: 
-सभी मतानुयायियों ने अ्रपना बना लिया है । वह शैव भी है शोर बौद्ध भी।* 
प्राचीन कथानकों में वह वर्षा और समुद्र का देवता भी माना गया है ।*१ 

दिनेशचन्द्र सेन की धारणात्रों के आधार पर हम कह सकते हैं कि उस समय 
“चारणों द्वारा, मौखिक रूप से सुनी हुई श्रनेक कथाओं को मिलाकर वाल्मीकि ने 
“रामायण की रचना की होगी। राम की श्रेष्ठता का प्रतिपादन करने के लिए भी 
उन्होंने राम के चरित्र को अ्रतिरंजित कर महान्‌ बना दिया और रावण के श्रनाय॑ 
होने के कारण उसका चरित्र कलुषित कर दिया । संभवतः दो कथाश्रों के विश्व खलित 

“भागों को मिलाने के लिए आदि कवि ने रावण द्वारा सीताहरण का नवीन अश्रधष्याय 
“भी जोड़ दिया । राम-भक्ति को मान्यता प्रदान करने के लिए उन्होंने हनुमान, 
न्‍सुग्रीव आदि वानरों को भी उनका श्राज्ञाकारी सेवक बना दिया है । 

वी० आर० रामचन्द्र दीक्षितार का मत--श्री वी० आर० रामचन्द्र 

दीक्षितार ने कहा है कि वाल्मीकि रामायण के वानर यथार्थ में वानर नहीं हैं । 
आ्रचीन भारत तथा प्राचीन लंका में यक्ष और राक्षसों के समान उनकी भी एक 
जाति थी जो हरिगण कहलाती थी। उनकी अ्रपनी सम्यता और संस्कृति थी । वानर 
उनका उपासना-चिह्न था। बाद में वाल्मीकि ने इन हरिगणों को वास्तविक वानर 
:ही बना दिया । कालान्तर में हरिगणों ने श्रायं सभ्यता को अभ्रपना लिया था ।३ 

कुछ वर्ष हुए “नया हिंद नामक पत्रिका में एक दक्षिणी भाई का पत्र मैंने 
पढ़ा था । उससे भी यही श्राभास होता है कि दक्षिण भारतवासी रावण तथा 
वानरों को श्रभी तक सम्मान की दृष्टि से देखते हैं । उस दक्षिणी भाई ने लिखा 
'था+- 

“आय॑ पुराणों के मनगढ़ंत किस्सों में द्रविड़ जाति को बन्दर कहा गया है। 
द्रविड़ इतिहास में श्रानेवाली नारियाँ पतिन्रता थीं । झाय॑ लोग तो जानते ही नहीं 
पतिब्रता किस चिड़िया का नाम है। द्रोपदी का चरित्र तो अमेरिका तक में महाहूर 
है, उसके पाँच पति थे फिर भी वह पतिक्रता है ।” 

“रावण के जलाने से द्वविड़ों को दुःख होता है, वे लोग उसे अपनी जाति का 
'बीर मानते हैं ।” 

“द्रविड़ कहते हैं--राम ब्राह्मणों का कठपुतला था । उसने छिपकर बालि-बघ 
किया था और धोखे से रावण की बहिन ताड़का का वध किया था ।” 


१. शून्यपुराण, ५० ६५३ 
२. बंगाली रामायन्स : मठिरियल फार वाल्मीकि रामायय : डी० सी० सेन 
३. सम भास्पेक्स आफ वानर कल्चर : इंडियन कल्चर 


केदाव के पुर्वे राम-कथा तथा राम-काव्य कौ परम्परा डे 


“यज्ञों के विरोधी द्वविड़ों को राक्षस या जंग्रली कहा गया, इसलिए 
ऋहुम रामायण को झ्ाग में जलाना चाहते थे ।” 

“रावण सीता को चुरा ले गया था । क्यों ? बदला लेने के लिए। रावण 
द्रविड़ वीर था, कायर नहीं था । वह झास्त्रों का पंडित था । द्वविड़ों में स्त्री को 
अपना पति स्वयं चुनने का हक था। शूपंणखा यदि राम या उसके भाई से शादी 
करना चाहती थी तो क्‍या उसकी यह सजा थी कि उसे बदशकधल करके नाक-कान 
'काट दिए जाएँ ॥।********* विभीषण के विश्वासघात से रावण के मरने पर मंदोदरी 
कहती है, 'हाय पतिदेव ! कुल परम्परा की लाज के लिए तुम शहीद हुए, सीता 
'मुझसे सुन्दर तो नहीं थी । सरीता से तुम्हें मोह न होने पर भी तुम्हें बदनाम होना 
पड़ा । 

पत्र के उपरोक्त श्रवतरणों से हम श्रनुमान लगा सकते हैं कि द्रविड़ जाति 
वाल्मीकि रामायण से पझ्त्यन्त असन्तुष्ट है भौर वे उसे ब्राह्मणों की पक्षपातपुर्ण रचना 
मानते हैं । 

डा० राधघाकुमुद सुकर्जोी का मत--डा० राधाकुमुद मुकर्जी ने रामायण की 
रचना के दो उद्देश्य श्रनुमान किए हैं। उनका प्रथम अ्रनुमान है कि रामायण प्रार्यों 
"का दक्षिण के श्ननायों पर अ्रपनी सभ्यता तथा संस्क्ृति की छाप दिखाने का प्रयास है। 
दूसरे, वह यह भी अनुमान करते हैं कि राम विष्णु के श्रवतार हैं एवं रावण दांकर 
का उपासक, श्रतः रामायण संभवत: शिव की अपेक्षा विष्णु का महत्त्व प्रदर्शित करने 
का प्रयास है | डा० मुकर्जी के विचारानुसार इन्हीं दोनों उद्देश्यों को लक्ष्य करके 
घाल्मीकि ने ऋग्वेद, आरण्यक तथा उपनिषदों श्रादि से प्राचीन आख्यानों को लेकर 
उन्हें एक व्यवस्थित रूप देकर रामायण की रचना की है ।*९ 

मुकर्जी महोदय के द्वितीय भ्रनुमान के सम्बन्ध में निदचयपुवंक कहा जा 
सकता है कि रामायण के राम विष्णु के अवतार नहीं हैं श्रतः रामायण की रचना 
साम्प्रदायिक उद्देश्य को लेकर नहीं हुई है । 

पंडित हीरालाल का मत--पंडित हीरालाल ने अपने मध्यप्र देश के इतिहास 
में लिखा है, “मध्यप्रदेश में गोंडों की संख्या अधिक है। गोंड का श्रथें है पशु । पशुश्रों 
झौर गोंडों की स्थिति में बहुत श्रधिक श्रन्तर नहीं था इसलिए जब आरयों से इनका 
संपर्क हुआ तब इन लोगों को असम्य समककर इनको तथा इनके अन्य भाइयों को 
बंदर, भालू, राक्षस इत्यादि की उपमा दे डाली****** यद्यपि आज गोंड यह नहीं 
जानते कि रावण कौन था । परन्तु श्रभी तक वे अ्रपने को रावणवंशी बतलाते हैं। 
कोई चार सौ वर्ष पूर्व तक वे अपने सिक्‍कों पर अ्रपने नाम के आगे पोलस्त्य बंद 
भंकित करते रहे ।*१ 


१. हिन्दू सिवलिजेशन : सिविलिजेशन भॉफ दी एपिक्स, पृ० १४० 
२. अध्य प्रदेश का इतिहास, पृष्ठ ६ 


डं८ राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रका का विशिष्ट अ्रध्ययत 


ऐसा मालूम पड़ता है कि प्राचीन काल में रावण नाम का कोई ऐतिहासिक 
व्यक्ति अवश्य रहा होगा जिसका वास्तविक इतिहास झ्राज उपलब्ध नहीं है। सच 
तो यह है कि राम की महिमा ने जनता को इतना आक़ान्त कर लिया है कि उसने 
रावण का इतिहास सुरक्षित रखने की ओर कोई ध्यान ही नहीं दिया है । 

उपरोक्त इतिहास से हमें यह भी पता चलता है कि प्राचीन काल में गोंड 
जाति के लोग राज्य-कार्य करते थे तथा वस्त्राभूषण धारण करते थे। उनके शरीर 
पर बड़े-बड़े रोम हुआ करते थे। उनका पत्थरों से लड़ना, जंगलों में रहना आदि 
उनकी प्राचीन सभ्यता के प्रतीक हैं। आज भी वानर (मोंड) जाति के वंशधर 
विद्यमान हैं । उनके पिचके गाल, उभरी हुई गण्डास्थि, अंदर घुसी हुई आँखें, बंठी 
नाक, चपटा चेहरा और लम्बी पतली उंगलियां वानरों से समता करती हैं। उनकी 
स्त्रियाँ आज भी अपने उन पूर्वजों की कथाएँ कहती हैं जिन्होंने राम के साथ लंका 
जाकर युद्ध किया था। श्री एम० के० वानर ने मौडने रिव्यू के अपने लेख में अपने 
को सुग्रीव आदि वानरों का वंशघर सिद्ध किया है। 

वेज्ञेषिक सूत्रों पर रावण भाष्य' प्राचीनतम भाष्य है । उसके भअ्रष्टम शतक 
में रावण के वेशेषिक पंडित होने का उल्लेख है । रावण के भाष्य लिखने की बात 
इतनी अ्रधिक प्रसिद्ध थी कि उसको राम का प्रतिनायक होने का श्रेय दिया गया । 
सम्भव है नास्तिक मत का प्रतिपादन होने के कारण “रावण भाष्य' लुप्त कर दिया 
गया हो । यह भी सम्भव है कि रावण शैव मत का श्रनुगामी था अतः शव मत का 
विस्तार नियंत्रित करने के उद्देश्य से विष्णु मत के अनुगामियों ने उसका नाश कर 
दिया हो । 

रायबहादुर बंजनाथ का मत--रायबहादुर बैजनाथ के भ्रनुसार रामायण 
कोरी कल्पना नहीं है, बल्कि उसमें पर्याप्त मात्रा में इतिहास का समावेश है । वह 
लिखते हैं-- अन्य देशों के महाकाव्यों के विपरीत भारतीय महाकाव्य धामिक भीत 
पर खड़े हैं। रामायण की कथा को एक रूपक अथवा आ्रायं सभ्यता के प्रचार के लिए 
आर्यों का दक्षिण पर आक्रमण माना जाता है परन्तु पुस्तक के अन्त:साक्ष्यों से राम, 
सीता, रावण, लक्ष्मण, हनुमान, सुग्रीव श्रादि सब ऐतिहासिक व्यक्ति हैं। राम ने 
रावण का वध किया परन्तु आये सम्यता के चिह्न कहीं नहीं छोड़े ।**“कुछ लोगों 
का यह विचार कि सीता खेत की सीता, राम चन्द्र, हनुमान मरुत, रावण वृत्र और 
सीता हरण में गायों के हरण की ओर संकेत हैं, ठीक नहीं है । वाल्मीकि ने जिस 
तरह राम का समकालीन बनकर उस समय का वर्णन किया है उससे स्पष्ट है कि 
पूरी रामायण उनके मस्तिष्क की कल्पना नहीं है ।* 


भमहावंश/ सिहल का ऐतिहासिक ग्रन्थ है। उसके परिचय में आनन्द 
कौसल्यायन जी ने लिखा है कि घिहल या लंका का नाम लेते ही राम रावण को 





१०. इ्िन्दुइड़म ऐन्सियन्ट एएड मॉडल, पूृ० १६--२० 


केशव के पूर्व राम-कृथा तथा राम-काव्य की परम्परा डह 


कथा याद आती है। विहल के इतिहास में कहीं भी राम-रावण की कथा के उल्लेख 
नहीं हैं । सिहुल में विजय के पहुँचने से पहले वहाँ यक्षों की आ्राबादी थी जिन्हें परास्त 
कर विजय ने लंका में अपना राज्य स्थापित किया था । लका के इतिहास से रावण 
की लंका और उसके विजेता राम का कोई समर्थन नहीं होता । सिहल में बहुत पीछे 
प्रसिद्ध हुए सीता एलिया' आदि कुछ जगहों के नाम राम-रावण के इतिहास के 
साक्षी समझे जाते हैं ।* 

विजय के वंश में कुश, महाकुश, नवरथ, दशरथ, राम आदि नाम बाते हैं, 
इससे अनुमान होता हैं कि यह नाम या तो ऐतिहासिक हैं अथवा यह इतने प्रसिद्ध 
हो चुक्रे थे कि हर धर्म के अदर मिल जाते हैं। शाक्य राजकुमार राम का उल्लेख 
शभौर उनका बसाया नगर रामगोण सिंहल में ञ्रभी तक पाया जाता 

वौद्ध धर्म के उदय के पूर्व जनक नामक एक राजा मिथिलापुरी में राज्य 
करता था । संभव है झाधुनिक जनकपुर उस्ती राजा जनक का बसाया हुम्ना 
हो । रिडस डे।वड़ मे डुद्धिस्ट इडिया! में कहा है कि रामायण की रचना बौढ़ों के 
विरोध में नहीं हुई है क्योंकि जातक कथाग्रों में राम के प्रति समुचित श्रादर की 
भावना है । 

जयसु प्राय पुरुषोत्तमराप जोझीपुरा का सत--जयसुखराय पुरुषोत्तमराय 
जोशीपुरा। की उक्ति नवीन परन्तु बड़ी विचित्र है। उनके मत के अनुसार रामायण में 
वर्णित सुरासुरों के संग्राम अंधकार तथा प्रकाश के काल्पनिक प्रसग हैं । सृष्टि के 
चमत्कारों से प्रभावित होकर यह सरस और चामत्कारिक रूपक है।* 

आगे चलकर वह लिखते हैं--“राम (सूर्य ) उत्तर की श्रोर रहकर सुख देते 
हैं । दक्षिण दिशा में जाने पर वह त्रसित होते हैं। सीता (शुश्न-प्रभा) का अश्रपहरण 
होता है । राक्षस (अंबवकार) उसका अ्रपहरण करता है। राम पाताल में महि के 
द्वारा जाते हूँ (दक्षिण दिशा में )। राक्षसों का नाश कर सीता वापस मिलती है और 
उत्तर की श्रोर जाकर राम सुखदान करते हैं। दक्षिण में छः माह सोने वाला 
कुम्मकर्ण है। राम के दक्षिण जाने पर वह जागता है और मारा जाता है। सूर्य के 
आने पर अंधकार नष्ट होता है। यह कल्पनाएँ उत्तर-न्नुव और दक्षिण-श्रुव की 
हैं। दक्षिण में छः मास सूर्य के जाने तक अधकार रहेगा । 

“सूर्य की संजा दिवस पुत्र है। इससे दशरथ की कल्पना होती है । दश दिशाझ्रों 
में (रथ) रमणीयता गमन सुलभ करने वाला दिन है। प्रात:काल सूयं के ऊपर 
आने पर ३० दिन का उपा-काल समाप्त होने पर दंघ प्रतीक्षा के उपरात राम का 





१. महावंत : आनन्द कासल्यायन द्वारा लिखित परिचय । 
२. महावश : दूसरा परच्छेद, पृष्ठ ८-६ । 

४०. युद्धिस्ट इडया : रिडस डावस | 

४. अमजा साइत्य अने पुराण कबा, प्रष्ठ ३१ । 


भ्रू० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


जन्म होता है। राम के दक्षिण जाने पर उत्तर में दिन (दशरथ) व्याक्रुल होकर 
श्राणों का त्याग कर देते हैं । 

“दक्षिण की ओर दशमुख है। रात्रि का अंधकार दक्चों दिशाओं में व्याप्त 
है। उसकी अवधि भी कुम्भकर्णा की षट्मासिक निद्रा के उपरांत पूरी हो जाती है । 


“राम के निज धाम जाने के पू्वे ही उनकी सीता भूमि के उदर में प्रवेश 
करती है फिर लक्ष्मण और अत में राम परलोक गमन करते हैं |! 


अपनी प्रभा के नष्ट हो जाने पर सूर्य का इतने दिन जीवित रहकर प्रजा को 
सुखदान कर सकना एवं जोशीपुरा जी के अनुसार सूर्य की सीता का जन्म पृथ्वी 
से न होकर नभ से होना चाहिए था परन्तु यह सत्य नहीं है । ग्रत: उनका यह रूपक 
केवल एक वेचित्र्यपूर्ण कल्पना के श्रतिरिक्त और कुछ नहीं मालूम पड़ता। 


एन० दी० थादानी का मत--श्री एन० वी० थादानी ने भी एक स्वतन्त्र मत 
का प्रतिपादन किया है । वह कहते हैं कि विचारों की उच्चता, सम्यता का विकास, 
कला और विज्ञान का उत्थान आदि आदर्श मानव के वास्तविक जीवन में आ सकें 
इसलिए राम, हृष्ण, बुद्ध श्रादि के द्वारा उनका निरूपण किया गया है ; आदि कवि 
ने अपनी काव्य कला से इन आदर्शों को जीते-जागते नायकों में समन्वित कर दिया 
है। प्रस्तुत लेखक का यह भी अनुमान है कि प्राचीन काल में भारत में विभिन्न मतों 
तथा धर्मों के प्रणेताप्रों का जन्म हुप्ना था । काल-गति से उनको जीवन कथाएँ 
विस्मृत हो गईं, केवल सिद्धांत बच गए । राम आदि नायक उन सिद्धांतों के तथा 
आदर्शों के ही ग्रादर्श रूप हैं ।* 

ई० मर तथा येदातेरे सुब्बराव के अनुसार राम कथा एक दार्शनिक 
शास्त्र है । २ 


निष्कर्ष---राम कथा की भौगोलिक स्थिति के सम्बन्ध में अभी तक कोई 
निश्चित एक मत नहीं है। उपयुक्त अनेक विद्वानों के मतों के विवेचन से यही 
निष्कषं निकलता है कि राम कथा सत्य एवं कल्पना का अ्रदभुत मिश्रण है। उत्तर 
भारत में राम सम्बन्धी अनेक आ्राख्यान प्रचलित थे तथा दक्षिण भारत में अनाय॑ 
जंगली जातियों में रावण, सुग्रीव आ्रादि श्रनाय॑ राजाश्ों की अनेक कथाएँ प्रचलित 
रही होंगी । वर्षों तक मौखिक रूप से प्रचलित रहने के कारण इनमें चारणों के द्वारा 
अनेक कल्पनाओं का समावेश होना स्वाभाविक था। बाद में वाल्मीकि ने जब अपने 
समय की उन्नत संस्कृति एवं सम्य वातावरण के युग में राम-काव्य को सृध्टि की 
उस समय इन आखझ्यानों के विविध रूप रहे होंगे। वाल्मी कि ने भ्रपनी बुद्धि के अनुसार 





१. सातवलेकर : त्रिवेद निरूपख, पृष्ठ ४०--५२ | 

२. दीं मिस्ट्री आफ दी महाभारत : एन० वी० थ्वदानी । 

३. हिन्दी पवेयान, पृ० ३२९ ओर क्दा*रली जर्नल आफ मिथिक सोसायटी, भाग - २, 
बृ० ४६१४ ) 


१०५० 


*  हकुलेह 7५ ५ 


30 मा 


केशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा भर 


उनका संग्रह किया तथा अपनी कल्पना शक्ति के समन्वय से विश्वखलित भागों को 
जु खलाबद्ध कर दिया । वाल्मीकि उत्तर भारत के ब्राह्मण ऋषि थे, साम्प्रदायिकता 
से मुक्त होकर भी वह अतार्यों को यद्यपि उतनी उदार दृष्टि से नहीं देख पाए 
तथापि परवर्ती ब्राह्मणों की संक्ुचित भावनाओं ने उन्हें ग्रभी स्पर्श नहीं किया था । 
इसीलिए वह रावण को महात्मा भी कह सके हैं और बालि का छलपूर्वक वध करने 
के कारण राम को दोषी भो ठहरा सके हैं। सीता के जन्म को वह भी एक निद्चित 


रूप न दे सके । सीता का जन्म तो अभी तक राम-कथाश्रों में एक रहस्य ही बना 
हुआ है एवं इस सम्बन्ध में परवर्ती साहित्य में अनेक विचित्र कल्पनाएँ कर ली गई हैं। 


वर्षों तक वाल्मीकि रामायण भी मौखिक रूप से चलती रहो, इसलिए झाने:- 
शनें: उसमें भी अनेक प्रक्षिप्त अंश आ गए। वैष्णव मत के अनुयायियों ने उसमें 
दिन-दिन अधिक वैष्णव भावनाओं का समावेश कर विष्णु अवतार की भावना 
सम्मिलित कर दी । समय के अनुसार दामाजिक मान्यताश्रों में जो धीरे-धीरे परिवर्तन 
हो रहा था वह भी स्वत: इसमें प्रविष्ट हो गया। इन प्रक्षेपों के कारण आज मूल 
रामायण का पता लगाना श्रत्यन्त कठिन हो गया है । इस्त प्रकार हम कह सकते हैं 
कि राम-कथा का मूल रूप प्राचीन काल से प्रचलित श्रनेक लोक कथाओं तथा 
उसका विकसित रूप रामायण में सुरक्षित है । संभव है रामायण से पहले भी किसी 
राम-काव्य को रचना हुई हो जिसकी दीप्ति इस महान्‌ काव्य के समक्ष क्षीण पड़ 
गई और. झाज उसका कोई संकेत भी अ्रवशिष्ट नहीं रहा है। 


वाल्मीकि ने जिस आदर्श मानव राम की प्रतिप्ठा की थी वह जनता को 
इतना अधिक ग्राकर्षक प्रतीत हुआ कि वह उसके अंतर में बस गया तथा वाल्मीकि 
को ग्राधार मानकर सहस्रों रामकाव्यों की रचना हुई। देश, विदेश, स्वेत्र जन- 
जन के मानस में वह स्थायी रूप से बस गया। उत्कृष्ट काव्यों तथा सरल लोकगीतों 
सभी रूपों में इसने अतुल सम्मान पाया । 


रामकथा का विकास---वेदिक साहित्य में आख्यान, इतिहास तथा पुराणों 
को पंचम वेद कहा गया है “इतिहास पुराण पंचम वेदानां वेद” *--धामिक भअनुष्ठानों 
के अवसर पर इनका पाठ हुआ करता था। राजसी सूत "नाराशंसी” गशथाओ्रों की 
रचना कर, राजदरबारों में तथा कुशीलव जनसाधारण में इन गीतों का प्रचार किया 
करते थे । राम कथा सम्बन्धी अनेक गाथाएँ वाल्मीकि के पूर्व प्रचलित हो चुकी थीं 
इसके स्पष्ट संकेत सर्वप्रथम हमें जातक साहित्य में मिलते हैं।' राम इक्ष्वाकुवंशीय 
नरेश थे भ्रतः सम्भव है कि राम वथाग्रों की सृष्टि इक्ष्वाकुबंशीय सूतों ने ही की 
हो । कार्लातर में भिन्‍न-वंशीय सुतों ने अपनी कल्पना से श्रोताओं की रुचि को लक्ष्य 
करके इन गायाओ्नरों की कलेवर वृद्धि की होगी एवं इस प्रकार राम सम्बन्धी स्फुट 
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आख्यानों को लेकर एक विस्तृत साहित्य की रचना हुई होगी। इन गाथाश्रों कौ 
व्यापकता तथा प्रसिद्धि के कारण इनका प्रचार भी हुआ्ना परन्तु कोई निश्चित प्रमाण 
न मिलने के कारण इनके रचना काल के सम्बन्ध में कोई निश्चित धारणा नहीं 
बनाई जा सकती । इन्हीं स्फुट गराथाओं का संकलन कर संभवतः झादि कवि ने 
रामायण की रचना की । यह ञ्रादि कवि कौन था, इस सम्बन्ध में अश्रश्वघोष के बुद्ध 
चरित्र का एक अवतरण उल्लेखनीय है--- 
वाल्मीकिरादो च ससर्ज पदुमम्‌। 
जग्नन्थ यन्त च्यवनो महर्षि: ॥' 
झर्थात्‌ जिस काव्य की रचना करने में मह॒थि च्यवन असमर्थ रहे, वाल्मीकि 
ने उसे ही काव्य रूप में प्रस्तुत किया । अश्वघोष के उपयु क्त कथन से केवल इतना 
ही अनुमान लगाया जा सकता है कि यदि वाल्मीकि से पूर्व च्यवन नामक किसी 
ऋषि ने यह प्रयास किया भी हो तो वह इतना श्रेष्ठ नहीं था कि वाल्मीकि रामायण 
की तुलना में ठहर सके । वाल्मीकि के काव्य-सौन्दय्य से प्रभावित जनता उसको सहज 
ही भूल गई होगी। वाल्मीकि के पूर्व इस श्रादि राम काञ्य का मौलिक कलेवर 
कितना था इसका भी कोई निरचयात्मक प्रमाण नहीं मिलता ॥ इसके विकास के कई 
भिन्‍न सोपान माने जाते हैं--- 
१. सर्वप्रथम इसमें पाँच काण्ड थे, प्रथम तथा सम्तम काण्ड बाद में जोड़े गए। 
२. अश्रवतार भावना कालांतर में वैष्णवों ने जोड़ दी है । 
3. राम, रावण तथा हनुमान सम्बन्धी स्वतन्त्र श्राख्यानों के समन्वय से 
इसकी रचना हुई है । 
४. तीन खण्डों में इस कथा का विकास हुप्ना -- 
(क) आरम्भ में राम को हिमालय प्रदेश में निर्वासित किया गया । 
सीता तथा लक्ष्मण उनके साथ जाते हैं 
(ख) वनवास का स्थान गोदावरी के तट पर हुआ और राम ने आदि- 
वाध्तियों के ग्राक्रमणों से तपस्वियों की रक्षा की, 
(ग) सिहल द्वीप की विजय का वर्णन इममें जोड़ा गया । 
उपयुक्‍त मतों को श्री कामिल बुल्के ने सतके निमूल सिद्ध किया है। उनके 
झनुवार उस समय प्रयलित स्फुट आाल्यान-काव्य के श्राधार पर ही श्रादि रामायण 
की रचना हुई थी ।* 
आदि रामायण में वस्तुतः क्षत्रिय राजकुमार राम तथा राजकुमारी सीता 
की कथा ही प्रधान है श्रन्य पात्र उनके चरित्र को विकसित करने के उपकरण मात्र 
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हैं। राम मर्यादा पुरुषोत्तम हैं जो अपने देवी गुणों से संसार में लौकिक कम करते 
हुए अन्त में स्व्रगें लोक को प्रस्थान करते हैं। उनमें कर्म प्रधान है और घम्म गौण; 
अ्रतः जैसे भारत में घामिक अनुष्ठानों तथा साम्प्रदायिक मतभेदों का विकास हुआ 
रामायण की मूल कथा में भी तदनुसार प्रक्षिप्त अंश जुडते गए। दीघंकाल तक 
मौखिक रूप से इसका प्रचलन होने के कारण यह कार्य और भी सुगम हो गया । 
भवभूति के समय में रामायण सर्गों के स्थान पर श्रथ्यायों में विभवत थी परन्तु 
कालिदात के समय उसका वर्तमान रूप ही प्रचलित था, क्योंकि रशुवंश में कालिदास 
ने रामायण के ही काण्ड-क्रम का अनुसरण किया है। इससे अनुमान होता है कि 
रामायण के विकासक्रम में एक ऐसा समय अवश्य आया होगा जब इसका आद्योपान्त 
रूपान्तर किया गया था । रामायण के विकास पर ब्राह्मणों का प्रभाव स्पष्ट लक्षित 
होता है । ब्राह्मणों ने आदि ग्रन्थ में अपनी श्लोर से इतनी श्रधिक सामग्री मिला दी है 
कि उसके मूल रूप को खोज निकालना श्रत्वन्त कठित हो गया है । रामायण में 
अ्रवतार भावना भी बहुत बाद में जोड़ी गई है। श्रादि काब्य के श्रादि राम यथार्थ 
में अवतार नहीं थे वह केवल दँवी गुणों से संभूत श्रेष्ठ पुरुष थे। उन्होंने देवत्व से 
उतरकर नर देह घारण नहीं किया था किन्तु नर रहकर ही अपने गुणों से देवत्व की 
समता की थी । बाद में वौद्ध धर्म के अनवरत विक्रास को देखकर संभवत: ब्राह्मणों 
मे आर्य धर्म की रक्षा करये के लिए महात्मा बुद्ध की तुरुवा में विष्णु को स्वशक्ति- 
मान देवता स्वीकार कर मर्यादा के प्रतीक राम को उसका अ्रवतार बना दिया । इस 
प्रकार राम पुण्य के प्रतीक तथा प्रतिनायक रावण पाप के प्रतीक बना दिए गए । 
महाभारत से स्पष्ट पता चलता है कि राम कथा का प्रसार कौशल से आगे पश्चिम 
में भी हो रहा था। हरिवंश से यह भी पता चलता है कि उस समय रामकथा को 
लेकर नाटक खेले जाते थे ।* राम-कथा की व्यापफृता तथा राम के उदात्त गरंणों से 
प्रभावित होकर वौद्धों वे राम को बुद्ध का एक पूर्व जन्म समान लिया तथा जैनियों ने 
अपने तीर्थंकर वलदेव की जीवल घटनाओं का आरोपण राम में कर लिया। वार्न--शने: 
रामकथा की लोकप्रियता ग्राम, नगर, प्रान्त, देश सबकी सीमा पार करती हुई अन्त- 
रष्ट्रीय क्षेत्र तक पहुँच गई। झनेक देशी-विदेशी काज्यकारों ने राम कथागम्रों की 
रचना करने में अपना सम्मान समझा एवं उसकी श्रविच्छिन्न पुनीत घारा आज 
पयंन्त निर्वाध गति से प्रवाहित होती हुई राम-प्रेमियों को सुख प्रदान कर रही है । 


राम-कथा की मुख्य घटनाओं के बहुमुखी रूप---वाल्मी कि रामायण के द्वितीय 
से षष्ठ काण्ड तक कथा में जो काव्य-सौष्ठव और तारतन्यता पाई जाती है उसने 
राम-कथा प्रेमियों के अन्तर में इतनी गहरी नींव जमा ली है कि परवर्ती कवि उसमें 
सहज ही कोई परिवर्तन न कर सके परन्तु प्रथम तथा सप्तम काण्ड की कथा-वस्तु 
पहले से ही अनिश्चित एवं शिथिल धी इसीलिए इत दो काण्डों में प्राचीन काल से 
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भ्र्ढड राम-काव्य की परम्परा में रामचर्द्रिका का विशिष्ट श्रष्ययन 


ही अनेक परिवर्तन होते रहे हैं। प्रत्येक युग की सामयिक परिस्थितियों का प्रभाव 
भी इन दो काण्डों की कथा पर सर्वाधिक पड़ा है। 


रामायण के बालकाण्ड की कथावस्तु में राम जन्म, रामावतार के श्रनेक 
कारण, दशरथ के विवाह तथा संत्ति, राम-सीता विवाह, सीता जन्म आ्रादि प्रमुख 
घटनाएँ भिन्‍न-भिन्‍न रूप धारण कर काव्य रसिकों के समक्ष आई । कृष्ण की बाल 
तथा विलास लीलाओं के झ्रनुकरण पर इस काण्ड में राम की बाल लीज्ाओों एवं 
विलास क्रीड़ाओं के भी बहुमुखी चित्र राम कवियों ने प्रस्तुत किए । 


राम का जन्म तथा उनके अलौकिक कार्य 


विभिन्‍न राम-काब्यों में राम जन्म के सम्बन्ध में अलौकिक घटनाओं का 
समावेश मिलता है। अध्यात्म रामायण, पदमपुराण, आनन्द रामायण, रामचरित 
मानस, रामलिगामृत, राम रहस्य आदि काव्यों में राम जन्म लेते ही माँ कौशल्या 
को श्रपना विष्णु रूप दिखलाते हैं। आरम्भ में भागवत पुराण में कृष्ण अपने 
माता-पिता को विष्णु रूप दिखलाते हैं । संभवतया वहीं से यह वर्णन राम साहित्य 
में आया है । कृष्ण साहित्य के आधार पर ही अ्रध्यात्म रामायण, आनन्द रामायण, 
राम रहस्य, आरादि में बालक राम की उहण्डता के अनेक चित्र जेसे माखन चोरी, 
पात्र भंजन झ्रादि मिलते हैं। सूर सागर के अनुकरण पर तुलसी की कवितावली 
तथा गीतावली में शिशु राम भ्रनेक बाल कीड़ाएँ करते हैं। 


पदुमपुराण, सत्योपाख्यान एवं कृतिवास की बंगला रामायण में राम शैशव काल 
में अ्रनेक राक्षसों का वध करते हैं, जो अनेक प्रकार के छद्म वेशों में आते हैं । 
योगवाशिष्ठ तथा उदार राघव में राम विरक्ति को कथा भी पाई जाती है । 


विभिन्‍न राम-कथाओं में राम द्वारा अहिल्योद्धार के अश्रनेक रूप पाए जाते 
हैं । वाल्मीकि रामायण में अहिल्या शिला न बनकर अदृश्य हो जाती है तथा अ्रवधि 
की समाप्ति पर राम उनका उद्धार करते हैं। अहिल्या के शापवत्ञ शिला बन जाने 
के उल्लेख, रघुवंश, नृस्िह पुराण, स्कंद पुराण, आनन्द रामायण, गीतावली, 
सत्योपाख्यान, मानस आदि परवर्ती साहित्य में मिलते हैं जहाँ वह राम की पदरज के 
स्पत्न से स्वर्ग प्राप्त करती हैं। इसके अतिरिक्त महानाटक, रामलिगामृत, कश्मीरी 
रामायण, आनन्द रामायण, अ्रध्यात्म रामायण, स्कंद पुराण, जानकी परिणय, श्रादि 
में भी किचित्‌ परिवतंनों के साथ राम अहिल्या-उद्धार का कार्य करते हैं । 


अवतार भावना--वाल्मीकि रामायण में दशरथ पृत्रेष्टि यज्ञ करते हैं और 
विष्णु अपने चारों अंशों से उनके चार पुत्रों में उत्पन्न होने का अभयदान देते हैं ॥ 
पुत्रेष्टि यज्ञ का उल्लेख अनेक रामकथाओ्रों में मिलता है परन्तु पायस विभाजन के 
सम्बन्ध में श्रनेक अन्तर पाए जाते हैं । यह पायस कहीं विष्णु और कहीं अग्नि देते 
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हैं । इस पायस को प्राप्त कर दशरथ की तीनों रानियाँ चार पुत्रों को जन्म देती हैं। 
पुत्रेष्टि यज्ञ का उल्लेख रघुवश, भट्ठिकाव्य, रामायण काकाविन, जानकी हरण, सेरी 
राम, राम कियेन, पदुम पुराण, अ्रध्यात्म रामायण, रामचरित मानस आदि में मिलता 
है| श्रानन्द रामायण के अनुसार कैकेयी के हाथ से एक पक्षी ने पायस का कुछ भाग 
छीन कर अंजनी के मुख में गिरा दिया जिससे हनुमाव की उत्पत्ति हुई। कतिपय 
रामकथाश्रों में इस पायस से सीता तथा विभीषण जन्म के भी उल्लेख मिलते हैं । 


राम कया के प्रथम दिकास सोपान में विष्णु के रामांवतार का कारण रावण 
वध था परन्तु कालांतर में अनेक वरदानों तथा शापों की कथाएँ इसमें सम्मिलित 
कर दी गईं जिनमें स्वयंभू-मनु को विष्णु का वरदान, भृगु द्वारा विष्णु को अनेक 
शापों, वुन्दा और नारद के शाप आदि कथाएँ उल्लेखनीय हैं । 


आरम्भ में राम विष्णु के अंशावतार थे परन्तु बाद में वह विष्णु के पूर्णावतार 
माने जाने लगे । विष्णु धर्मोत्तर पुराण तथा नारद पुराण में चारों भाई चतुब्य ह 
के रूप में आविभूत है। तिब्बती रामायण में राम विष्णु और लक्ष्मण विष्णु के 
पुत्र के श्रवतार माने गए हैं। अद्भुत रामायण में राम विष्णु के अंशावतार, भरत 
तथा शत्रुघ्न विष्णु की दक्षिण और वाम भुजा एवं लक्ष्मण शेष के श्रवतार हैं । 


राम के साथ शने:-श्ने: सीता में लक्ष्मीत्व की भावना का भी विकास हुम्ना। 
हरिवंश और भागवत पुराण में सीता तथा लक्ष्मी अ्रभिन्‍न हैं । अध्यात्म रामायण में 
सीता योगमाया तया परमशक्ति मानी गई हैं। सौर पुराण में पावंती सीता का 
तथा राम जातक में इन्द्राणी सीता का जन्म लेती हैं । 


दशरथ के विवाह--अश्रानन्द रामायण में रवण कौशल्या का हरण करता है 
और ति्िगल की रक्षा में छोड़ देता है । बाद में दशरथ कौशल्या से गांधव॑ विवाह 
करते हैं । साकेत जाकर दशरथ, सुमित्रा, ककेयी तथा अन्य सात सौ स्त्रियों से भी 
विवाह करते हैं । 


पउमचरिउ में कैक्रेयी स्वयंवर में दशरय का वरण करती है । दशरथ उसके 
अतिरिक्त अन्य तीन रानियों से भी विवाह करते हैं। सत्योपाख्यान में नारद तथा 
योगिनी की सहायता से दशरथ और कैकेयी का विवाद होता है। कंकरेयराज इस शर्ते 
पर अपनी कन्या देना स्वीकार करते हैं कि दशरथ के पश्चात्‌ उनकी पुत्री का पुत्र 
राज्य प्राप्त करेगा । 


सेरी राम, हिकायत महाराज रावण, सेरत काण्ड में दशरथ वलियापरी से 
विवाह करते हैं। अधिकांश विदेशी रामकथाग्रों में दशरथ की दो पत्नियों का ही 
उल्लेख है परन्तु वाल्मीकि के आधार पर भारतीय रामायणों में प्रायः दशरथ की 
तीन ही रानियाँ हैं । 


छुद राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


पउमचरिउ तथा दशरथ कथानम में दशरथ की चार रानियाँ हैं। कौशल्या 
का नाम अपराजिता है और झत्र॒घ्न की माता सुप्रभा है । जैन उत्तर पुराण में राम 
की माता सुबाला, तथा लक्ष्मण की माता ककेयी है । 


उत्तर रामचरित, स्कंद पुराण, पद्मपुराण तथा राम जातक में दशरथ पुत्री 
शान्ता का उल्लेख आया है । हिन्देशिया के सेरी राम में शान्‍्ता के स्थान पर किकुवी 
श्र चन्द्रावती की बंगाली रामायण में ककुआ का नाम दिया गया है। दशरथ जातक 
में दशरथ की पटरानी के राम, लक्ष्मण और सीता तीन संतानें थीं। उसकी मृत्यु के 
पदचात्‌ दूसरी सहिषी से भरत नामक पुत्र उत्पन्न हुप्ना । 

राम-सीता विवाह--वाल्मी कि रामायण में राम धनुष तोड़कर सीता का 
चरण करते हैं। इस रामायण का ग्राघार लेकर कुछ राम-कथाश्रों में स॑ ता स्वयंवर 
के मनोरम वर्णन हैं। कुछ कथाश्रों में राम स्वयंवर आयोजन के बिना ही धनुष 
दोड़ते हैं प्रौर कुछ में पारस्परिक झाकषंण के फलस्वरूप प्रणय-सूत्र में बंध जाते हैं। 


उत्तर पुराण में राम-लक्ष्मण, विश्वामित्र के स्थान पर जनक के यज्ञ की रक्षा 
करते हैं श्रौर जनक पुरस्कार स्वरूप राम को सीता सौंप देते हैं। तिब्बती रामायण 
में राम वन में कृपकों द्वारा पालिता सीता से विवाह करते हैं। खोतानी रामायण में 
वनवास के समय राम तथा लक्ष्मण दोनों ही सीता से विवाह कर लेते हैं। दशरथ 
जातक में सीता राम की सहोदरा है जिनसे बाद में वह विवाह कर लेते हैं । 

धनुर्भंग करके सीता को प्राप्त करने के उल्लेख महावीर चरित, अनघं राघव, 
सत्योपाण्यान, रघुवंश, भट्टि काव्य, सेरी राम, रेश्रामकेर तथा राम कियेन श्रादि में 
मिलते हैं । कइ्मोरी रामायण में शिव जतक को इस शत पर धनुष देते हैं कि जो 
तोड़ेगा वही सीता से विवाह का अधिकार पा सकता है। पउमचरिउ में जनक के 
पास दो धनुष हैं, राम ने ब्रजावतें श्र लक्ष्मण ने सागरावतं नामक घनुषों को 
चढ़ाया | ग्रानन्‍न्द रामायण में सीता घनुष को उठा लेती हैं इसलिए जनक प्रण करते 
हैं कि जो उस धनुष को चढ़ायेगा वही सीता का पति होगा । 

कुछ कथाओं में सीता स्वयंवर में रावण स्वयं श्राता है अथवा दूत द्वारा 
भ्रपना संदेश भेजता है। वालरामायण, प्रसन्‍नराघव, आनन्द रामायण, रामलिंगामृत, 
महावीर चरित, भ्रनघेराघव, श्रीमद्देवीभागवत, मानस, रामचद्विका आदि ऐसी ही 
रचनाएँ हैं । 

सेरत काण्ड, सेरीराम, हिकायत भहाराज रावण में राम स्वयंवर में क्रमश: 
सात और चालीस व॒क्षों का छेदन कर सीता को प्राप्त करते हैं। सेरी राम में राम 
मूतियों के बीच जाकर सीता का पता लगाते हैं । 

महावीर चरित, जानकी हरण, मैथिली कल्याण नाटक, प्रसन्‍न राघव, मानस 
भादि में राम सीता के पूर्वानुराय के वर्णोन हैं। राम कियेन में राम जनकपुरी जाकर 


कल 


> कट 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा भ्र्ज 


महल के ऋरोखे से सीता को देखते हैं और दावों में प्रेम उत्पन्न होता है। अनेक 
'लाक गांतो में भो परस्पर झ्ाकपण के कारण राम सीता का विवाह होता हैं । 

सीता का जन्म--रामकथा के समस्त पात्रों में सीता को उत्पत्ति अत्यन्त 
'संदिग्ध है । सीता के जन्म के सम्बन्ध में राम काव्यक्रारों ने विभिन्‍न कल्यनाए को 
हैं । रामायणीय सीता पर कृषि देवता सीता का भी प्रभाव पड़ा है। सीता का 
“सम्बन्ध पृथ्वी से होने के कारण सीता को अधिकांश अ्रथोनिजा माना गया है । राम 
कथाम्रो में जवक, रावण तथा दशरथ तोनों हो सीता के पिता माने गए हैं। सीता 
और जनक का सम्बन्ध भी दो रूपों में प्रचालत है, कहं। वह जनक की पुत्री हैं और 
कहीं पालिता । 

(क) जनकात्मजा--महामारत में चार स्थानों पर राम कथा पाई जाती है 
परन्तु सीता उनमें सत्र जनकात्मजा हैं, वहाँ उनके अप्राकृतिक जन्म का कोई संकेत 
'नहीं है । हरिवंश पुराण तथा झ्रादि रामायण में भी वह जनक की ही क्या हैं। 
पउमचरिउ, विष्णु ओर वायु पुराण में सीता तथा उ्के भाई के भी कुछ उल्लेख 
हूँ। का!लक पुराण में जनक के एक पुत्री और दो पुत्र हैं। 

ऐसा प्रतीत होता है कि सीता के श्रनौकिक जन्मों की कल्पना मूल कथा में 


स्ख 


गे 





3 बाद में सम्मिलित की गई है, झरने सूल रूप में सीता अवथोनिजा नहीं थी । वाल्मीकि 
हु रामायण के अक्षिप्त अंशों में सीता का जन्म यज्ञ भूति से कहा गया है। पदुमपुराण 
न में जनक को भूमि में एक धन॒प मिलता है जिपसे सोत' का जन्म होता है । 

!। सीसा जतक की अ्रयोनिजा पुत्री के झय में ही अधिक विख्यात हैं | वाल्मीकि 
ह रामायण के यौंडीय तथा परश्चिमोत्तरीय पठों में सीता जनक्त की मेनका से मानसी 


। पुत्री हैं। क्षमेप्द्र की रामायण मंजरी में भी ऐसा हैं; उल्लेख है । 
सीता के अपुर्य जन्म को पूर्णाता देने के लिए णताब्दियों से कवि स्वतन्त्र 
कत्पनाओं यो जन्म देते था रहे हैं। वाल्मीकि के उत्तरकाण्ड के प्रक्षिप्त अंजों में 
वेदवर्ता रादण से प्रतिशोष लेने के लिए जनक की यज्ञ भूमि से सीता के हूप में जन्म 
लेती है । बहावदर्त पुराण तथा देवीभावत्रत पुराण में यही कथा किचित्‌ परिवतंन के 
साथ मिलती है | उसमे वेदवती लक्ष्मी का अवतार है। यहाँ सीता का दादात्म्य 
लक्ष्मों के साथ स्थापित किया गया है। वेदबती और सीता की यह कथा कुछ परि- 
“बतित होकर पठमचरिउ, कृतिवास र/मायण तथा विचित्र रामायण में भी मिलती है। 


(स) रावणात्मजा--वाल्मीकि रामायण के उत्तरकांड में बेदवती ने रावण को 
शाप दिया था कि आगामी जन्म में वह उसके नाश का कारण बनेगी। इस कथा 
के आधार पर अनेक राम कथाकारों ने जनक के स्थान पर सीता और रावण का 
सम्बन्ध स्थापित कर लिया। इन कथाओं में सीता किसी न किसी रूप में रावण 

नया मानी गई है ॥ रावण तबया सीता रावण के नाश की सूचिका है प्रतएव 


श्र्द राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


रावण उसे त्याग देता है। किसी प्रकार वह जनक के पास पहुँच जाती है जहाँ से 
राम पत्नी बनकर वह्‌ रावण से प्रतिशोध लेती है। उत्तर पुराण तथा महाभारत 
देवी पुराण में एक उल्लेख मिलता है जिसके अनुसार ज्योतिषियों ने रावण को बताया 
कि उसकी पुत्री सीता भविष्य में उसका नाश करेगी । इसलिए रावण ने उसे मारीच 
द्वारा मिथिला में गड़वा दिया श्र जनक की पत्नी वसुधा ने उसका पालन किया । 
दक्षिण भारत की कथाओं में यद्यपि रावण के नाम का उल्लेख नहीं हुआ है परन्तु 
सीता के मंजूषा में प्राप्त होने के वृत्तान्त मिलते हैं । 


कतिपय राम कथाम्रों में सोता रावण के घर जन्म लेने के उपरांत जल में 
फेंक दी जाती है। कश्मीरी रामायण में मंदोदरी सीता को अशुभ समककर और 
सेरत कांड में उसे रावण की भावी प्रेमिका जानकर जल में डलवा देती है | प्रथम 
राम कथा में जनक तथा दूसरी में एक ऋषि सीता की रक्षा करते हैं | तिब्बती एवं 
खोतानी रामायणों में कृषक तथा ऋषि सीता की जल से रक्षा कर उसका पालन 
करते हैं । सेरी राम कथा के श्रनुसार सीता का मुंह काला है इसलिए रावण की 
महिषी अशुभ जानकर फेंकवा देती है। मरुत उसे एक पद्म पर रख देते हैं तथा 
एक ऋषि उसकी रक्षा करता है । इयाम के राम कियेन में मंदोदरी दशरथ यज्ञ 
के पायस का श्रष्टमांश खाकर लक्ष्मी-अवतार सीता को जन्म देती है। विभीषण 
एक कुभ में रखकर उसे जल में फेंक देते हैं। एक कमल उस कुभ का आाधार 
बनता है शोर वह जनक के पास पहुँचता है। दीघे काल के उपरांत उस कलश से 
पदुमासीन सीता का जन्म होता है । 


क्षेमेन्र के दशावतारचरित में रावण कमल सरोवर में एक कनक पद्म पर 
सीता को पाकर उसे मंदोदरी को सौंप देता है। नारद से यह जानकर कि यह कन्या 
भविष्य में रावण की प्रेमपात्री बनेगी वह उसे दूर देश में गढ़वाने का आदेश देती 
है। हल चलाते समय उसे जनक प्राप्त करते हैं । 


अद्भुत रामायण, घविहल की राम-कथा तथा उत्तर भारत की कुछ रामकथाग्रों 
में यह भी कथा मिलती है कि रावण ने राज कर के रूप में ऋषियों से उनका रक्त 
लिया था। इस रक्त को एक घड़े में बंद करके वह लंका ले आ्राता है। अदभुत 
रामायण में मंदोदरी इस रक्त का पान कर लेती है श्रौर कन्या के जन्म होने पर 
उसे त्याग देती है। अन्य कथानकों में राज्य में अनावष्टि होने पर रावण उस कन्या: 
को मिथिला में गड़वा देता है। दोनों प्रकार के कथानकों में यह कन्या जनक को 
प्राप्त होती है तथा कालान्तर में रावण के विनाश का कारण बनती है। 


० 


आनंद रामायण में सीता का जन्म अग्नि से कहा गया है । 


रावण से सम्बन्धित सीता जन्म की कथाओं पर वाल्मीकि रामायण की 
भूमिजा सीता तथा वेदवती के कथानकों का प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता है श्रतः 


ि् कला 


कह की हए 





केशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य कि परम्परा प्र 


अधिक संभावना यही है कि इस कल्पनाओं का जन्म वाल्मीकि रामायण के बाद ही 
हुआ होगा । 


(ग) दशरथात्मजा--किन्हीं राम कथाग्रों में सीता को दशरथ की कन्या 
कहा गया है। जावा के राम केलिग, मलय के सेरी राम तथा हिकायत महाराज 
रावण में अत्यन्त विचित्र कल्पना मिलती है। इनमें मंदोदरी दशरथ की पत्नी है । 
रावण उसके सौंदय्य से श्राकधित होकर दशरथ से उपस्तकी याचना करता है। मंदोदरी 
एक माया मदोदरी को उत्पन्न करके रावण के साथ भेज देती है जहाँ उसके एक 
कम्या उत्पन्न होती है जिसे जल में फेंक दिया जाता है । 


दशरथ जातक में भी सीता दशरथ की पुत्री कही गई है । वह राम के साथ 
वन जाती है तथा ग्रवधि के समाप्त होने पर उनसे विद्वाह कर लेती है ।* 


सीता की उत्पत्ति के इन विभिन्‍न रूपों से उसके वंश के अश्रनिश्वय का भान 
तो अवश्य होता है परन्तु साथ ही राम कथा की लोकप्रियता भी सिद्ध होती है । 
सीता के अ्रनिद्िचत जन्म के कारण कथानक में शिथिलता होते हुए भी रामकवियों 
पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ा है। अपनी कल्पना शक्ति से निजी भावनाओ्रों के 
अनुरूप सीता जन्म के प्रसंग को ढाल कर कवियों ने काव्य की प्रबन्धात्मकता में 
कोई दौथिल्य नहीं आने दिया है। सीता का जन्मदाता कोई भी हो लेकिन आधिकारिक 
कथा के लिए इतना ही पर्याप्त है कि वह राम पत्नी है अ्रतः इप्तो मान्यता को लेकर 
निरन्तर रामकावध्यों की रचना होती रही है। 


सहाभारत को राम-कथा 


महाभारत के रामोपारुयान में राम-कथा का वर्शाव कुछ विस्तार से है तथा 
इसके अतिरिक्त महाभारत में तीन अन्य स्थलों पर राम-कथा के स्फुट अंश मिलते 
हैं। कहीं-कहीं उपमाञ्रों के लिए भी इस काव्य में राम कथा के पात्रों का उल्लेख 
हुआ्ना है । पर प्रामाणिक तथ्यों के ग्रभाव में अ्रभी निश्चयपुंक नहीं कहा जा सकता 
कि महाभारत के पूर्व 'भारत' प्ें भो राम कथा के यह उल्लेख वर्तंमाव थे अथवा 
नहीं + महाभारत में वाल्मीकि ऋषि का भी कुछ स्थलों पर उल्लेख हुझा हैं यद्यपि 
यहो वाल्मीकि रामायणकार भी हैं, ऐसा कोई निश्चित प्रमाण नहीं मिलता । 
महाभारत की राम कथा की प्राचीनता के सम्बन्ध मे डा० वेबर के अनुसार चार 
संभावनाएँ हैं-- 


१. रामोपार्यान रामायण का संक्षिप्त रूप न होकर उसकी कथा का 
मूलाधार है । 





१. सीता जन्म के सम्बन्ध में विशेष विवरण के लिये देखिये राम कथा : कामिल बुल्के,. 
पू० २६०--३० ६ | 


० राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


२. रामायण के वर्तमान रूप के पूर्व रूप का संक्षिप्त रूप है । 
३, महाभारत के रचयिता ने अपनी रुचि के अनुसार रामायण से कतिपय 
स्थलों को चुन लिया है । 

४. किसी अन्य आधार पर रामायण तथा महाभारत दोनों की रचना हुई ।१ 

ई० हाप्किस तथा ए० लूड्विग डा० वेबर के चतुर्थ मत से सहमत है परन्तु 
डा० याक्रोवी, एम० विंटरनित्स, एच० ओल्डेनबर्ग, तथा वी० एस० सुक्थांकर श्रादि 
विद्वानों का मत है कि रामोपाख्यान रामायण का ही संक्षिप्त रूप है क्योंकि दोनों में 
अनेक स्थलों पर शाब्दिक समानता पाई जाती है तथा कुछ प्रसंग जैसे इन्द्रजीत यज्ञ, 
काक वृत्तान्त श्रादि इतने संक्षेप में दिए गए हैं कि बिना रामायण का कथानक 
जाने समभ में नहीं झा सकते। 

इससे केवल इतना ही निष्कर्ष निकलता है कि महाभारत का लेखक राम- 
कथा से अवश्य अनभिन्ञ था चाहे वह राम-कथा रामायण के रूप में वर्तमान रही हो 
-प्रथवा किसी अन्य रूप में । 

रामोपास्यान--मार्कण्डेय ऋषि दुखी युधिष्ठिर को थैय॑ बंधाने के लिए अनेक 
प्राचीन नरेशों की कथाएँ सुनाते हैं । इन्हीं नरेशों में एक राम भी हैं । युधिष्ठिर के 
पूर्ण रामचरित सुनने की जिज्ञासा प्रकट करने पर ऋषि उनको रामोपाख्यान सुनाते 
हैं । मार्केण्डेय अपनी रुचि तथा आवश्यकता के अनुकूल प्रसंगों को ही युधिष्ठिर को 
सुनाते हैं श्रतएवं अक ग्रध्नंगभ इस आख्यान में नहीं ञ्रा सके हैं । 

रामोपाख्यात के भ्रारम्भ में रावण तथा उसके अ्राताओं का जीवन इतिहास 
अस्तुत किया गया है। इसमें राम और उनके भाइयों के जन्म का उल्लेख है परन्तु 
दशरथ के यज्ञ एवं सीता स्वयंवर दा कोई उल्लेख नहीं है। सीता इसमें जनक की 
पुत्री है, उसकी जन्म कथा पर रहस्य का कोई श्रावरण नहीं है। यथार्थ कथा 
दशरथ की राम को युवराज बनाने की कामना से प्रारम्भ होती है। अयोध्या तथा 
श्ररण्य काण्डों के बहुत संक्षिप्त वर्णन हैं । इसमें मंधरा को गंधर्वी नामक दुन्‍दुभी का 
अ्रवतार कहा गया है | विराध तथा शवबरी आदि के प्रसंग इसमें नहीं हैं। रामायण 
की ऋमबद्ध घटनाएँ, रावण और शूर्पणखा मिलने के पश्चात्‌ आरम्भ होती हैं । यहाँ 
राम सुग्रीव को अपने बल की परीक्षा नहीं देते । हनुमान द्वारा सीता की खोज 
का वरणुत भी अत्यन्त संक्षिप्त है । हतुमान अपनी खोज का बृत्तान्त स्वयं लौटकर 
राम को सुनाते हैं । समुद्र राम के बाणों से भयभीत होकर नल के नेतृत्व में सेतु 
बाँवने को तत्पर हो जाता है । अ्रविध्य राक्षस का महत्त्व रामायण की श्रपेक्षा इसमें 
कुछ अधिक है ०वं कुम्भकर्ण का वध राम द्वारा न होकर लक्ष्मण द्वारा होता 
है । इन्द्रजीत के दोनों यज्ञों का वर्णन इसमें नहीं है। संजीवनी श्रौषधि इसमें हनुमान 
द्रोणागिरि जाकर नहीं लाते बल्कि वह सुग्रीव के पास ही है | लंका दहन के बन 


१. वेवर शॉन दी रामायण : दी इंडियन एंटीक्वेरी, १८७२ | 
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का इसमें अभाव है, विभीषण राम को कुबेर का भेजा हुआ जल देते हैं जिससे राम 
अदृश्य प्राणी को भी देख सकते हैं | लक्ष्मण शविति का कोई उल्लेख नहीं है | इसमें 
सीता की अग्नि परीक्षा नहीं होती बल्कि ब्रह्मा, वायु, बरुण, अग्नि भ्रादि देवता 
स्वयं आकर सीता की पवित्रता की साक्षी देते हैं । 


रामोपाख्यान की कथा में एक परिवतंन यह भी है कि बिश्रवा की तीन 
पत्नियाँ हैं तथा रावण, कुस्मकर्ण, विभीषण एवं शुप्पंणखा भिन्‍न माताओं की 
संतति हैं । 

इस प्रकार कुछ परिवतंनों के साथ रामोपाख्यान का यह कथानक राम के 
श्रयोध्या में प्रत्यागमन पर राज्याभिपेक के साथ समाप्त हो जाता है * 


महाभारत के रामोपासख्यान के अतिरिक्त तीन अन्य पर्2वों भें भी राम-कथा 
पाई जाती है | झरण्य पर्व में हनुमान भीम से भेट होने पर सक्षेप में राम वनवास 
तथा सीताहरण से लेकर उनके श्रयोध्या में प्रत्यागमन तक सारी कथा सुनाते हैं । 
इसमें ब[|लकाग्ठ और उत्तरकाण्ड की सामग्री तथा सीताहरण की घटना का अभ;व 
है। राम विष्णु के अवतार हैं ग्रौर ११,००० वर्ष तक राज्य करते हैं । 


द्रोण पर्व तथा ज्यात्ति पे में भी राम कथा के उल्लेख मिलते हैं परन्तु यहाँ 
कवि की दृष्टि राम-राज्य की महिमा पर केन्द्रित है, उनके जीवन की घटनाश्रों पर 
नहीं । राम के राज्य में कष्टों का श्रभाव, सुख समृद्धि की वृद्धि, राम के उत्कृष्ट 
गुण, उनका ११,००० वर्ष तक राज्य करना तथा अंत में बैकृण्ठ प्रस्थान की घटनाओं 
को चित्रित किया गया है। 


इन दोनों पर्वो की राम कथा षोडशराजोपाख्यान के अंतर्गत छाती है। पृत्र 
की मृत्यु से शोकातुर संजय को धंये वधाने के लिए नारद उन्हें सोलह राजाओं की 
कथाएँ सुनाते हैं जा सब प्रकार समर्थ और महान्‌ होकर भी अन्त में मृत्यु को प्राप्त 
हुए थे । द्रोण पर्व में अभिमन्यु के बध से संतप्त युधिष्ठिर को यह कथानक व्यास 
झौर शान्ति पर्व में ऋष्ण सुनाते हैं । इन्हीं सोलह राजाओं के कथानकों में राम-कथा 
भी है । द्रोण पव्व में नारद ने अत्यन्त संक्षेप में राम-कथा की मुख्य घटनाओं का 
उल्लेख कर दिया है परन्तु घ्वान्ति प्र में कथा भाग प्राय: नगण्य है । दोनों में वक्ता 
का मुख्य लक्ष्य राम और उनके राज्य की महिसा वर्णात ही है इसी लिए कथानक का 
स्थान भौण रह गया है ॥ 


महाभारत मे राम विष्णु के अवतार हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि ब्रह्म उस 
समय विष्णु से श्रेष्ठ माने जाते थे क्योकि रामोपाख्यान मे ब्रह्मा देवताग्रो से कहते 
हैं कि मेरे आदेश से विष्णु रामावतार लेकर रावण बा वध करेंगे । अन्य अनेक 
स्थलों पर भी राम के विष्णु अवतार होने के उल्लेख मिलते हैं । महाभारत का 
रचयिता निश्चित रूप से राम-कथा और रामावतार दोनों से परिचित था । 
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संस्कृत के घामिक साहित्य में राम-कथा का रूप 


राम भक्ति का विकास रामावतार भावना के पर्याप्त काल पर्चात्‌ हुआा। 
रामभवित संभवतः दक्षिण भारत की देन है, 'भक्तित द्राविड ऊपजी लाये रामानन्द 
राम भक्त का प्राचीनतम रूप कुलशेखर अल्वार की रचना में विद्यमान है। वेष्णव 
संहिताग्रों तथा उपनिषदों में रामभक्ति तथा रामपूजा का ज्ञास्त्रीय प्रतिपादन भी 
किया गया है । अ्रगस्त्य-संहिता, कालिराघव, वृहदराघव, राधवीय संहिता आदि 
संहिताग्रों में राम भक्ति का निरूपण किया गया है। रामपूर्व तापनीय उपनिषद्‌, 
रामोत्तर तापनीय उपनिषद्‌ तथा राम रहस्योपनिषद्‌ राम सम्बन्धी उपनिषद्‌ हैं । 
इनमें राम परम पुरुष तथा सीता सूल प्रकृति हैं। तत्पयंन्त रामभकति सम्बन्धी 
साहित्य वियुल मात्रा में लिखा जाने लगा । मध्य काल में रामानन्द द्वारा राम- 
भवित को बहुत प्रोत्साहन मिला। भ्रभी तक राम भक्ति साहित्य की रचना संस्कृत में 
होती थी परन्तु रामानंद के समय से इसकी रचना भाषा में भी होने लगी तथा राम 
“भक्ति प्रासादों से उतरकर जनसाधारण की कुटीर तक पहुँचने लगी । 


राम-भक्ति पर राधा कृष्ण पूजा का भी प्रभाव पड़ा । उसके अनुकरण पर 
राम साहित्य में भी राम की बाल लीला तथा राम-सीता के विलास के गीत गाए 
जाने लगे । अध्यात्म रामायण में राम की बाल लीला के चित्र हैं, श्रानन्द रामायण 
तथा सत्योपास्यान में राम-सीतवा के विलास-वर्णात हैं। १७वीं शताब्दी में चन्द्रलाल 
ने राम मीता की युग्म भक्ति का प्रतिपादन किया । हनुमत्संहिता, वृहत्कौशल खण्ड 
तथा झादि रामायण आ्रादि क्ृतियों में राम की रास लीलाग्रों के वर्णन भी हुए । 


पौराणिक साहित्य 

(क) पुराण--हरिवश् पुराण में संक्षिप्त रामचरित है जिसमें वनवास से लेकर 
रावण वध तक रामायण की मुख्य घटनाओं का वर्णन किया गया है तथा श्रन्त में 
रामराज्य को प्रशंसा की गई है। इसमें दशरथ के यज्ञ और सीता के अयोनिजा होने 
का कोई उल्लेख नहीं है | हरिवंश में वाल्मीकि रामायण का दो स्थानों पर उल्लेख 
है तथा अ्रवतारों में राम का भी नाम दिया है परन्तु इसमें राम-भक्ति का प्रतिपादन 
नहीं हुभा है । 

दिप्णु पुराण तथा वायु पुराण में रामचरित का एक ही रूप वतंमान है। 

हरिवंश की अपेक्षा इनमें ताड़का वध, अयोनिजा सीता तथा दशरथ के पौज्रों का 
वर्णन आ्रादि प्रसंग विस्तार से वर्णित हैं । ब्रह्मगण्ड पुराण में सीता के अलौकिक जन्म 
का उल्लेख है। भागवत पुराण में सीता सर्वप्रथम लक्ष्मी का अवतार मानी गई 
उसमें सीता के स्वयंवर तथा लोकापवाद के कारण परित्याग का भी वर्णन है। कूम 
पुराण में राक्षस वंश वर्णुंद, सूर्वंश का वशात, शिवलिंग की स्थापना 
तथा माया सीता के हरण का वृत्तान्त राम वरित की आधिकारिक कथा से अतिरिक्त 
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सामग्री है । ब्रह्माण्ड तथा मत्स्य पुराण में अनेक अवतारों के साथ राम का नाम भी 
आया है । 

अग्निपुराण की रामकथा वाल्मीकि रामायण के सात काणष्डों का सक्षिप्त रूप 
है । इसमे राम के वनवास का कारण उनका मंथरा पर श्रत्याचार करना है । इसमें 
उनके मःल्यवत पर्वत पर चतुर्मास्य यज्ञ करने का भी उल्लेख है। नारद पुराण में 
राम के ब्राह्मणों द्वारा बाँधे गये विभीषण को मुक्ति देने को कथा है। इसमें वाल्मीकि 
रामायण की सक्षिप्त रामकथा है, जिसमें राम लक्ष्मण को क्रमश: नारायण ठथा 
संकर्षण का अवतार माना गया है। ब्रह्म पुराण का रामचरित हरिवंश के आधार पर 
लिखा गया है । इसमें रावण द्वारा अमरावती से वासुदेव प्रतिमा हरण का वत्तांत है । 
रावण का वध करके राम ने उसको सझुद्रापण कर दिया था। गौतमी माहात्म्य में 
अनेक तीथों के साथ रामतीर्थे का भी वर्णन है जिसके अन्तर्गत एक राम कथा मिलती 
है। इसमें देवदानव युद्ध में कैकेयी दशरथ से तीन वरों को प्राप्त करती है तथा 
दशरथ श्रवण वध के प्रायश्चित्त स्वकूप एक अश्वमेध यज्ञ का आयोजन करते हैं । 
आकाश्षवाणी द्वारा उन्हें पुत्रोत्पत्ति का आइ्वासन मिलता है । वनवास के समय पिता 
की मृत्यु का समाचार सुनकर राम गौतमी तट पर पिण्डदान करते हैं जिससे दशरथ 
की मुक्ति होती है । 


सहख्र कुण्ड माहात्म्य में सीता त्याग तथा राम की तपस्या का वर्णन है। 
फिप्किया तीर्थ माहात्म्य में राम के गोतमी तट पर पाँच दिन के निवास तथा शिवलिग- 
पूजा का उल्लेख है। 


॥ की कथा है। सीता के 

ब्रत्प की झाँग द्वारा प्र धरने णे छो ब्रह्म वत्या होने के कारण राम का 
प्रायश्चित्त करता हनुमान का रुद्रावतार होना, दशरथ की पुत्री शान्‍्ता का उल्लेख 
आदि अनेक नवीन घटनाम्रों का उल्लेख भिन्‍न-भिन्‍न खण्डों में दिया गया है 





पद्म पुराण के पातालखण्ड में भी कुछ नवीन सामग्री प्राप्त होतो है, जैसे 
रजक कथन के फलस्वरूप दीतात्याग, कुश-लव का राम की सेना से युद्ध करना, 
दशक्षरध को चार पत्नियों का उल्लेख कुम्मकृरशं का वध रावण के पदचात्‌ होना 
आदि । इसमें राम की बाल लीला के भी कुछ चित्र हैं तथा कथान्‍न्त में राम सीता 
का सश्मितन कर इसकी कथा को सुखांत बना दिया गया है। 

पदम पुराण के उत्तरखण्ड में अवतार की भावना अधिक व्यापक हो गई है। 
इसमें राम और सीता विष्णु तथा लक्ष्मी के अवतार एवं भरत तथा शत्रुघ्न अनन्त 
सुदर्शन और बांचजन्य के अवतार कहे गए हैं। इसमें भी राम ही शुपंगखा को विरूप 
करते हैं । 
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विष्णु धर्मोत्तर पुराण में भरत तथा शन्रुष्त प्रद्युम्न और अनिरुद्ध के श्रवतारः 
हैं । इसमें भरत गंवर्व युद्ध का विस्तृत वरणन है । नूसिह पुराण में अ्रहिल्या पाषाण-- 
भूता कही गई है तथा सीता स्वयवर के परचात्‌ ग्रन्य क्षत्रिय राजा राम पर आक्रमण 
करते है । हरण के समय रावण सीता का स्पर्श नहीं करता है । 


वह्नि पुराण में हनुमान मूषिका रूप में लंका में प्रवेश करते हैं । इन पुराणों 
के अतिरिक्त शेष पुराणों मे साम्प्रदायिकता वी गहरी छाप मिलती है। इनमे राम 
शिव श्रथवा देवो के भवत हैं ओर उन्हीं की अनुकम्पा से रावण पर विजय प्राप्त 
करते हैं जिससे उन पर श्ञावत्रों का प्रभाव लक्षित होता है । 


शिव महापुराण में नारद-मोह कया तथा सती द्वारा राम को परीक्षा के 
उल्लेख हैं। 


श्रीमद्देवीमागवत पुराण में राम रावण का वध करने के लिए नवरात्रोपवासः 
करते हैं । सिंहरूढ़ा देवी राम को रावण पर विजय का आश्वासन देती हैं । इसके 
नवें स्कंध में वदवती का वृत्तांत भी है । 


महाभागवत पुराण में देवी की शक्ति अ्रपराजेय है। सभी देवता उसी की 
कृपा के याचकर दिखाई देते हैं। राम रावण को पराजित करने में असमर्थ हैं क्योकि 
लंका में देवी का वास है। देवनाग्रों की विनीत प्रार्थना पर सीताहरण के कारण 
देवी लंका को छोड़ देती है। शिव हनुमान का रूप धारण कर राम की सहायता 
करते हैं, ब्रह्मा राम की विजय कामना से देवी की पूजा करते हैं। राम भी झनेक 
स्थलों पर देवी की प्रार्थना करते हैं । इसमें सीता मंदोदरी की पुत्री है । 


बृहद्धमें पुराण में हनुमान विजय का रूप धारण कर लंका में प्रवेश करते हैं # 
सौर पुराण में सीता गौरी के वंश से उत्पन्न हैं तथा राम महादेव परायण हैं । 
कालिका पुराण में जनक हल जोतते समय सीता तथा अन्य दो पुत्रों को प्राप्त 
करते हैं । 


पुराणों की कथा का मूल रूप आज झनुपलब्ध है। वर्षों तक इनको 
परम्परा मौखिक रहने के कारण इनमें श्रनेक प्रक्षिप्त अंशों का समावेश हो गया है । 
अनेक पुराणों का तो रूपांतर ही हो गया है। कुछ पुराणों की रचना प्राचीन पौरा- 
णिफ कथाप्रों का संग्रह करके भी हुई है इसलिए इनका समय निश्चित करना अत्यन्त 
कठिन है। राम-कथा में विभिन्‍न आनुषंगिक्र कथाओ्रों की कल्पना किसी एक समय में 
न होकर दीघंकाल में हुई है। जैँसे-जंसे भारत में साम्प्रदायिक मतभेद बढ़ते गए, 
राम और राम-कथा को भी जनता ने अपने विचारों के अनुरूप ढान लिया इसीलिए 
राम कीं विष्णु के, कहीं शिव के और कहीं देवी के उपासक हैं । इस प्रकार जनता 
की रुचि के कारण राम कथानक में श्रनेक नवीन प्रसंगों की कल्पना कर ली गई है । 


आलम चजा 


जे अप 
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(ख) साम्प्रदायिक रामायण--योगवशिष्ठरासायण--इसके राम का रूप 
अन्य सभी राम कथाओं से विचित्र है। यहाँ राम प्रतिक्षण उदास बने रहते हैं ॥ 
उनकी मौन उदासी के कारण समस्त अ्रयोध्या नगरी में विषाद के इथाम मेघ छाये 
रहते हैं। गुर वशिष्ठ राप्र की मोक्ष प्राप्ति के लिए एक उपदेश देते हैं जिससे प्रेरित 
डोकर राम अपने कर्तव्य पालन में तत्तर होते हैं । 


वशिष्ठ रामायण के राम पर सांचारिक विरवित की छाप गौतम बुद्ध के 
चरित्र की छाया में पड़ी है। काहलांत्तर में रामचंद्रिकाकार केशव के राम भी योग- 
वशिष्ठ रामाण्ण के राम से प्रभावित होकर लौकिक सुखरों के प्रति विरक्‍्त्र होने के 
कारण मलिन बदन रहते हैं तथा गुरुजनों के उपदेश से प्रेरित होकर राज्य संचालन 
ओं अग्रसर होते हैं । 

अ्ध्यःत्म रामायण--इसके रचनाकार तथा रचनाकाल के विषय में निश्चित 
एकमत नहीं है । राम कथा की अपेक्षा राम भक्ति के विकास क्रम में इस ग्रन्थ का 
मुख्य स्थान है। अर्वाचीत कवियों ने विशेष रूप से तुलसी, एक्नाथ झआादि भकत- 
कवियों ने इससे अनेक भाव ग्रहण किए हैं । इसकी पुरी कथा हांंकर पार्वती संवाद के 
रूप में है । राम, सीता तया लक्ष्मण परब्रह्य, प्रकृति और शेय के अवतार हैं । इस 
राम कथा के श्षग्य पात्र वशिप्ठ, जनक, विश्वामित्र, रादण भ्रादि रामावतार रहस्य े 
से परिचित हैं । लक्ष्मण वनवास काल में वारह वर्ष का उपवास करते हैं तथा रावण 
नाभिरेश में अमृत का वाक्ष होने के कारण अजेय हैं, अंगद रावण यज्ञ को विध्वंस 
करते हैं तथा गन्दोदरी को वस्त्रहीन कर उसका अपमान के ॥। इस रामायण में 
'कालान्तर में पल्‍्लजित होने वाली ज्यूगारिक प्रवृतियों का आभास मिलने लगता है # 

प्रदुध रामायण--इसकी कथा वात्मोकि भारदाज संवाद के रूप में है । 
आपबश वि्णु, राम, श्रोमती जानकी तथा लक्ष्मी मंदोदरी की पुत्री बनती है। राम 
तथा हयुदाव का भक्त के सम्बन्ध में एक विस्तृत संवाद भी है। इसकी सीता देवी 
का झूप घारण कर सहखबाहु रावण का वध करती है। इस रामायण पर शाकक्‍तों 
का प्रभाव स्पष्ट देखा जा सकता हूँ । 


श्रानन्द राधायण--कवि ने इसमें अनेक श्रवतरण श्रध्यात्म रामायण से उद्धृत 
किए हैँ तथा अनेक विचित्र कथाओं की सष्टि भी की है । 


रावण दशरथ पत्नी कौशल्या का हरण करता है। सीता की उत्पत्ति अग्नि से 
हुई है तथा उम्रा सीता का रूप धारण कर राम की परीक्षा लेती हैं। रावण शिव से 
आत्मलिग दया पावंती को प्राप्त करना चाहता है परन्तु दोनों को खो बैठता है + 
ऐराबण तथा मैरावण राम लक्ष्मण को पाताल ले जाते हैं और हनुमान उनको अपने - 
कौशल से मुक्त करते हैं। इस रामायण सें कवि ने परम्परा के विरुद्ध सीता का 
नखशिख वर्शान किया है। इसमें सीतालंकार, जलक्रीड्ा तथा सीताराम की दिनचर्या 
के भी वर्शान हैं । राम एक पत्नीत्रत रखने के पुरस्कार स्वरूप भ्रगले अवतार में अनेक 
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पत्नियों को पाने का आश्वासन प्राप्त करते हैं ॥ वह कामपीडित देव-पत्नियों को 
कृष्णावतार के समय गोपिकाएँ बनने का आइवासन देते हैं । रामदासी को ताम्बूल- 
रस खाने के उपलक्ष्य में राम आगामी जन्म में राधा होने का वरदान देते हैं । 

शतस्कंघ रावण राम को पराजित करता है तथा रावण का वध इसमें सीता 
करती है। चण्डी रूप धारण कर सीता भूलकासुर का वध भी करती है । 


शक्ति पूजा के श्रन्तर्गत काली को शिवादि श्रन्य देवताश्रों की अपेक्षा श्रेष्ठ 
मानने तथा स्त्री पूजा के कारण उपासना मार्ग में जो श्लूगारिक भावनाओं का उदय 
कालांतर में होने लगा था उसी का पूर्वाभास हमें इस रामायण में होने लगता है । 

आनन्द रामायण पर कृष्ण चरित्र का भी यथेप्ट प्रभाव लक्षित होता है । 
राम को देखकर स्त्रियों का कामातुर होना रामचरित्र को कृप्णचरित्र की ही देन है # 
परन्तु फिर भी परम्परागत मर्यादा के कारण राम का चरित्र इस जन्म में तो उनकी 
रक्षा कर ही लेता है । कवि राम के आयामी जन्म में ही इसकी पूति करता है । 
इस रामायण में कृष्ण तथा रामोपासकों के विरोध का उल्लेख भी है जिसमें कवि ने 
रामावतार को श्रेष्ठ कहा है । सीता के चण्डी रूप धारण करने में शाक्‍तों का प्रभाव 
भी स्पष्ट है । 


जैमिनीय अ्रश्वमेध! के कुशलवोपास्यान तथा 'मेरावणचरित' में हनुमान कीं 
मेरावण पर विजय का वर्णन है। 'सहमुख रावण चरित्रम्‌', 'शतमुखरावण चरित्र', 
'सीता विजय' श्रादि में रावण पर सीता की विजय के उल्लेख हैं। सत्योपाख्यान में 
मंथरा-कंकेयी संवाद है जिसमें दशरथ-कैकेयी के विवाह की कथा है । इसमें मंथरा के 
पूर्व॑जन्म की कथा है जिसमें वह दैत्य विरोचद की पुत्री है और इन्द्र दे वत् से उसका 
बध किया था। इस ग्रंथ पर कृष्ण लीला का प्रभाव पड़ा है इसीलिए इसके उत्तरा्द्ध 
में राम सीता की कीड़ाओ्रों का विलासपूर्ण वर्णान है । इसमें सीता स्वयंवर के अवसर 
पर सभा भवन में प्रहस्त भी उपस्थित हुआः है । 


हनुमत्‌ संहिता में सीता अपने शरीर से १८१०८ युवतियों की सृष्टि करती 
हैं तथा राम उसने ही रूप धारण कर उनके साथ नृत्य करते हैं । 'बुहत्कोशलखण्ड' में 
राम अपने विवाह के पूर्व गोपिकाओों तथा देव कन्याग्रों के साथ एवं विवाह के 
उपरांत सीता .तथा उनकी सखियों के साथ रात रचाते हैं । 


उपयु कत रामायणों के अतिरिक्त कुछ रामायणों की तालिका श्री रामदास 
गौष्ट ने 'हिन्दुत्व' नामक अन्य में दी है जिनमें कुछ परिवतंनों के साथ किसी न किसी 
रूप में राम कथा पाई जाती है।* 


संस्कृत का राम-साहित्य:---वाल्मी कि रामायण की आकर्षक कथावस्तु तथा 
उसके महान्‌ नायक ने परवर्ती कवियों का मन इतना अधिक लुब्ध किया कि उससे 





२« हिन्दुत्व, पृष्ठ १३७ 
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प्रेरित होकर श्नेकों रामायणों की रचना हुई । नायक राम का मान भी उत्तरोत्तर 
बढ़ता गया, वह मानवी घरातल से उड़कर क्रमश: देवत्व तथा महादेवत्व के लोक में 
पहुँच गये । थलचर राम नभचर बन गये, सर्वशक्तिमान बनकर वह समस्त ब्रह्माण्ड 
पर छा गए। कालिदास, भवभूति, महानाटककार, तुलसी, केशव आ्रादि श्रनेक महान्‌ 
कवियों ने अपने काव्यारंभ में महाकवि वाल्मीकि को श्रद्धांजलियाँ भेंट की हैं । 


वाल्मीकि के परवर्ती राम कवियों के काव्यों की झ्ानुषंगिक कथा में अनेक 
परिवतंन होते गए हैं । इन परिवतंनों के लिए कवियों की सामयिक परिस्थितियाँ, 
भारत की उत्तरोत्तर परिवर्तित होती हुई सम्यता तथा कवियों की व्यक्तिगत रुचि 
श्रादि ग्रनेक कारण उत्तरदायी हैं। श्रादि रामायण की मूल भित्ति धर्म तथा कत्तंब्य 
भावना थी परन्तु कालान्‍्तर में घर्म के स्थान पर जनता की झ्उ गारिक प्रवृत्तियाँ उद्‌- 
बुद्ध होती गई, फलत:ः राम भी मर्यादा पुरुषोत्तम का रूप त्याग कर विलासी राम बन 
गए । यह भावना श्रागे चलकर इतनी श्रधिक पलल्‍लवित हुई कि कृष्ण के समान राम 
भी विलासमणि राम हो गए । उनका देवत्व लुप्त हो गया, अदलील नरत्व जाग्रत 
हो उठा । 
संस्कृत साहित्य को हम स्थूल रूप से तीन वर्गों में विभाजित कर सकते हैं, 
(क) प्रथम वर्ग के अ्न्तमेत हम उन कवियों को रख सकते हैं जिन्होंने हृदय की सच्ची 
प्रेरणा पाकर साहित्य की सृष्टि की, अतः उनकी कविता सरल, सरस तथा स्वाभाविक 
है। (ख) द्वितीय वर्ग के अन्तर्गत वह कवि श्राते हैं जो काव्य शास्त्र के पंह्ित हैं तथा 
जिनमें काव्य का कथानक गौण, शास्त्रीय अ्रभिव्यंजना दौली ही प्रमुख है. (ग) तृतीय 
श्रेणी में वह कवि झा सकते हैं जिनके कात्यों में श्व गार का कलुषित पक्ष चित्रित हुआ 
है। इनमें कथा तथा काव्य-शेली दोनों ही गोण हैं, कवि का प्रधान उद्देश्य नग्त 
आुमार का वर्णान करना है। 
जयदेवक॒त प्रसन्‍नराघव नाटक में नट यूत्रधार से प्रइन करता है कि सभी कवि 
रामचंद्र का ही वर्सन क्‍यों करते हैं ?* सूत्रघार उत्तर देता है कि इसमें कवियों का 
दोष नहीं, राम के गुण स्वयं इसके लिए उत्तरदायी हैं। “उस कवित्व वृक्ष को जिसका 
पूर्व जन्माजित पुण्य ही बीज, प्रज्ञा ही नवीन अंकुर, विद्वानों का परिचय ही काण्ड 
झौर काव्य ही अभिनव पल्‍लव हो, कीति ही पृष्प परम्परा हो, उसे रामचन्द्र के गुण 
बरांन रूप फल के बिना निष्फल क्यों बनाया जाए।* इसलिए सभी श्रेष्ठ कवि राम- 
चरित का गुणानुवाद करते हैं । 
१. कर्थ पुनरमी कवयः सर्वे रामचंद्रमेव वर्णयन्ति । प्र० रा०, प्रथम अंक, पृ १२ 
(प० श्री रामचंद्र मिश्र शर्मा झृत प्रकाश टीका) 
२. बीजं यस्य चिराजिंत सुचरितम्‌ प्रद्ञा नवीनो उद्ूू रः 
काण्ड: पंडितमंडलीपरिचय : काव्यं नवपल्लवः । 
कीर्ति: पृष्पपरस्परा परिखतः सोध्यं कवित्वद _मः 
कि वन्ध्यः क्रियते बिना रघुकुलोत्तंसप्रशंता फलम्‌ | 
प्र० रा० प्रथम अंक पृ० १२ (प० ओऔ रामचंद्र मिश्र शर्मों कृत प्रकाश दीका १।१३) 


दर्द राम-काव्य की परम्परा में रामवन्द्रिका का पिशिष्ट अध्ययन 


रघुबंश--राम साहित्य की परम्परा में वाल्मीकि के पश्चात्‌ हम जिस कवि 
का नाम सादर स्मरण करते हैं वह हैं रघुबंशकार कालिदास । यद्यपि कालिदास तथा 
वाल्मीकि के बीच कतिपय भ्न्य कवियों ने भी राम काब्यों की रचना की थी क्योंकि 
कालिदास अपने पूर्व कवियों की वंदना, बहुबचन में स्मरण करके करते हैं।* 
कालिदास की सभो रचनाएँ प्रायः शत यार रस प्रधान हैं परन्तु उनका यह 
श्रृंगार रस सर्वत्र मर्यादित है। राम कथा इस काव्य का मुख्य उद्देश्य नहीं है क्‍योंकि 
कवि ने इसमें रघुवंश के प्रायः सभी राजाओं--राम के पूव॑जों तथा उत्तराधिकारियों 
तक का वर्णान किया है। रघुवंश के १६ सर्गों में से राम कथा केवल ५ सर्गों में है । 
राम सम्बन्धी कथानक में कालिदास बहुत कुछ वाल्मीकि रामायण के ऋणी हैं । 
कालिदास की रुचि घटनाओं का वर्णन करने में उतनी नहीं है जितनी चित्रों का 
वर्णान करने में । कहीं-कहीं उन्होंने घटनाश्रों को बड़ी क्षिप्रता से चलता कर दिया है 
विशेषकर उन अंशों को जिनको वाल्मीकि द्वारा पर्याप्त विस्तार मिल चुका था । 
कालिदास के समय शिव की उपासना को प्रधानता मिलने लगी थी यद्यवि 
विष्णु का स्थान अभी शिव से ऊंचा था। रघुवंश में रावण झपने मस्तक काटकर 
शिब को श्रपंण करता है, रामायण के समान ब्रह्मा को नहों ।१ विष्णु इस शिव भक्त 
दुराचारी रावण का वध करने के लिए राम रूप में दशरथ के घर जन्म लेते हैं । 
रामायण जिस रूप में हमें झ्राज प्राप्त है उसका वह रूप कालिदास के समय तक पूर्ण 
हो चुका था क्योंकि र!मायण के प्रक्षिप्त अंशों में ही राम के विष्णु का अवतार होने 
के संकेत हैं । कालिदास ने भी राम को विष्णु का श्वतार स्वीकार कर लिया है 
जैसा कि दशरथ के वचनों से स्पष्ट है---दशरथ ने जगदुगुद् विष्णु भगवान्‌ का पिता 
होने से अपने को सर्व श्रेष्ठ माना ।१ 
कालिदास अपनी उपमा सौंदर्य के कारण विश्वविश्यात कवि हैं। “रघुवंश' में 
भी हमें स्थान-स्थान पर कवि की सुन्दर कल्पना-प्रसृत उपमाश्नों के दर्शन होते हैं, जैसे 
'रघुवंशभदीपेन तेनाप्रतिमतेजसाआआामवन रक्षागहगता दीपा: प्रत्यादिष्ट' श्रर्थात्‌ रघु- 
वंश में दीपक के समान झपरिभित तेज वाले उस राम प्ले रक्षागृह में रखे हुए दीपक 
भानो फीके पड़ गए ।९ 
१. अथवा कृतवारद्वारे वंशेडस्मिनपूर्वंसरिभिः 
मणो वजसमुत्कीर्ण दत्नस्येवारित में गातिः | 
रघु वं० १४ हरगोविन्द शास्त्री : मश्ग्रिमा टंका 
२. जेतारं लोकपालानां स्वभुजेरचिंतेश्वरम | 
रामस्तुलितकेलासमरातिं.. बहवमन्यत । 
रघुवश १राग& 
३. ताभ्यस्तथाविधान्‌ स्वप्नांच्छ ला प्रीतोहिि पार्थिवः । 
भैने पराध्यंसात्मानं ग्रुरुत्रेन श्वगदगुरो: । 


बहुबंश (०३४ 
४. रघुवंश १०।६८ 


फेशव के पुर राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ६६ 


कालिदास के कथानक में वाल्मीकि रामायण की मूल कथा से अधिक प्रस्तर 
नहीं है । कालल्षेत तथा फकि की व्यक्तिगत हंचि के कारण कुछ स्थल संक्षिप्त हो 
गए हैं ग्रोर कुछ विस्तृत । इसलिए झानुषंग्रिक कथानकों में भेद लक्षित होता है । विशेष 
रूप से जहाँ कहीं भी वर्णान का श्रवसर मिल सका है वहाँ कवि ने अनेक सुर्दर कल्प- 
नाओं से काम लेकर उन स्थलों को रमणीय बना दिया है। इन स्थलों पर हमें कवि 
की प्रोढ़ प्रतिभा तथा परिपद्व प्रज्ञा का परिचय मिलता है। कालिदास के पात्र मुख्य 
रूप से स्त्री पात्र श्रत्यंत सजीव और स्वामिमान से पूर्ण हैं। राम द्वारा परित्यक्ता 
सीता लक्ष्मण से कहती है---उस राजा राम से मेरी ओर से कहुना--क्या यह प्राच- 
रण आपकी विद्वत्ता अथवा कुल के अनुरूप है ?१ सीता के लिए राम पहले राजा हैं 
पीछे पत्ति क्योंकि उन्होंने पत्नी की मान मर्यादा की उपेक्षा की है इसीलिए सीता का 
व्यंग्य 'स राजा अत्यंत मर्मस्पर्शी है । 

रघुवंश में भहिल्या का दरीर पति-शाप से दिला बन गया है। राम को चरण 
रज से वह सुन्दर घरीर को प्राप्त करती है। भरत राम से मिलने के लिए विशाल 
वाहिनी को साथ ल्लेकर वन जाते हैं । इस काव्य में नेतिक मर्यादाप्ओं का संकुचित रूप 
नहीं प्रस्तुत किया गया है ॥ श्रम के कारण परिश्रान्त राम निस्संकोच पत्नी सीता के 
श्रंक में ध्षयन करते हैं -- 

कदाचिदंके सोताया: शिहये किचिदिव श्रमात्‌ ।१ 

हनुमान द्वारा सीता जी चूड़ामणि प्राप्त कर राम ने हृदय पर रखे हुए चूढ़ा- 
मणि के स्पर्श से आँख मूदे हुए पयोधर संसुयं से हीन प्रिय श्ालिगन सुख को 
पाया--- 

स॒प्राप हृदयन्यस्तमणिस्परश निमीलित: । 
अपयोधरसंसगोों प्रियालिमननिवं तिम्‌ ।*१ 


ज्ुगारिक वर्णोनों के साथ ही कालिदास वीर रस के भी श्रेष्ठ कवि हैं। 
कालिदास वर्णन प्रधान कवि हैं, जहाँ कहीं वर्णन के अवसर आए हैं कवि ने अत्यन्त 
सहृदयतापूर्वक उनका वर्णन किया है, विशेष रूप से उनकी यह प्रवृत्ति युद्ध प्रसंगों में 
अ्रधिक दृष्टिगोचर होती है । राम-रावण युद्ध का वर्णेन कालिदास ने पर्याप्त विस्तार 
से किया है। कवि की धर्णन श्रवृत्ति के उदाहरण रघुवंश में अनेक स्थलों पर मिलते 
हैं। विस्तारभय से हम हस प्रकार का केवल एक ही उदाहरण देंगे । रावणवधोपरांत 
राम सागर को देखकर सीता से उसका वर्णन करते हैं। तेरहवें सर्ग के १७ इलोकों 


१०. वाध्यस्तया मदक्‍्वनात्स राजा बह्ढ) विशुद्धामपि यत्समदम्‌ । 
मां लोकवादअवणादद्वासी: अतस्व कि दत्सध्शं कुलस्य ॥ 
रखुवृश १४६१ 
२. रघुवंश, श्रा४ड १ 
३. बद्ी, १२ाइर 


छ० रासम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रष्ययन 


में कवि ने साथर का अनेक कल्पना समसग्वित वर्णान किया है ।* यह वर्णोान रोचक है 
तथा कवि की कल्पना शक्ति का परिचायक भी है परन्तु इससे मुख्य कथा के रसा- 
स्वादन में श्राधात पहुँचता है। पाठक मुख्य कथा से हटकर कल्पना लोक में चला जाता 
है और इस प्रकार कथानक का सूत्र शिथिल पड़ जाता है। स्थान-स्थान पर कालिदास 
की इलेषमयी भाषा के दर्शन भी होते हैं --- 

यां सैकतोत्संगसुखो चितानां प्राज्ये: पयोभि: परिवर्धितानाम्‌ । 

सामान्यधात्रीमिव मानसं में सम्भावयत्युत्त रकोशलानाम्‌ ॥* 

ग्र्थात जिस (सरयू नदी) को मेरा चित्त तट रूप गोद में (मातृ पक्ष--तट 
के समान गोद में) सुख के योग्य तथा पर्याप्त जल से (मातृ पक्ष--दूध से ) बढ़ाए 
तथा परिपुष्ट किए गए उत्तर कोशल के राजाओं की सामान्य यात्री के समान सत्कृत 
करता है । 

प्रतिमांनटक :---महाकवि भासक्ृत १३ रूपकों में 'प्रतिमानाटक” श्रपने सभो 
सहोदरों से ग्रधिक विपुलकाय और प्रांजल है । नाठक के क्षेत्र में भास सवंप्रथम कवि 
हैं जिन्होंने राम कथा की श्रवतारणा की । श्रपने इस प्रयास में वह पूर्णतया सफल 
हुए हैं । कथावक की दृष्टि से भास ने अपने नाटक में अ्रनेक मौलिक परिवर्तन किए 
हैं--कहीं उसकी नाटकीयता वर्णोेन के लिए और कहीं शुद्ध साहित्यिक दृष्टिकोण से । 
सीता अ्रपनी सखियों के साथ विनोद करते समय अ्वदातिका नामक सखी के हाथ 
में वल्कल देख लेती है । सहज कौतुहल से प्रेरित होकर वह वल्कल घारण कर लेती 
है भौर जब राम उनको वल्कल बस्त्रों में देखते हैं तो उनकी भी वल्कल वस्त्र 
पहनने की इच्छा जाग्रत हो उठती है । कैकेयी प्रथम वर में राम को चौदह वर्षों का 
वनवास और दूसरे में भरत के राज्याभिषेक की प्रार्थना करती है । यथार्थ में वह 
१४ दिन कहना चाहती है परन्तु मानसिक उद्वेलन के कारण १४ वर्ष कह जाती है। 
श्रयोष्यापुरी की सीमा पर एक प्रतिमा गृह बना हुआ है जहाँ राजपरिवार के मृतक 
व्यक्तियों की प्रतिमाएँ रखी जाती हैं । वहों से भरत को पिता के मरण का समाचार 
मिलता है और वहीं पूजा के लिए झाई हुई माताओं से भेंट भी होती है। वनवास 
की अ्रवधि में जब दशरथ का श्राद्ध दिवस समीप आता है तो राम चिंतित होकर 
सीता से परामझञ करते हैं । सीता परामर्श देती हैं कि परिस्थिति के अनुकूल फलमूल 
से ही श्राद्ध कर लिया जाए, राजोचित उपकरणों से तो भरत कर ही लेंगे। इसी 
प्रसंग में रावण वहाँ श्राद्ध कल्पन्ञ ब्राह्मण के वेश्य में आता है और श्राद्ध की सफलता 
के लिए हिमालय पर प्राप्त कांचन पाइवें मृग को आवश्यकता बतलाकर राम को 
भड़काता है। तभी वहाँ मायामृग प्रकट होता है और राम सीता को एकाकी छोड़कर 
(लक्ष्मण पहले से ही झ्राश्वम में नहीं थे) मृग को खोज में चले जाते हैं ॥ सीता हरण 
से भ्रनभिज्ञ भरत सुमन्त्र को राम से मिलने भेजते हैं भोर सुमन्‍्त लौटकर सीवाहरण 

१... रखुबंश १३।३--१८ 

२. वही, ११६२ 
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का समाचार सुनाते हैं । अन्त:पुर में हाहाकार मच जाता है। भरत राम की 
सहायतार्थ एक बड़ी सेना भेजते हैं । श्रन्त में राम विजय प्राप्त कर लौटते हैं और 
उनका राज्याभिषेक सुखपूर्वक हो जाता है 
कथानक और कविता दोनों ही दृष्टिकोण से भास की कविता वाल्मीकि के 
अधिक निकट है। वाल्मीकि में नरश्रेष्ठ राम की कथा वर्णित है, विष्णु के श्रवतार 
राम की नहीं । उसी प्रकार 'प्रतिमानाटक' में भी कवि ने राम को कहीं भी भगवान्‌ 
नहीं माना है । यह पूरा कथानक राजकुमार राम का है तथा पग-प पर हमें 
राजकीय व्यवहारों के दर्शन होते हैं। आरम्भ में ही सृत्रधार कहता है कि 'सीता के 
आनन्ददाता, सुग्रीव के मित्र, लक्ष्मण के सहचर, रावण के निहन्ता, विभीषण के 
आत्मीय राम हम सबकी रक्षा करें ।'* लंकाथुरी पर जय पाकर लौटे हुए राम को 
देखकर तपस्वी कहता है--हे नरश्रेष्ठ आपकी जय हो********* 7९ संपूर्ण नाटक 
में राम अथवा किसी भी अन्य पात्र द्वारा हमें यह संकेत नहीं मिलता कि राम श्रेष्ठ 
नर से श्रधिक कुछ हैं । 
भास संभवतः महाराज राजसिंह के आश्रित कवि थे ।* अ्रतः उन्हें राज- 
व्यवहारों का समुचित ज्ञान था। राजपरिवारों की व्यवस्था श्रौर उनके जीवन का 
यथातथ्य चित्रण हमें इस नाटक में सत्र मिलता है । यहाँ तक कि जब राम वनवास 
कर रहे हैं भर भरत उनसे मिलने जाते हैं तब भी दोनों ओर से राजकीय मर्यादा 
का पूर्ण पालन होता है--- ु 
लक्ष्मण--कुमार, यहाँ ठहरो, मैं तुम्हारे आने की सुचना आये को दे 
रहा हूँ । 
भरत- आयें, मैं ग्रब शीघ्र ही उनका अ्रभिवादन करना चाहता हूँ । 
उनको शीघ्र सूचित कीजिए ) 
लक्ष्मण--बहुत श्रच्छा, (राम के समीप जाकर) जय हो शआ्राय॑ की। श्ाय॑ं, 
आपके प्रिय श्रनुज भरत आए हैं, जिनमें दर्पण की भाँति पूर्णतः 
आपका रूप ्रतिबिबित होता है । 
राम--बताओ लक्ष्मण, क्या सच॑मुच भरत आए 
लक्ष्मण--आयें और क्या ! 
राम--मैथिलि ! भरत को देखने के लिए अपनी श्राँखें विशाल 
बनाओ | ेल्‍ 
सीता--आय॑पुत्र ! क्‍या भरतआए हैं ? 





१०. अ० ना० १।१ प्रकाश टीका 
२. प्र० ना० ७१ 
३. प्र० ना० ७)१५४ 


७२ राम-कव्य को परम्परा में राप्तचरिद्रिका का विशिष्ट प्रध्ययन 


राम--मैथिलि, हाँ सच | *"**** 
लक्ष्मण--आयं, क्या कुमार भीतर आएँ ११ 


और इसके पश्चात्‌ राम की आज्ञा पाकर सीता भरत का अभिनन्दन कर 
राम के पास लाती हैं। इसी प्रकार राजकीय व्यवस्था के अनुकूल भाई भाई से 
पुत्र माँ से और पति पत्नी से बिना पूर्व सुचना एवं श्राज्ञा से भेंट नही कर सकता है ॥ 
भास के ऐसे वर्णन व्याक्तगत श्रतुभवों के कारण अत्यंत सुन्दर श्रौर स्वाभाविक हैं । 


सम्पूर्ण राम कथाओं में कैक्ैयी को लेकर जितनी वितृष्णा फैली है उतनी 
और किसी पात्र को लेकर नहीं । राम की विमाता होने के नाते कवियों को उसके 
विरुद्ध विष वमन का अवसर भी सरलता से मिल गया है। यहाँ कवि ने दक्षरथ की 
कैकेयी से विवाह के अवसर पर प्रतिज्ञात शुल्क की बात सर्वजन विदित बताकर बहुत 
कुछ दशरथ की उस कूटनीति को प्रत्यक्ष कर दिया है जिसका संक्त हमें वाल्मीकि 
रामायण में मिलता है। ककेयी का भरत को दशरथ के सुनि द्वारा शाप की कथा 
बताकर कवि ने बहुत कुछ उसका दोष परिहार कर दिया है । कवि का लक्ष्य राम 
झौर सीता का चित्रण करना नहों, कंकेयी श्रौर भरत का चरित्र अकित 
करना है। 


कवि की उदारता तथा भावुकता का सबसे अधिक परिचय हमें दशरथ 
विलाप के प्रसंग में मिलता है। पुत्रों से वियुक्त पिता के हृदय का दारुण दुःख भास 
की लेखनी में साकार हो उठा है । 


भास को भाषा सरल और सुबोध है ॥ बीच-बीच में सुन्दर उपमाश्रों श्रौर 
सुभाषितों से नाटक का सौंदयं निखर उठा है । कैकेयी को देखकर भरत कहते हैं--- 








१. लक्ष्मण--कुमार ! इह तिष्ठ ! लदागमनमार्याय निवेदयामि | 
भरत-- भाये ! श्रचिर॒मिदानीमभिवादयितु्मिच्छामि । शीघ्र' निवेचताम 
लक्ष्मण-- वाढ्म्‌ | (उपेत्य) जयत्वायें | आये ! 
अय॑ ते दवितो आता भरतो आतुवत्सलः | 
संकान्तं यत्र ते रूपमादरों इव तिब्ठति | 
राम --व्त्स लक्ष्मण ! किसेव भरतः फ्राप्तः ९ 
लक्ष्मण - आय ! श्रथ किम | 
राम -मेंथिलि ! भरतावलोकनार्थ विशालीक्रियतां ते चत्तु । 
सीता -आयपुत्र । कि भरत आगतः € 
राम +>-मंथिलि ! अ्रथ किम | 
अथ साध्वगच्छामि पित्रा में दुष्करं क्ृतम | 
कीदशस्तनयश्नेह्ों भातृस्नेहोंडयमीदशः 
लक्ष्मण-अआरर्य | कि अविशतु कुमारः १ प्र० ना० पृ० (०६-१०७ प्रकाश टीका € 
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माता कौशल्या और सुमित्रा के बीच बैठी तुम उसी भांति बुरी लगती हो जैसे गंगा 
औशौर यमुना के बीच में प्रविष्ट कुददी ।/ कवि ने नाटक में अनेक/प्रकार के छंदों का 
भी प्रयोग किया है जिससे कथानक के प्रवाह में सहायता मिली है। भास को काव्य 
शास्त्र का ज्ञान गअ्रवश्य था परन्तु उन्होंने शास्त्र को काव्य का अनुगत न बनाकर 
स्वामी बना दिया है । भास बाह्य प्रकृति तथा अन्तःप्रकृति दोनों के सूक्ष्म ममर्ज़ थे 
और अपनी उपमाग्रों के लिए उन्होंने अ्रधिकांश उपादान प्रकृति से ही चुने हैं । 

उत्तररामचरित--भास के पश्चात्‌ इस परम्परा के सोपान की अंतिम सीढ़ी पर 
हम जिस कवि को खड़ा पाते हैं वह हैं करण रस के आचाये महाकवि भवभूति । नाटकों 
में परम्परा से अनुमोदित श्यूगार श्रथवा वीर रस की रूढ़ि को तीड़कर भवभूति ने 
अपने दोनों नाटकों में--विशेष रूप से उत्त ररामचरित में करण रस को प्रधानता दी 
है। उत्तररामचरित के तृतीय अक में सीता के विरह में व्याकुल राम की दशा का 
चित्रण करके करुणा जैसे स्वयं मूरतिमान हो उठी है । यह वेदना मर्मस्थल में अनी' 
के समान चुभकर दारुण यन्त्रणा तो उत्पन्न करती है परन्तु भप्रभर्यादित और अनगेल 
प्रलाप का रूप धारण नहीं करती इसीलिए यह गम्भीर और मर्मस्पर्शी है। भवभूति 
ने सूक्ष्म-से-सूक्ष्म अन्तरदंशाग्रों का मामिक चित्रण किया है जिससे प्रभावित होकर 
जड़ चेतव और चेतन जड़ हो जाता है । 

भवभूति भाषा के स्वामी हैं, भाषा उनकी चेरी है । उतकी भाषा तथा भावों 
में अनुपम सामंजस्य है। प्रकृति से प्रचण्ड दृश्यों के चित्रण में जहाँ उन्होंने विलष्ट 
श्रोर ओज गुण से युक्त भाषा का प्रयोग किया, वहाँ उन्होंने ललित एवं कोमल भावों 
का वर्णात करते समय कोमल कान्‍्त पदावली का भी प्रयोग किया । कभी एक ही पद्म 
के पूर्वार्ध में वेदर्भी रीति की कोमल पदावली और उत्तराधे में वीर रस की व्यंजना 
के लिए गौड़ी रीति का प्रयोग किया ।* उन्होंने सरल शैली में भी लिखा है और 
उत्तररामचरित के आरम्भ में ही सूत्रधार के मुख से यह भी कहलवाया है कि वह 
कद्यप गोत्र में उत्पन्त, व्याकरण, मीमांसा और न्याय शास्त्र जानने वाले, जतुकर्णी 
के पुत्र और भवभूति उपाधि से युक्त श्रीकण्ठ नाम के विद्वान हैं।? भवभूति 
व्याकरण शास्त्र और मीमांसा आदि शास्त्रों के प्रकाण्ड विद्वान्‌ हैं, इसी से भाषा का 
प्रौढ़त्व, व्यंजना प्रणाली और अर्थगौरव उनके पांडित्य तथा वैदर्ध्य के परिचायक 
हैं । उनमें पांडित्य और प्रतिभा का मणिकरांचन संयोग है। “त्तररामचरित' में 
उन्होंने कई ऐसे शब्दों का प्रयोग किया है जो भ्रमर कोष तक में नहीं मिलते, जेरेः 
भ्राकृत* और कंदल ।* 
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प्रकृति का वर्शन कवि ने उद्दीपन के रूप में नहीं किया है। प्रायः उनका 

अनुराग प्रकृति के कोमल पक्ष की ओर न होकर उसके प्रचण्ड रूप की ही झार 
अधिक है । उन्हें प्रकृति के मधुर दृश्यों में उतना आनन्द नहीं आता जितना उसके 
'घोर हपों में । इसीलिए अब वह मध्याह्त में गोदावरी का वर्णोन करते हैं तो वह 
“विश्र।म करती हुई गोदावरी नहीं है बल्कि उप्तका वीभत्स रूप ही सामने झाया है ।* 
भवभूति की सवंप्रमुख विशिष्टता यह है कि वह कोई भी वर्शुन संक्षेप में 

नहीं कर सकते । उनकी विशद वर्णंना शवित अद्भुत है इसी से उन्होंने राम कथा 
'के कलेवर को एक नाटक में संभालने में श्रसमर्थ होकर उसका विभाजन दो नाटकों 
में कर दिया है। महावीरचरित में वीर रस का और उत्तररामचरित में करुण 
रस का सुन्दर परिपाक हुआ है। उन्होंने अनेक नवीन मौलिक कल्पनाश्रों की 
उदभावना की है तथा प्रकृति का भी मानवीकरण कर दिया है। मूल कथा में 
“बह वाल्मीकि से प्रभावित हैं परन्तु प्रासंगिक कथा में उन्होंने स्वतन्त्र रू से अनेक 
प्रिवतंन कर दिए हैं । इन परिवर्तनों के फलस्वछप कथानक में नाटकीयता श्रधिक 
प्रा गई है, जैसे चन्द्रकेतू और लव का युद्ध तथा वार्तालाप । इससे राम का भों 

अपकर्ष होने से बच गया है श्लौर लव की वीरता भी स्पष्ट हो गई है । 
कवि ने जिस राम की कथा नाटकबद्ध की है वह वाल्मीकि श्रौर भास के 
-अनुकरण पर राजा राम की ही कहानी है। देवत्व का आरोपण उनमें यहाँ भी 
नहीं हुआ है । इसी से यह नाटक शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से लिखा गया है । कवि ने 
अनेक स्थानों पर स्पष्ट संकेत दिए हैं कि वह राजा राम का ही कथानक लिख रहे 
हैं, जंसे राम दुमुख से कहते हैं*“““लक्ष्मण से कहो यह नया राजा राम श्राज्ञा 
करता है*"'।” नाटक के आरम्भ में सूत्रघार नट से कहता है'**रावणवंश के लिए 
अग्नितुल्य महाराज रामचन्द्र जी का रात दिन अ्रविच्छिन्त मंगलवाला यह राज्या- 
“भिषेक का समय है**'इस तरह राम के ही प्रसंग में नहीं बल्कि किसी भी पात्र के 
प्रसंग में किसी देवी-देवता का उल्लेख नहीं है । इन काव्य ग्रंथों से ऐसा प्रतीत 
होता है कि राम के विष्णु का अ्रवतार होने की भावना अभी सर्वेव्यापक नहीं 
हुई थी । 

भवभूति की प्रवृत्ति श्वृज्धारोन्मुख हो चली थी परन्तु अभी वह श्वज्भारिकता 
कामुकता के स्तर पर नहीं उतरी थी । उन्होंने जिस दाम्पत्य प्रेम का चित्रण किया 
है वह प्रकलुष झौर गंगाजल के समान पवित्र है । उन्होंने श्रपने नाटकों में इसीलिए 
विदूषक की अवतारणा नहीं की जिससे वह हल्के प्रेम भर राजाओं को कामोन्मुक्त 
करने में सहायक बातों की श्रवतारणा न करें । उनके प्रेमचित्रण में किसी विलासी 
राजा की कामुकता प्रधान क्रीड़ाएँ नहीं हैं बल्कि शुद्ध पारिवारिक जीवन में पति- 
पत्नी के चित्र हैं जिसमें पाप की प्रेरणा नहीं है । कहीं-कहीं यह चित्र श्रधिक स्पष्ट 
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५ “लय हे: है 


कमज हि ऋलिवशाप न आए 


५ पलाकपलरन्लीवीए ५ 


# गे 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा ७ 


अवश्य हो उठे हैं पर इनमें कहीं भी मर्यादा का अतिक्रमण नहीं हुआ्ना है, जैसे गर्म 
भार से परिश्राम्त सीता से राम कहते हैं, “सीते ! क्या खोजती हो ? विवाह के 
समय से लेकर बचपन में, घर में, उसके अ्नम्तर युवावस्था में, वन में शयन का 
कारण, दूसरी स्त्री से भ्रनाश्चित यह राम की भुजा ही तुम्हारा शिराधार है ।” सुप्त 
सीता को प्रेमपुवंक देखकर राम कहते हैं--/यह सीता घर में लक्ष्मी है, नेत्रों में 
अमत शलाका है। उसका स्पर्श शरीर में प्रचुर चन्दन का रस है और यह बाहु 
गले पर शीतल और कोमल मुक्ताहार है। इसकी क्या वस्तु प्रियतर नहीं है? 
परन्तु इसका वियोग तो बहुत ही अ्रसहनीय है ।”* भवभूति के काव्य में इसी प्रकार 
के शिष्ट श्ृद्भार रस के अनेक चित्र मिलते हैं । 


कालिदास के परवर्ती कवियों में हमें श्ड्भार रस की श्रोर नित्य बढ़ती हुई 
अवृत्ति दृष्टिगोचर होने लगी है। काव्य के बाह्य रूप को अलंकत करना, 
मुख्य रूप से इ्लेष योजना कर अपनी प्रतिभा का प्रदर्शन करना, व्याकरण शास्त्र के 
भ्रतिबंधनों से काव्य को श्राबद्ध कर देना, काव्य का प्रधान लक्ष्य बन गया। भाषा 
विलष्ट और दीघ॑ समासों से युक्त होने लगी । साहित्य की इस दौड़ में भाव पीछे 
रह गए, अ्रभिव्यंजना श्रागे बढ़ गई । इस समय तक कविता पूर्णोतया समुन्तत हो 
चुकी थी श्रतः लक्ष्य ग्रन्थों के श्राधार पर लक्षण ग्रन्थों का निर्माण हुआ । काव्य 
शास्त्र एवं झलंकार शास्त्रों की सृष्टि हो जाने से उसका प्रभाव कविता पर पड़ा 
और कालान्‍न्तर में कवियों ने उनके नियमों के अनुसार रचनाएँ करके स्वतन्त्र 
कल्पनाओं की ओर से मुख मोड़ लिया। यह कवि नेत्रों को बन्द करके शास्त्रीय 
नियमों को सर्वश्रेष्ठ समझकर उसी धारा प्रवाह में बहने लगे। परिणामस्वरूप 
जिस साहित्य की सृष्टि हई उसमें मौलिक उदभावनाएँ कम, परम्परागत कल्पनाएँ 
अधिक रहने लगीं । सूक्तियाँ अधिक प्रयुक्त हुई, काव्य कम रह गया, इसीलिए यह 
कविता अपेक्षाकृत श्रधिक दुर॒ह और विरस हो गई है। 

रावण वध--इस प्रकार की कविता का पूर्ण प्रतिनिधित्व हमें भट्टि के भट्टि 
काव्य अर्थात्‌ रावण वध में प्राप्त होता है। भट्टि का समय छठी शताब्दी का उत्तराध 
प्रथवा सातवीं शताब्दी का पूर्वाद है। भटिष्ट अलंकार शास्त्र तथा व्याकरण शास्त्र 
के पूर्णा ज्ञाता थे। उनका शास्त्रीय ज्ञान अगाध था। उन्होंने राम कथा के साथ- 
साथ व्याकरण के नियमों के उदाहरण भी उपस्थित किए हैं क्योंकि यही उनका 
लक्ष्य था जिसे उन्होंने स्वयं ही स्वीकार कर लिया है-- 


दीपतुल्य: प्रबंधोध्यं शब्दलक्षणचक्षुसाम्‌ 
हस्तादर्श इवान्धानाम्‌ भवेद्‌ व्याकरणादुते ।३ 
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9६ राम-काव्य कौ परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


श्र्थात्‌ जो व्यक्ति व्याकरण का ज्ञाता है उसके लिए यह ग्रन्थ दीपक के 
समान अन्य छाठरों को भी प्रकाशित कर देगा परन्तु व्याकरण से झनभिजन्ञ व्यक्ति 
के लिए यह काग्य वेसे ही है जैसे नेत्रविहीन के हाथों में दर्पण । भट्ट ने अपने 
काब्य में शब्दालंकार एवं श्रर्थालंकार दोनों का खूब प्रयोग किया है, इसलिए उनका' 


काव्य अपेक्षाकुत जटिल हो गया है । 


भट्ट ने उस समय प्रचलित रामकथा में कुछ मौलिक परिवतंन भी किए' 
हैं। संभवतया भट्ट स्वयं शिव के उपासक थे इसलिए उनके दशरथ शैव हैं और 
शिव ही राम को बताते हैं कि वह नारायणावतार हैं । 'सेतुबंध " के झ्रनुकरण पर 
इन्होंने राक्षस-राक्षसियों की संयोग ऋीड़ाञों का भी वर्णात किया है। वर्णनों तथा 
अलंकारों के बाहुल्‍य के कारण काव्य की प्रबंधात्मकता में बाघा पहुँची है परन्तु 
उसके संवाद प्रभावशाली हैं। प्राकृतिक दृश्य भी कहीं-कहीं अत्यन्त मनोरम हैं। 
इस प्रकार एक नवीन शिक्षा की झोर मुड़ते हुए साहित्य का उदाहरण हमें इस काव्य 
में भलीभाँति मिल जाता है। 


राघव पाण्डवीय--इस कोटि के भ्रन्य कवियों में “राघव पांडवीय” के लेखक: 
कविराज का नाम उल्लेखनीय है। इनका सम्पूर्रां काव्य इ्लेषालंकार में वणित है 
और प्रत्येक इलोक में रामायण तथा महाभारत की कथा साथ-साथ चलती है £ 
कविराज की इस काञ्य प्रणाली का अनुकरण परवर्ती कई कवियों ने किया जिसके: 
फलस्वरूप राम और राजा नल की कथा से संबंधित हरदत्तसूरि का राघव नेषधीय, 
रामायण, महाभारत और भागवत की कथा से संयुक्त चिदम्बर कवि का राघव 
पांडवीय-यादवीय, कृष्ण और राम की कथा को लेकर वेंकटाध्वरि का यादवराघवीयः 
जिसमें सीधा पढ़ने से राम की कथा और उल्टा पढ़ने से कृष्ण की कथा है, श्रादि 
काव्य ग्रन्थों की सृष्टि हुई। मसुरारि काव्य शास्त्र के पडित हैं और उनका 
'अनधघंराबव” नाटक कवित्व की प्रौढ़ता तथा व्याकरण विषयक ज्ञान की दृष्टि से 
आदर्श कृति है। इसमें नाटकत्व की श्रपेक्षा पांडित्य ही प्रधान है। भ्रन्योक्तियाँ 
तथा चमत्कारपूर्णे उक्तियाँ स्वेत्र बिखरी हुई दिखाई पड़ती है, जैसे ब्रह्मा ने सीता 
की सृष्टि करके सीता और चन्द्रमा को तुला में रखा। सौन्दयं में सीता का मुख 
श्रधिक भारी होने के कारण पृथ्वी पर झा गया और चन्द्रमा हल्का होने से ऊपर 
श्राकाश में चला गया । इसी को श्रागे चलकर और स्पष्ट करते हुए वह कहते हैं 
कि उस वजन को पूरा करने के लिए ब्रह्मा ने असंख्य तारे भी चन्द्रमा के साथ 
लगा दिए परन्तु तब भी वह श्रभाव पूरा न हुआ |) 


मुरारि अपने पांडित्य की प्रशंसा करते हुए स्वयं ही कहते हैं “सरस्वती की 
उपासना तो झनेक कवि करते हैं किन्सु विद्या का यथार्थ सार तो मुरारि कवि ही 





१« सेतुबंध अ्रथवा रावणवध का लेखक अ्रभी तक श्रद्ात है | 
२. अनर्घ राघव, ७।२७ 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा ७७ 


जानते हैं क्योंकि उन्होंने गुर के घर रह कर विद्योपाजंन में घोर परिश्रम किया 
'है। बंदरों ने महासागर को पार भले ही किया हो परन्तु उसकी वास्तविक 
गम्भी रता दो पाताल तक डूबने वाला वियुलकाय मंदराचल ही जानता है ।” 
कल्पनात्मक एवं शाब्दिक कलाबाज्ञों में एक पग आगे बढ़ने पर हमारी 
नमेंट कविराज राजशेखर से होती है जिन्होंने बाल रामायण की रखना को । 
इस कवि का लक्ष्य है राम वनवास के अवसर पर दशरथ शौर कंकेयी का दोष 
रिहार करना । कवि का यह प्रयास तो अवश्य इलाघनीय है परन्तु उसको कल्पना 
अत्यन्त हास्यास्पद है । बूपेणवा तथा एक अन्य राक्षसी दशरथ प्रौर कंक्रेयी की 
अनुपस्थिति में उनका मायामय रूप घारण कर लेती है और राम को वनवास की 
आज्ञा देती है ! राम को युद्ध क्षेत्र में अनुत्साहित करने के लिए रावण राम के सामने 
सीता का कटा हुआ कपट मस्तक फेक देता है। इसी प्रकार शक्तिभद्र के आश्चर्य 
चूड़ामणि में रावण राम का वेश घारण कर लक्ष्मण के पास पर्णकुटी पर पहुँचता 
है और भरत को शजन्रुओ्नों के कुचक्र में फेस जाने की बात से भयभीत लक्ष्मण को 
वहाँ से हटा देता है। उधर सीता-हरण हो जाने पर थूंगखा सीता का वेश बनाकर 
पर्णुकुटो में बैठ जाती है । 


इस कोटि के कवियों की विशेषता यहीं है कि उनकी भाषा शैली श्रध्यंत 
कठिन तथा कल्पना की उड़ान ऊंची है परन्तु इनमें भाषा की प्रौढ़ता का प्रमाण 
स्पष्ट मिलता है। इस प्रकार पूरे ग्रन्थ में दो-दो तीन-तीन कथाएँ एक साथ 
निबाहना साधारण प्रतिभाओं के वश की बात नहीं है। उसके लिए भाषा का गंभीर 
ज्ञान और उस पर पूर्णाधिकार होना श्रपेक्षित्त है । 

तुतीय श्रेणी के अन्तगंत झऋयगार रस प्रधान कवि हैं दिनका प्रधान लक्ष्य 
कविता के माध्यम से लौकिक भोग विलासों छा चित्रण करना है । इन काव्यों में 
राम भौर सीता भगवान्‌ और शक्ति के अवतार हैं पर वह इस लोक में श्राकर 
साधारण नायक नायिका बन गए हैं तथा कवियों के हृदयों में स्थित वासनाओं को 
अप्रत्यक्ष रूप से जान्‍न्त करते हैं। इनमें कवियों को जहाँ कहीं भी झ्दसर मिल 
सका है, राम-जानकी के प्रसंग में अथवा राक्षस-राक्षसियों के प्रसंग में, श्रयोध्यापुरी 
में अयवा मिथिलापुरी में, उन्होंने इस स्वर्ण भ्रवसर को हाथ से नहीं जाने दिया है । 
ऐसे कवियों में 'सेतुबंध' के लेखक ने (नाम अज्ञात है) प्रपने काव्य में रामायण की 
युद्ध काण्ड की कथा का वशांन किया है । स्वेश्रयम उसने ही कामिनी केलि! नामक 
सर्ग में राक्षस राक्षसियों के समोग का वर्णातर किया है। उसके बाद 'रघुवंश” की 
उप,स्थति 5 भी जानकीहरण' करने वाले कवि कुमारदास ने दशरथ और उनकी 
रानियों के विहार वर्णन, राम सीता का पूर्वानचुराम और उनका संभोग वसंत, तथा 
युद्ध के पूर्व राक्षगों की काम क्रीड़ाओं के वर्णन दिए हैं। इस ग्रंथ में कवि का 
अनुप्रास श्र॒लंकार के प्रति विशेष मोह है, भाषा प्रसाद गुण सम्पन्ना तथा शैली 
सुकुमार है परन्तु कवि की दृष्टि शव गार रस के चित्रण की ओर ही भ्रधिक है 


८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


इन कवियों के प१३चात्‌ प्रसन्‍नराघव के रचयिता पीयूषवर्षी जयदेव का नाम 
श्राता है । काव्य क्षेत्र में जयदेव उस सन्धि स्थल पर खड़े हुए हैं जहाँ शास्त्रीय दृष्टि 
से एक ओर काव्य शास्त्र उनका आँचल पकड़े हुए हैं श्रीर दूसरी झोर कविता के क्षेत्र 
में श्वुगार रस उनके अंक में विश्वाम पाने को आतुर है इसीलिए उनकी कविता जहाँ 
एक ओर दुर्बोध हैं वहाँ उसमें श्यू गार रस से पूरा उक्तियों का भी एक अजस्र प्रवाह 
है । उनके अनुसार जिन कवियों की वाणी कोमल कान्‍्त पदावली युक्‍त काव्य की 
रचना कर सकती है--उनको ककंश तर्कशास्त्र के वाक्यविन्यास के उद॒गार में कौनसी 
त्रुटि पड़ सकती है । जो हाथ सुन्दरी नवयुवतियों के स्तनमण्डल पर सानन्‍्द नखक्षत 
कर सकते हैं वे ही अवसर पड़ने पर क्‍या मस्त हाथियों के गण्डस्थल को अपने बारणों 
से विदीर्ण नहीं कर सकते हैं।* जब अल्पबुद्धि आलोचक उनको कठिन रचनाश्रों की 
निन्‍्दात्मक दृष्टि से आलोचना करते हैं तो वह कहते हैं कि इसकी दोषी उनकी रचना 
नहीं बल्कि श्रालोचकों की नीरसता और अपरिपक्व ज्ञान है--- 


निन्‍्धन्ते यदि नाम मन्दमतिभिवंक्रा: कवीनां गिर: । 
स्तूयन्ते न च नीरसेमृ गदुशां वक्रा: कटाक्षच्छुटा: ॥ 
तद्वेंदग्ध्यवतां सतामपि मनः कि नेहते वक्रताम्‌ । 
धघत्ते कि न हर: किरीटशिखरे वत्रां कलामेन्दवीम ॥* 
अर्थात्‌ जो मन्द्मात आलोचक जन कवियों की वक्र रचनाझ्रों की निन्‍दा करते हैं, 
तो नीरस लोग कामिनियों की भ्रूभग्रियों को कब सराहते है ? क्या चतुर लोगों का 


हृदय भी कविता की वतक्रता से विमुख होता है ? क्‍या चन्द्रभा की वक्रता के कारण 
भगवान्‌ शिव उसे अपने*मस्तक पर स्थान नहीं देते ? 


4 


जयदेव की तक शक्ति वास्तव में अपराजेय है। उनके संवादों में जो तक 
शक्ति है और उनमें जो व्यंग्य तथा प्रतिभा अन्तहित है वह बरबस मन को आकर्षित 
कर लेती है | संवाद उनके नाटक का प्राण हैं और इन्हीं का रामचंद्रिका में अनुकरण 
करके हिन्दी कवि केशव ने युग-युग के लिए पाठकों का मन मोह लिया है। उनका 
बड़े से बड़ा आलोचक भी उनके संवादों की प्रशंसा करते नहीं थकता | सम्पूर्ण प्रसन्न 
राघव नाटक कुशल संवादों से भरा पड़ा है। रावण-वाण संवाद, तापस भिक्षु संवाद, 
जमदग्नि-तांड्यायन संवाद, गंगा-यमुना संवाद, सीता रावण संवाद, रावण-प्रहस्त 
संवाद आदि अनेक संवाद कवि की गढ़ तक शवित के परिचायक हैं । पूरा नाटक ही 
एक प्रकार से प्रश्नोत्तर की शैलो में लिखा गया है। 


जयदेव में तक॑ शक्ति तथा ख्यगार रस के चित्रण का अदभुत सामंजस्य 
मिलता है। यद्यवि जयदेव ने अन्य श्ूगारी कवियों के सदृश कहीं भी श्ृगार के 
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नग्त अंश का चित्रण नहीं किया है परन्तु इस ओर उनकी प्रवृत्ति स्पष्ट दृष्टिगोचर 
होती है जो प्रत्येक पात्र के माध्यम से मुखर हो उठी है । रावण वाण से कहता है-- 
“मेरे बाहुप्रों के बल की परीक्षा तो कैलास उठाने से ही हो चुकी है श्रब॑ केवल सीता 
के स्तनाभोग केलि की अभिलाषा स्ले यह धनुष उठाने की प्रवृत्ति है ।/* लक्ष्मण शक्ति 
के अवसर पर विद्याधघरी कहती है--“लक्ष्मण ने उसे प्रिया की भाँति वक्ष:स्थल से 
लगाया ॥”३ चन्द्रोदय होते हुए देखकर सुप्रीव विभीषण से कहता है-- 
“मित्र विभीषण ! देखो--जो प्राची दिशा के श्रीखण्ड निर्मित श्गालेख, कामदेव 
रूप राजा के इ्वेतछत्, आकाश लक्ष्मी रूपी ललना के दंत पत्र, रति के क्रीड़ा 
इवेत कमल और रात्रि रूप रमणी के मदपात्र की भाँति आचरण करता है, ऐसा यह 
चंद्रमा जगत की आँख बन रहा है ।* 

इस नाटक में हमें राम सीता का भी वह रूप नहीं मिलता जो परम्परा से 
अनुमोदित था । उस समय तक पत्तिब्रता के आादर्शों में अन्तर आ गया था अतः कवि 
को अनुगता सीता का रूप ग्रभीष्ट नहीं है इसलिए सीता राम के चरण-चिह्धों पर 
चलने में अधिक आनन्द का अनुभव करती है। राम उन पर वल्कल के छोर से हवा 
करते हैं और सीता पति राम का श्रम अपने बंकिम कटाक्ष से दूर कर देती हैं ।* 

भाषा पर जयदेव का असामान्य अधिकार है। उनकी शैली परिष्कृत तथा 
भाषा मधुर और प्रांजल है। इनकी सरल, कोमल तथा ललित भाषा-सूक्तियों का 
सौन्दर्य स्थान-स्थान पर है जिससे प्रभावित होकर तुलसी तथा केशव ने अनेक पदों 
का अनुवाद कर अपनी क्ृतियों में ग्रहण कर लिया है । 

हनुमन्ताटक--जयदेव के परचात्‌ हनुमन्‍नाटककार का नास आता है । इस 
लेखक के नाम का अभी तक निश्चित पता नहीं चला है परन्तु राम की प्रचलित कथा 
में इसने अनेक परिवतेत कर दिए हैं। इस नाटक की काव्य प्रणाली से ऐसा प्रतीत 
होता है कि इसकी रचना रंगमंच के उद्देश्य से न होकर अ्रध्ययन तथा मनन के लिए 
ही हुई होगी । इस नाठक की रचना तिथि भी अज्ञात है परन्तु इतना निश्चित है कि 
यह संस्क्ृत राम साहित्य परम्परा में काफी बाद की रचना है। उस समय राम के 
कथानक को लेकर विभिन्‍न धाभिक सम्प्रदायों ने अपने स्वतन्त्र साहित्य की रचना 
कर ली थी और राम कथा के पात्रों को अपने-अपने धर्म का अनुयायी बना लिया 
था। बौद्ध तथा जैव धर्मों का भी विकास हो चुका था और उन्होंने भी राम को 
बुद्ध! एवं 'तीर्थकर' के रूप में स्वीकार कर लिया था जैसाकि मंगलाचरण करते 
समय नाटककार ने कहा है--'शैव मत के अनुयायी जिनकी उपासना शिव नाम से 
करते हैं, वेदान्ती ब्रह्म नाम से करते हैं, बौद्ध मतवाले जिनकी बुद्ध नाम से उपासना 





१० अ० रा०, १५२ 
२. प्र॒० रा०, ७[२८ 
३. अ० रा०, ७६२ 
४... मं० रा०, ५।र८ 


च्य० राम-काव्य फी परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययद 


'करते हैं, प्रमाण देने में चतुर नैय्यायिक जिनकी 'कर्त्ता' नाम से उपाप्तता करते हैं और 
जैनी अहंत' नाम से । मीर्मांसक लोग जिनको कर्म! कहकर पूजते हैं ऐसे त्रिलोकीनाथ 
विष्णु स्वरूय रामचंद्र तुम्हारे मनोभिलषित कार्यों को सफल करें ।”* 

राम साहित्य के इस वर्ग के श्रन्तगंत श्राने वाले कवियों में इस नाटककार का 
स्थान सर्वेक्षेीष्ठ है। कालांतर में इस नाटक का अनुकरण कर हिन्दी साहित्य में राम 
“का नाम लेकर जो अंबेर मचा वह वर्णावातीत है। भोग विलास और कामक्रीड़ाग्रों 
का जितना नग्न प्रदशन इस नाटक मे हुआ उतना अन्य राम काब्य में नहीं । नाटक 
-का द्वितीय अ्रंक किसी काब्य ग्रथ का अंक ने होकर काम शास्त्र ठा अध्याय सा प्रतीत 
होता है । राम सता तो केवल माध्यम हैं, वास्तव में कवि ने एक साधारण नायक- 
नायिका की रांत क्रीड़ाम्रों का वर्णन किया है, राम सीता के रात्रि मिलन के लिए 
कवि ने जो कल्पना की है, उसकी समता विश्व का शायद ही कोई कवि कर सके । 
राम सीता को लेकर अयोध्या पहुँचते हैं और लक्ष्मण के साथ सम्पूर्णो गुरुजनों को 
मस्तक से नमस्कार कर, काम के वाणों से विदोण हृदय होकर, श्रति कठिनता से 
तीन पहर बिताकर अश्वशाला में जाकर अश्वों का दण्ड-ताड़न करने लगते हैं जिससे 
पुत्र भौर पुत्रवधू को काम्र से सन्तप्त देखकर भगवान्‌ क्विरणमाली के अश्व पृथ्वी के 
अबवों का ताड़न देखकर झीघ्रता से भागने लगें और उनका रात्रि-संगम यथासंभव 
शीघ्र सम्पन्न हो सके ।१ इसके पश्चात्‌ ३१ छदों तक राम सीता मिलन का अश्लील 
वणुन है। इस क्रीड़ा में सीता का रूप जगज्जननी सीता से हटकर एक काम से 
उद्दीप्त नायिक्रा का रह गया हैं जो अपनी शारीरिक वासना पूति के लिए विभिन्‍न 
खैष्टाग्रों द्वारा नायक राम को आमन्त्रित करती है । 

नाटक में कवि ने प्रकृति का जो चित्रण किया है वह तत्कालीन साहित्य में 
एक नवीन धारा का परिचायक है। दिवस का अवसान हुआ है और रात्रि का 
आ्रागमन, श्राकाश में चन्द्रमा का उदय हुम्ना है, उस पर कवि उत्प्रेक्षाएँ करता है-- 
निकट भविष्य में राम के शाप के कारण चक्रवा-चकवियों के लिए उत्पात का कारण, 
श्रपनी इच्छानुसार कुमुदों की कलियों को खिलाता हुम्ना, तरुण पुरुषों के मन को दुःख 
देता हुआ और श्रपनी चाँदनी को फ्लाता हुआ, अ्रंघक्ार के टुकड़े गिराता हुआ, 
समुद्र को ककोलता अथवा बढ़ाता हुप्ना तथा चक्रवी चकवियों को व्याकुल करता 
हुआ और दक्षों दिल्ला्ों को निर्मेल करता हुआ यह चन्द्रमा उदय होता है ।१ 


उद्प्रक्षाओं का यह क्रम यहीं समाप्त नहीं हो जाता है बल्कि और भी छ; 
इलोकों तक चलता रहता है । इन सव कल्पनाओं में प्रकृति चित्रण का अभाव और 
दूर की कल्पताप्रों का ही प्राघान्य है । प्रकृति का उपयोग उद्दीपत विभाव के भ्रन्तर्गत 
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हुआ है, स्वतन्त्र प्रकृति चित्रण के दृष्टिकोण से नहीं। कथानक में यद्यपि कवि ने 
वाल्मीकि, नुरारि, कालिदास और बाण से भाव लिए हैं तथापि अनेक स्थानों पर 
कवि ने स्वतन्त्र उदभावनाएँ भी की हैं, जैसे मृग का आखेट करने राम और लक्ष्मण 
साथ-साथ जाते हैं, हनुमान शंकर के अ्रवतार हैं और रावण स्वयं राम का वेश धारण 
कर सीता का सतीत्व भंग करने का असफल प्रयास करता है । 


इस नाठक में कवि मामिक स्थलों को प्रायः बचा गया है । सीता वनवास का 
वन एक ही वाक्य में कर दिया है परन्तु जहाँ वर्णन का श्रवसर मिला वहाँ कवि 
की कल्पनाएँ दर्शनीय हैं । जयदेव के समान संवाद भी इस नाटक की एक बहुत बड़ी 
सफलता है । केशव ने अपने कुछ संवाद इस नाटक से भी उद्धृत किए हैं, ज॑से रावण- 
अंगद संवाद । 


नाटककार ने कहा है कि इस नाटक का श्रवण करने से चतुर्देश भुवनों की 
निर्मल ब्रह्मतंज्षक मुक्ति प्राप्त होती है। इसके संग्रहक्रार दामोदर मिश्र ने इसे 
वाल्मीकि रामायण से भी श्रेष्ठ कहा है ।* निस्संदेह काव्यत्व की दृष्टि से यह नाटक 
बहुत श्रेष्ठ है । चलती हुई सरल भाषा, सुन्दर सूक्तियाँ और उच्च कल्पनाएँ नाटक 
में निरन्तर प्राण प्रतिष्ठा करती हैं परन्तु ग्रन्थ ब्रह्म मुवित का दाता धामिक ग्रंथ 
कदापि नहीं है। 


इन शुद्ध काव्य ग्रंथों के अतिरिक्त एक अन्य प्रकार का भी साहित्य था जो 
रामच-िद्रका की रचना करते समय केशव के सामने था और जिसका पर्याप्त प्रभाव 
भी केशव पर पड़ा है । यह साहित्य है पुराण और उनके आधार पर लिखे गये 
अध्यात्म रामायण जैसे ग्रंथ । इनका धामिक महत्त्व तो है ही परन्तु साहित्य की 
दृष्टि से भी ये ग्रन्थ उच्चकोटि के हैं। इनमें राम सवेसम्मति से भगवान्‌ का श्रव- 
तार मान लिए गए हैं एवं भक्ति, ज्ञान, उपासना, नीति, सदाचार श्रादि के उपदेश 
देने के लिए ही राम कथा का उपयोग किया गया है। रामचरित का वर्शान करते- 
करते पद-पद पर ऐय प्रसंग उठा लिए गए हैं जहाँ उपदेश दिया जा सकता है । 
साहित्यिक ग्रथों का परिचय प्राप्त करते समय हम देख चुके हैं कि ग्रन्थों में राम को 
विष्णु का अवतार मान लिया गया है परन्तु फिर भो राम लौकिक प्राणियों के समान 
लीलाएँ करते हैं और कभी-कभी उनके नारायणत्व को स्मरण कराने के लिए श्रन्य 
पात्रों को यह उत्तरदायित्व सेभालना पड़ता है । जनता को झंका होती है कि यह 
कैसे भगवान्‌ हैं जो सामान्य जीवों के समान व्यवहार करते हैं । उसी का उत्तर 
अध्यात्म रामायणकार ने पार्वती की शंका का शिव के द्वारा समाधान करवा कर 
दिया हे । इसमें नारद जी ब्रह्म से पूछते हैं कि जब कलियुग आएगा श्ौर मनुष्य 
पुण्प कर्म छोड़ देंगे, वे दूकरों की निदा में तत्पर होंगे''तब उनका परलोक सुधारने 
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्र्‌ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


का क्‍या उपाय होगा ?* तुलसी और केशव को भावी कलियुग की प्रतीक्षा नहीं 
करनी पडी है। उन्होंने उसे श्रपने नेत्रों से देखा था, अतएव उन्होंने मानस तथा राम- 
चन्द्रिका में उसका सूक्ष्म वर्शान किया है । 

श्रष्यात्म रामायण में अनेक स्थलों पर भगवाब की महिमा तथा जीव के 
भ्रज्ञान का वर्णन हुआ है । भगवान्‌ राम माया के सहयोग से जीव को मनमाना 
नाच नचाते हैं । वह केवल भक्ति से ही वशीभूत हो सकते हैं । केशव पर इन विषयों 
का गहरा प्रभाव पड़ा था, वह योगवशिष्ठ की अनित्यता से भी प्रभावित थे। ऐसे ही 
ग्रंथों की छाया में रामचंद्रविका में रामकृत राज्यश्री निन्‍दा आदि के प्रकरण आए हैं । 

उपयु कत राम काथ्यों के श्रतिरिक्त कतिपय अन्य राम काव्य भी उपलब्ध हैं 
परन्तु केशव श्रथवा रामचंद्रिका पर उनकी कथा श्रथवा दौली का प्रत्यक्ष प्रभाव न 
होने के कारण उनका परिचय हम श्रत्यन्त संक्षेप में दे रहे हैं । 

उदारराघव---उदा रराघव की रचना साकल्य नामक कवि ने चौदहवीं 
अताब्दी में की थी । इसके केवल नौ सर्ग सुरक्षित हैं यद्यपि यह १८ सर्गों की रचना 
कही जाती है । इसमें शूपंगखा के विरूप करने तक की कथा है। यहाँ राम विष्णु 
के पूर्णावतार भ्रौर लक्ष्मण, भरत, शत्रुघ्न क्रमशः शेष, सुद्शन तथा शंख के अंशा- 
बतार माने गए हैं। शगार की श्रधिकता इस काव्य में भी है, जैसे मैथिली स्त्रियों 
का वर्णन, रास सीता के वन विलास और शुपंणखा के प्रसंग । 

राघव पांडवीय--कविराज की यह रचना अत्यन्त श्रद्भुत है। इसके प्रत्येक 
इलोक में इलेष द्वारा रामायण झ्लौर महाभारत की कथा का साथ-साथ वर्शान है। 
इसके अनुकरण पर हरदत्तसूरि ने राघव-नैषधीय में राम तथा नल की, चिदम्बर ने 
राघव-पांडवी य-यादवीय में रामायण, महाभारत और भागवत को कथा के एक साथ 
वर्णन किए । वेकटाध्वरिं के यादवराघवीय में और भी आ्राइचयंजनक रूप से कथा- 
वस्तु का संकलन है । इसमें सीघे पढ़ने से राम कथा और उल्टे पढ़ने से कृष्ण कथा 
मिलती है । | 


इनके श्रतिरिक्त तीन श्रौर महाकाव्य मिलते हैं जिनका कथा-वस्तु के दृष्टि- 
कोण से कोई विशेष महत्त्व नहीं है, जैसे चक्र कविकृंत जानकी परिणय, श्रद्वैतकृत 
रामलिगामृत और मोहनस्वामि कृत राम रहस्य । 


जानकी परिणय में दशरथ यज्ञ से परशुराम तेजोभंग तक की कथा है। इसमें 
झअहिल्या शिला में परिणत हो जाती है । 


रामलिंगामृत दो गोपिकाशों के संवांद से आरम्भ होता है। उनमें से एक 
रघुवंशीय गोपिका है जो रामचरित का वर्णंन करती है। इसमें नारद रावण से 
घाकर सीता का सौंदये वर्णन करते हैं जिससे आरक्षित होकर रावण सीता का हरण 


१ अध्यात्म रामायण माहात्म्य, ७॥१५ 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य फी परम्परा मरे 


कर लेता है । राम हनुमान को मुद्रिका के अतिरिक्त एक पत्र भी सीता को देने के 
लिए कहते हैं । रण-क्षेत्र में रावण एक विस्तृत भाषण देता है जिसमें वह राम को 
विष्णु का अवतार मानता है। कैकेयी राम से कहती है कि मैंने देवराज की प्रेरणा 
से रावण वध हेतु तुमको वन में भेजा था । शेष कथानक में कोई विश्वेष परिवर्तन 
नहीं है । 

राम रहस्य की अधिकांश सामग्री अ्रन्य ग्रंथों से उद्धत की गई है। १३ 
क्रीड़ोपकरणों की सामग्री अश्रध्यात्म रामायण से और राम सीता के संभोग वर्णंन, 
अंगद के कार्यों श्रादि के लिए श्रधिकांश सामग्री महानाटक से ली गई है । 


महाकाव्यों की श्रपेक्षा कथा परिवततेन का क्षेत्र नाटकों में श्रधिक विस्तृत है 
क्योंकि उसमें प्रासंगिक घटनाओं तथा नवीन पात्रों की सृष्टि सरलता से की जा 
सकती है। इसीलिए महाकाव्यों की अ्रपेक्षा नाटकों की रचना अभ्रधिक लोकप्रिय होती 
है । राम कथा को लेकर भी अनेक नाटकों की रचना हुई । राम कथा को लेकर 
अभिनय प्राचीन काल से ही होता श्रा रहा है । भारतीय नाट्य शास्त्र के शअ्नुसार 
प्राचीन संस्कृत नाटक दुःखांत नहीं होते थे इसलिए श्रधिकांश नाठकों में सीता के 
जीवन का श्रन्तिम भाग परिवर्तित कर दिया गया है । 

कुन्दमाला--दिड़_ नाग की यह रचना भवभूति के उत्तररामचरित से प्रभा- 
वित है । भवभूति के समान दिज्भ नाग ने भी इसमें केवल सीता त्याग से राम सीता 
सम्मिलन तक की कथा कही है । 

इसमें राम नैमिषारण्य में श्रश्वमेघ यज्ञ का आयोजन करते हैं। वाल्मीकि के 
साथ सीता भी नैमिषारण्य पहुँचती हैं॥ गोमती के तट पर भ्रमण करते हुए राम 
लक्ष्मण जलधारा में कुन्द पृष्पों की एक माला बहती हुई देखते हैं, उसे सीता निर्मित 
समभ कर राम विलाप करने लगते हैं। तिलोत्तमा सीता का रूप घारण कर राम 
को और भी संतप्त करती है । 

कुश लव के रामायणगान के पदचात्‌ समा में पृथ्वी देवी सीता की निर्दोषिता 
की साक्षी देती हैं। राम सीता को स्वीकार कर लेते हैं । पृथ्वी देवी तिरोहित हो जाती 
हैं और राम, सीता तथा पुत्रों का सुखदायक पुनर्भिलन होता है । 


नर राघव---नाटक की प्रस्तावना में मुरारि ने कहा है कि उसने भयानक 
और वीर जैसे उग्र रसों के निरन्तर आस्वादन से थक्ित प्रेक्षकों को श्रदुभुत एवं 
वीर रसों से युक्त एक उदात्त रचना प्रदान की है । 


मुरारि के इस नाटक में इसीलिए अनेक विचित्र परिवर्तत मिलते हैं। नाटक 
की कथावस्तु विशेष रूप से भवभूति के महावीरचरित से प्रभावित हुई है। कथानक 
विद्वामित्र के आगमन से लेकर राम के राज्याभिषेक तक है । महावीर चरित के 
अनुकरण पर इसमें भी रावण दुत शौ७णष्कल जनक से रावण के लिए सीता की याचना 


घड़े राम-काव्य की परम्परा में रासचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


करता है। ज्रूपंगखा मायामयी मंथरा के रूप में कृत्रिम पत्र के आधार पर राम 
का वनवास माँगती है । 

नाटककार ने कुछ स्वतंत्र कल्पनाएँ भी की हैं, जैसे परशुराम के धनुष चढ़ाते 
समय सीता को भय होता है कि राम कहीं पुनः श्रन्य स्त्री की प्राप्ति हेतु तो घनु- 
भंग नहीं कर रहे हैं । कववंब वेबट पर आक्रमण करता है। लक्ष्मण कबंध को मार 
कर निषाद की रक्षा करते हैं । कबंध का वध करते समय लक्ष्मण उस वृक्ष को गिरा 
देते हैं जिस पर दु दुभि राक्षस का कंकाल लटक रह्दा था। बालि उससे उत्तेजित हो 
राम को युद्ध के लिए ललका रता है । मुरारि मे राम और बालि के युद्ध में इत प्रसंग 
को लाकर राम के उस दोष का पररेहार कर दिया है जहाँ वह अकारण ही सुग्रीव के 
कारण बालि से युद्ध करते हैं । लंका विजय के पश्चात्‌ राम जब अयोध्या लौदते हैं 
उस समय नाटककार ने उनकी विमान यात्रा का वणुन भी अत्यन्त रोचक और पअद्‌- 
भुत ढंग से किया है । सुमेरु पर्वत, चन्द्रलोक आदि दिव्य लेकों का भ्रमण करते 
हुए ही राम अ्रपनी राजधानी में प्रविष्ट होते हैं । 

बालरामायण---कवि राज राजशेखर ने बालरामायण नाटक की रचना की 
है। दस अंकों के इस नाटक का कथानक अत्यन्त शिथिल है । कालिदास की गंभीरता 
ओऔर भवभूति की करुणा इन सबसे यह नांटक बहुत दूर है। कथानक की अधिकांश 
घटनाएँ राजशेखर ने भवभूति शौर मुरारि से ली हैं। कुछ परिवतंन उन्होंने स्वयं 
भी किए हैं । 

सीता स्वयंवर में रावण स्वयं उपस्थित होता है परन्तु शंकर का धनूष चढ़ारे 
का साहस उसे नहीं होता अतः वह राम को अनेक आपत्तियों का भय दिखा कर अपना 
शत्रु घोषित कर देता है । राम के विरुद्ध वह परशुराम को युद्ध के लिए प्रेरित करता 
है परन्तु परशुराम स्वयं उसी से युद्धार्थ तत्पर हो जाते हैं। लंका जाकर रावण सीता 
के विरद्ट में व्याकूल होकर ऋतुमों, सरिताशों और पक्षियों से सीता की याचना 
करदा है । राजशेखर ने विरह की यह भावना संभवत: कालिदास के पुरुरवा के 
विरह वर्णन से ली है। रावण की प्रसन्‍्त करने के लिए नाठक का श्रायोजन होता 
है ॥ नाटक में सीता स्वदंवर को घटना है । शाम की सफलता देखकर रावण क्रोधित 
होकर नाटक रोक देता है। माल्यवान सीता की पुसलिका में सारिका स्थापित कर 
रादण को संतुष्ट करने का असफल प्रयास करता है : 

दशरथ और कैफेयो की श्रनुपस्थिति में मायामय रावण, शूर्पणखा और एक 
भ्रन्य राक्षती दशरथ, मंधरा और कैकेयी का रूप धारण कर राम को वनवास दे देते 
हैं । इससे रामायण के दशरथ और कैकेयी का दोप परिहार तो होता है परन्तु यह 
कल्पना भत्यन्त हास्यजनंक और हल्की लगती है । शवण लंका पर आक्रमण करने के 
लिए श्राती हुई राम सेना के सम्मुख राम को हतोत्साह करने के लिए सीता का कढा 
हुआ मस्तक दिखाता है परन्तु लक्ष्य में असफल होता है। अन्त में मुरारि के अनुकरण 


केशव के पुर्व राम-कथा तथा रास-काव्य की परम्परा प्‌ 


पर अनेक दिव्य और छौकिक प्रदेशों का भ्रमण करते हुए राम विमान से अयोध्या 
लौट शराते हैं । 

श्राइचयंचडासणि--द क्तिभद्र ने अपने इस नाटक में सीताहरण के प्रसंग से 
लेकर सीता की अग्नि परीक्षा तक की कथा दी है | सीता-हरण की घटना इस नाठक 
में अनेक परिवर्तनों के साथ आई है । मारीच राम लक्ष्मण को भेज सीता को कुदी 
में अकेली छोड़ने का प्रपंच रचता है । रावण राम का रूप धारण कर पर्णकुटी पर 
पहुँचता है। उसका सारथी लक्ष्मण के रूप में आकर कहता है कि अयोध्या में भरत 
शन्नुओं के कुचक्र में फेस गए हैं अतः वहाँ चलना अत्यावश्यक है। इस प्रकार बड़ी 
सरलता से रावण सीता को हर ले जाता है। सीता की अनुपस्थिति में ज्॒पंणखा 
कुटी में सीता का रूप धारण कर बैठ जाती है + 


इसमें राम तथा सीता के पास मुनियों से प्राप्त एक मुद्रिका तथा चूड़ामणि 
है जिसके स्पर्श से राक्षसों को अपना वास्तविक रूप धारण करना पड़ता है। इसी से 
शूर्पणखा का कपट खुल जाता है पर राम उसे क्षमा कर लंका भेज देते हैं। इस 
आदइचयंजनक चूड़ामणि के कारण ही नाठक का नामकरण आइचर्यचड़ामणि 
हुआ है। 
नाटकों की इस परम्परा में कुछ अन्य राम नाटक भी मिलते हैं,' परन्तु 
काव्य की दृष्टि से इनका विशेष महत्त्व नहीं है । 





१. नाटक लेखक विशेषताएँ 

रामाभ्युदय चशोबर्मा पहले लक््मण मृग का व करने जाते हैं 
अनन्तर रामसहायताथ जाते हैं | 

उदात्तराधव गायुराज 

कृत्यारावण अज्ञात 

भावापुष्पक अज्ञात 

स्वप्न दशानन अज्ञात 

अभिनवराबव चार स्वामी 

राघवास्युदय रामचन्द्र 

मैथिली कल्याण. हस्तिमल्‍्ल अमिसारिका सीता का वर्णन हे | 

दूतांगद सुभरट 

उन्मत्त राघव भारकर भट्ट दुर्वासा के शाप से सीता झूग में परिणत हो 
जाती हे | 

रामाब्युदव व्यास मिश्रदेव 

अदभुतदप्ण महादेव रेन्द्रजालिक दण्ण द्वारा रान लंका की घटनाएँ 
देखते हैं | 

जानकी परिणय राममद्र दीक्षित विराध राम का रूप धर सीताहरण करने के 


प्रयास में गूडणखा का हरण कर लेता है जिसने 
सीता का रूप धारण कर रखा था । 


छ्द्‌ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


नाठकों के श्रतिरिक्त मेघदूत तथा गीतगोविन्द के अनुकरण पर कुछ श्गार 
रस प्रधान खण्ड काव्यों की भी रचना हुई ।* 

कथा साहित्य में राम सम्बन्धी प्राचीनतम रचना कदाचित्‌ कथासरित्सागर 
मिलती है। इसमें दो स्थलों पर राम कथा का वर्णन है। प्रथम स्थान पर वनवास 
से लेकर राम की अयोध्या यात्रा तक का वर्णन है ।* इसमें वाल्मीकि के कथानक से 
कोई मौलिक भेद नहीं है । दूसरे स्थान पर कांचन प्रभा राम कथा का वर्णशान करती 
है । इस कथा में कुछ परिवर्तन है, जैसे वाल्मीकि के आश्रम में सीता की परीक्षा के 
अवसर पर पृथ्वी प्रकट होकर सीता को गंगा के उस पार पहुँचाती है । पहले केवल 
लव का जन्म होता है, श्रनन्तर क॒श के श्रलोकिक जन्म की कथा है।इस कथा का 
श्रन्त राम सीता का सम्मिलन कराकर सुख में होता है । 


राम कथा को लेकर कूछ चम्पू काव्यों की भी रचना हुई, जिनमें भोजक्ुत 
चम्पू रामायण उल्लेखनीय है । 


बोद्ध साहित्य में राम कथा 


गौतम बुद्ध ने अपने अनेक पूर्व जन्मों में एक जन्म में स्वयं को राम भी माना 
है । राम के श्रेष्ठ व्यक्तित्व के कारण बौद्धों ने भी श्रपने साहित्य में राम कथा के 
विविध अंशों को, श्रनेक रूपों में स्थान दिया | राम कथा की उत्पत्ति बताते समय 
राम कथा की प्राचीनता की ओर संकेत किया गया है । संक्षेप में राम कथा की 
प्राचीनता के लिए तीन मत हैं-- 


१. बौद्ध जातक कथाएँ प्राचीनतम हैं, उनसे ही रामायण श्रादि राम काव्यों 
को प्रेरणा प्राप्त हुई। 

२. बौद्ध लेखकों ने रामायणीय घटनाओं को श्रपने-अपने जातकों में स्थान 
दिया 

३. बौद्ध साहित्य तथा रामायणकार दोनों ने उस समय प्रचलित प्राचीन 
लोक कथाग्रों को आधार मानकर स्वतन्त्र रचनाएँ कीं । 


बोद्ध साहित्य तथा राम कथा की श्रन्तकंथाओ्रों में एक ओर जो असमानता 
दृष्टिगोचर होती है तथा दूसरी श्रोर अ्रनेक स्थानों पर भाव एवं भाषा में जो समा- 





१ नैयायिक रुद्र वाचस्पति कृत अमरदूत 
वासुदेव कृत अमरसंदेश, कपिदूत 
कृष्णचन्द्र कृत चन्द्र दूत 
हरिशंकर कृत गीता राघव 
हरिनाथ कृत रामविलास 


२. १थवीं लंवक 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा घ्७ 


नता है उससे यही ग्रधिक उपयुक्त जान पड़ता है कि स्वतन्त्र लोक गीतों के श्राधार 
पर ही दोनों साहित्यों की रचना हुई होगी । 


बौद्ध जातक कथाओं के श्रन्तर्गत दशरथ जातक में राम कथा का प्राचीनतम 
रूप सुरक्षित है। अन्य कथाओं में राम कथा के कतिपय अंश अथवा उससे मिलती 
जुलती घटनाएँ एवं परिस्थितियाँ मिलती हैं । 


दशरथ जातक--किसी गृहस्थ ने अपने पिता की मत्यु होने पर शोकातुर हो 
सारे कत्तंव्य त्याग दिए। उसकी इस उदासीनता को दूर करने के लिए महात्मा बुद्ध 
पूवंकालीन एक श्राख्यान सुनाते हैं जिसमें पिता दशरथ की मृत्यु पर राम किचित्‌ 
भी शोक नहीं करते | दशरथ जातक में शोक के प्रति राम की तटस्थता दिखाना ही 
महात्मा बुद्ध का लक्ष्य है, इसलिए राम कथा की अनेक घटनाओं को इसमें स्थान नहीं 
मिला है, जैसे सीता की अग्नि परीक्षा, लंका युद्ध झ्रादि । 


इस जातक की कथा यद्यपि रामायण से अनेक बातों में भिन्‍न है परन्तु राम 
कथा का मूल रूप इसमें अ्रवद्य सुरक्षित है । इसमें कथा का मुख्य केन्द्र श्रयोध्या न 
होकर वाराणसी है तथा राम के वनवास का स्थान विधष्याचल न होकर हिमालय 
पव॑त है । दशरथ की १६०० रानियाँ हैं, जिनमें ज्येष्ठा रानी की तीन सनन्‍्तानें हैं 
राम, लक्ष्मण तथा पुत्री सीता। सीता यहाँ राम-लक्ष्म्ण की सहोदरा है। भरत 
दूसरी रानी के पुत्र हैं और दात्रुघ्न का इसमें कोई उल्लेख नहीं है। भरत के साठ 
वर्ष का हो जाने पर भरत की माता दद् रथ से पूछ प्रतिज्ञात वर मांगती है जिसमें 
बह भरत के लिए राज्य की याचना करती है । दशरथ उसे उचित-अनुचित श्रनेक 
बातें कहते हैं परन्तु वह राज्य की ही याचना करती रहती है। दशरथ श्राशंकित 
होकर राम लक्ष्मण दोनों पुत्रों को जंगल में जाकर वास करने की श्राज्ञा देते हैं, 
जिससे उनकी विमाता उनके प्रति कोई छल न कर सके । ज्योतिषी राजा की श्ायु 
बारह वर्ष बताते हैं इसलिए दशरथ पुत्रों से बारह वर्ष पश्चात्‌ श्राकर राज्य करने 
को कहते हैं। सीता भी भ्राताप्नों के साथ जाने को तत्पर हो जाती है और तीनों 
ऋन्‍दन करते हुए प्रासाद से उतरते हैं । 


वन में लक्ष्मण और सीता राम की सेवा करते हैं । पुत्रों का वियोग असहनीय 
होने के कारण दशरथ की मृत्यु नौ वर्ष परचात्‌ ही हो जाती है । भरत के सिहासनारूढ़ 
होने में ग्रमात्यों के बाघा डालने पर भरत राम को लेने वन में जाते हैं। पिता की 
मृत्यु का समाचार जानकर राम न चिन्ता करते है और न शोक । सन्ध्या को लक्ष्मण 
और सीता के लौटने पर जल में खड़ा करके राम उनसे पिता की मृत्यु का समाचार 
कहते हैं। इस दुःखद समाचार को सुनकर दोनों मूच्छित हो जाते हैं । मरत 
आइचयेंचकित होकर राम के तटस्थ रहने का कारण पूछते हैं। तभी राम अनित्यता 
का उपदेश देते हैं जिससे जनता ज्ोकरहित हो जाती है। 


घ्८ रास-काव्य की परम्परा में रासवन्द्रिका का विशिष्ट द््ययन 


भरत के राज्य के लिए, अनुरोध करने पर राम स्वयं पिता की आज्ञा पालन 
करना श्रेष्ठ समककर अपनी तृणपादुका देकर भरत को भेज देते हैं। लक्ष्मण और 
सीता भी भरत के साथ चले जाते हैं । यह तृण पादुकाएँ राज्य में अन्याय होने पर 
आपस में टकराती थीं श्रन्यथा शान्त रहती थीं | तीन वर्ष के पश्चात्‌ राम सीता से 
विवाह कर राज्य स्वीकार कर लेते हैं । 

इस कथा में दशरथ महाराज बुद्धोदन, माता महामाया, सीता यज्योधरा, 
भरत आनन्द औ्रौर रामपंडित स्वयं बुद्ध थे । 

श्रनामक जातक--इस जातक का मूल भारतीय पाठ नहीं मिलता, वल्कि 
एक चीनी अ्रनुवाद मिलता है । इसमें राम कथा के पात्रों के नाम नहीं मिलते परन्तु 
अनेक घटनाएँ ऐसी मिलती हैं जिनसे राम कथा के स्पष्ट संकेत मिलते है, जेंसे राम 
सीता का बनवास, सीता हरण, जटायु वध, बालि सुग्रीव का युद्ध, सेतुबंध, अ्रग्नि 
परीक्षा आदि । 

इस कथा में राम के वनवास का कारण उनके माता-पिता नहीं हैं बल्कि 
राम स्वयं अपने मातुल की युद्ध की तैय।रियाँ सुनकर वन चले जाते हैं जिससे व्यर्थ 
अनेक निरपराध व्यक्तियों का वध न हो । श्रह्ििसा बौद्ध धर्म का एल तत्त्व होने के 
कारण राम के लिए युद्ध का वर्णन स्वाभाविक ही है | अपनी रानी को लेकर राजा 
राम वन चले जाते हैं और उनके मामा राज्याधिकारी हो प्रजा को अनेक कष्ट 


'पहुँचाते हैं । 


बन में एक नाग रहता है। वह ऋषि का छठ्म देश धारण कर तथा रानी 
का अपहरण कर पव॑तों की ओर भाग जाता है। पहाड़ी पर एक विशज्ञाल पक्षी उस 
नाम का मार्ग रोकने का प्रयास करता है परन्तु वाग उस पक्षी का दक्षिण पंख तोड़ 
डालता है | राजा लोौटकर रानी को न पाकर दु.खी होकर उसकी खोज करता है। 
एक नदी के स्रोत पर पहुँचकर उसकी भेंट एक बड़े बन्दर से होती है जो अत्यन्त 
विषण्ण दिखाई देता था। दोनों अ्रपवा-अपना दुःख सुताकर परस्पर सहायता की 
प्रतिज्ञा करते हैं । राजा के धनुष में वाण संधान करते ही वानर का चाचा भयभीत 
होकर भाग जाता है । वानर प्रसन्‍न होकर अपने अ्नुचरों को रादी की खोज करने 
की आज्ञा देता है । आ्राहत पक्षी नाग द्वारा रानी के श्रपहरण का वृत्तान्त सुनाता है । 
वानरों का नाम द्वीप में नाग से युद्ध होता है तथा राजा नाग का वध कर रानी को 
पुनः प्राप्त करता है । 

अपने मामा दा देहान्त सुनकर राजा ऋपना राज्य स्वीकार कर लेता है। 
रानी अपने आचरण १२ सल्देह सुनकर कहती है कि यदि उसमें सतोत्व है तो पृथ्वी 
फट जाए । पृथ्वी फट जाती है तथा उसका सतीत्व प्रमाणित हो जाता है। इसके 
अनन्तर राजा रानी दीर्घघाल तक राज्य करते हैं। तब बुद्ध राजा, गोपा रानी 
देवदत्त मामा तथा मैत्रेय इन्द्र था । 
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देव-धम्म जातक--देवधम्म जातक में राम कथा की दो घटनाओं के संकेत 
मिलते हैं--राम वनवास तथा सेतुजन्ध के समय सामर पर राम का कोप । 

राजा ब्रह्मदत्त सूर्य कुमार के उत्पन्त होने पर अ्रपनी रानी को एक वर देते 
हैं। रानी “इच्छा होने पर लूगी' कहकर उसे बंधक रख देती है। कुमार के वयस्क 
होने पर वह उसके लिए राज्य माँगती है। राजा की प्रथम रानी से दो पुत्र महिसास 
ओऔर चन्द्रकुमार थे। राजा अपने दोनों पुत्रों को बुलाकर वन जाने की यह कहकर 
भ्राज्ञा देते हैं कि उसकी मृत्यु के भ्ननन्तर वह वहाँ आकर राज्य करें। जब सूर्य कुमार 
“की यह ज्ञात हुआ्ला तो वह भी अपने दोनों भ्राताश्रों के साथ बन चले जाते हैं। 

बोधिसत्त्व अपने अ्राताग्रों को सरोवर से पानी लाने के लिए भेजते हैं । सरो- 
वर का स्वामी एक ब्रह्मराक्षस है जो देव धर्म न जानने वाले को पकड़ लेता था। 
फलत: वह सूर्य कुमार और चन्द्रकुमार दोनों को पकड़ लेता है । बोधिसत्त्व भ्राताशओ्रों 
को छुड़ाने के लिए धनुप बाण का संधान करते हैं तभी ब्रह्मराक्षस मनुष्य वेश में 
आकर देव धर्म पूछता है और दोनों को छोड़ देता है । 

जयद्धिस जातक्ू--इस जातक में राम के दण्डकारण्प जाने का उल्लेख है । 
जयद्धिस कुमार के राक्षस का भोजन बनने के लिए जाते समय उसकी माता मंगल 
कामना करती है। वह कहती है कि दण्डकारण्य गए राम माता ने जिस प्रकार राम 
मंगल कामना की उसी प्रकार हेंपुत्र मैं तेरी मंगल कामना करती हूँ 

साम जातक--सास जातक के साम तथा राम कथा की श्रवण मृत्यु में एक 
ऐसी अ्भिन्‍नता है जो इसके एक यूलस्रोत की ओर स्पष्ट संकेत करती है -- 

साम भिगासममती नदी से जल भरने जाता है। जल लेते समय वह बनारस 
के राजा पिलियाख के वाण से ग्राहतत होकर मत्यु को प्राप्त करता है। अपने अंधे 
माता बिता के साम और श्रवण दोनों एक मात्र पुत्र हैं। दोनों अत्राह्मण हैं और दोनों 
के माता पिता संनन्‍्यासी हैं। दोनों का वध एक ही प्रध्यार से होता है और राजा ही 
जाकर यह करुण समाचार उनके जनक जननी को सुनाता है । दोनों दे माता पिता के 
बिलापों में भी सादुश्य है । 

चेस्व॑तर जातक--वेस्संतर जातक से हमें राम-कथा के उन दृश्यों का स्मरण 
होता है जहां सीता रान से वत चलने का हठ करती हैं और राम उनको वन के अनेक 
कष्टों के सम्श्न्ध में समभाते हैं । वेस्सांतर को निर्वासस पिलने पर उसकी पत्नी 
माद्री उसी प्रकार करुण अब्दों में थाचना करती है ऊँसे सीता राम से । इसके अति- 
रिक्त वेस्सांतर अपना राज्य त्यागते के पू्वे राम के समान ही विपुल दान दक्षिणाएँ 
दकर जाते हैं। कोशल्या, भरत तथा वेस्साँतर जननी पृद्माति के करुण विल्लापों में 
अनेक स्थलों पर समानता है । 

इअम्बुच जातकु--शम्युल जातक में पिजशाच काशीर;ज स्पेथिसेनी की पत्नी 
शस्बुला से प्रणय का प्रस्ताव करता है। झम्बुला के पतित्रत को देखकर पिशाच 
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क्रोाधित होकर उससे कहता है कि यदि वह उसके प्रस्ताव को अस्वीकार करेगी तो 
वह उसका वध कर उसका आहार कर लेगा। अशोक वन में वंदिनी सीता से 
रावण भी इसी प्रकार विवाह का प्रस्ताव रखता है और असफल होने पर ऐसे ही 
शब्दों से उसकी ताड़ना करता है। 


इसके अतिरिक्त नलिनिका जातक श्रौर ऋष्यश्यग ऋषि के कथानक में भी 
समानता है । 


दथरथ कथानकम--दश रथ कथानकम्‌ की राम-कथा के साथ सीता का 
कोई सम्बन्ध नहीं है परन्तु इसमें दथरथ के चतुर्थ पुत्र शत्रुघ्न का उल्लेख है। जम्बू 
द्वीप के राजा दशरथ की चार रानियों के क्रमशः राम, रावण, भरत तथा शत्रुघ्न 
पुत्र थे । राम में नारायणीय शक्ति थी । राजा का सबसे अ्रधिक प्रेम तृतीय रानी पर 
था। राम का राज्याभिषेक होने पर वह राजा से अपना वरदान माँगती है । वरदान 
में वह राम के स्थान पर भरत को राजा बनाना चाहती है। प्रतिज्ञाबद्ध होने से 
राजा अपने वचन न तोड़ सका अतः वह अपने दो पुत्रों को बारह वर्ष का वनवास दे 
देता है। भरत उस समय वहाँ नहीं थे । दशरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ जब वह लौटते हैं 
उन्हें अपनी माता के कार्यों से घृणा हो जाती है। वह राम के पास जाकर शासन- 
भार ग्रहण करने का अनुरोध करते हैं। राम के अस्वीकार करने पर भरत उनकी 
पादुकाओं को सिंहासन पर रखकर राजकार्य चलाने लगते हैं। वनवास की श्रवद्ि 
समाप्त होने पर राम लौटकर राज्य स्वीकार कर लेते हैं । 


जातक कथाओं के अध्ययन से ऐसा अनुमान होता है कि उस समय तक राम 
कथा ने वह रूप नहीं प्राप्त किया था जो वाल्मीकि रामायण में मिलता है। उस 
समय तक सम्भवतः राम और रावण के आख्यान स्वतन्त्र रूप से शभ्रचलित रहे होंगे 
भ्रन्यथा सम्पूर्ण बौद्ध साहित्य में कहीं न कहीं रावण का उल्लेख श्रवश्य होता । 
दशरथ कथानकम्‌ में यद्यपि राम कथा का कुछ श्रधिक विकसित रूप उपलब्ध होता 
है तथापि रावण का उल्लेख नहीं है। बौद्ध जातकों की अ्रपरिपक्व शैली भी इनकी 
श्रपेक्षाकृत प्राचीनता की झोर संकेत करती है । 


अन्य महापुरुषों के समान गौतम बुद्ध ने राम को भी एक महापुरुष माना 
था। इसलिए बौढ़ों ने उन्हें आ्लादर की दृष्टि से देख अपने साहित्य मे स्थान दिया 
परन्तु राम ने उनके जीवन को इतना अधिक आच्छादित नहीं किया कि भगवान्‌ दुद्ध 
के पश्चात्‌ भी बौद्ध अनुयायी राम कथा को महत्त्व देते रहते । ब्राह्मणों द्वारा रामा- 
यण की रचना होने के कारण बौद्धों ने और भी तत्परता से राम-कथा को त्यामः 
दिया क्योंकि रामायण तथा जाकबकों के श्रादर्शो में श्रसीम भिन्‍नता थी। बौद्धों को 
गरहत्यागी बुद्ध प्रिय थे, गृहस्थ राम नहीं । इसलिए परवर्ती बौद्ध साहित्य, जैसे श्रव- 
दान हातक, दिव्यावदान, जातक माला, कल्पद्र मअ्वदान, रत्नावदान माला श्रादि में 
राम कथा के कोई उल्लेख नहीं मिलते । लंकावतार सूत्र में लंकापति रावण तथा 
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महात्मा बुद्ध के धामिक वादवरिवाद का उल्लेख है परन्तु इससे केवल इतना ही पता 
चलता है कि रावण उस समय एक वेदान्ती के रूप में प्रसिद्ध था। परन्तु इससे राम- 
कथा के साथ रावण का कोई सम्बन्ध स्थापित नहीं होता । बौद्धों के सध्य सम्भवतः 
राम-कथा का इसीलिए झ्धिक विकास नहीं हो सका । 

अपञअ शा रास साहित्य--अ्रपश्रंश साहित्य में राम कथा के दो सम्प्रदाय 
प्रचलित हुए | विमल सूरि की परम्परा और ग्रुणभद्वाचायं की परम्परा । बाद में विमल 
सूरि की परम्परा को स्वीकार कर स्वयंभू वे 'पठ्म चरिउ! और गुणभद्राचार्य के 
अनुकरण पर पुष्पदंत ने उत्तर पुराण के अन्तर्गत पद्म पुराण की रचना की । रवि-: 
षेण ने विमल सूरि के 'पउम चरिउ' का संस्कृत रूपान्तर ६६० ई० में किया । 

विक्रम संवत्‌ ७०० के लगभग जिस समय अपश्रंश में राम क/व्य की रचना 
हुई थी उस समय तक. रामायणकार के रूप में वाल्मीकि लोकमान्य हो चुके थे। उस 
समय राम की प्रतिष्ठा महापुरुष के रूप में ही थी, विष्णु के अवतार रूप में नहीं । 
अपभ्रंश रामायणों में राम के उस महापुरुष रूप के दर्शन नहीं होते इसलिए ऐसा 
झनुमान होता है कि इन राम-कथाओ्रों का मूल स्रोत वाल्मीकि रामायण के 
अतिरिक्त अन्य कोई रामायण थी अथवा लोक गीतों में प्रचलित ऐसी कोई 


गाथा थी। 

अपभ्रंश कवियों ने राम कथा को अपने विचारानुकूल ही स्वीकार किया भ्ौर 
उस पर घामिकता का आवरण चढ़ाकर उसे जैन धर्म प्रचार का एक साधन बना 
लिया । इसमें राम, लक्ष्मण तथा रावण की गणना त्रिषष्ठि महापुरुषों में होती है 
और राम आठवें बलदेव, लक्ष्मण श्राठवें वासुदेव तथा रावण आठवे प्रति वासुदेव हैं । 
राम कथा के अन्य पात्रों का भी जैन धर्मं में महत्त्वपूर्ण स्थान है। इन कथाओ्रों में 
राम को वह मान्यता नहीं दी गई है जो अभी तक परम्परा से अनुमोदित थी बल्कि 
इसके विपरीत रावण और लक्ष्मण को राम की भ्रपेक्षा महान्‌ एवं महत्त्वपूर्ण माना 
है । रावण के आन्तरिक और बाह्य रूपों में जो कुछपता आ गई थी जैन कवि उससे 
अत्यंत क्षब्ध थे इसलिए पुष्पदंत कवि ने कहा है कि वाल्मीकि और व्यास के वचनों 
पर विश्वास करके लोग कुमार्ग रूपी कूप में गिर पड़े हैं।* पुष्पदंत की कथा में 
लक्ष्मण को रावण वध का अपराध करने के कारण ही नरकवास करना पड़ता है । विमल 
सूरि की राम-कथा में रावण के दस सिर और बीस भुजाएँ बनाकर वाल्मीकि रामायण 
के समान कुरूप नही दिखाया गया है बल्कि वह एक सौम्य व्यक्ति है। उसके पिता 
रत्नश्रवा जब नवजात शिशु को देखने अ्राते हैं तो उसके गले में पड़ी हुई माला में 
बालक के दस प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ते हैं इसी से वह उसका नामकरण “दशमुख' 
अथवा दशानन करते हैं । 

अपभ्रंश रामायणों में कहीं भी अलोकिकता की छाया नहीं है । उसके सभी: 
पात्र पृथ्वी पर चलने वाले मानव हैं, न वे महामानव हैं और न दानव । राम के. 
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जन्म का कारण राक्षसों का संहार नहीं है और न वह एक आदश पुरुष हैं । पुष्पदत ने 
राम और लक्ष्मण के जन्म का कारण इस प्रकार दिया है--राम पूर्व जन्म में प्रजा- 
पति नामक एक राजा थे और लक्ष्मण उनके मत्री । युवावस्था में उन्होंने श्रीदत्त नाम 
के एक व्यापारी की स्त्री कुवेरदत्ता का अपहरण किया। राजा ने क्षुब्ध होकर मंत्री 
को भ्राज्ञा दी कि उन्हें जंगल में ले जाकर मार दो परन्तु मंत्री ने उनका वध न कर 
जंगल में एक जैन तापस से परिचित कराया श्र वे भी जैनी हो गए । मृत्यु के श्रन॑तर 
दोनों. भिक्षु मणिचूल और सुवर्णाचूल नामक देव बनते हैं और उसके बाद वाराणसी के 
राजा दशरथ के घर जन्म लेते हैं । इस कथा में राम का वर्ण इवेत और लक्ष्मण का श्याम 
है । द्रोणमेघ कोई पर्वत नहीं है और न विशल्या कोई औषधि । यहाँ विशल्या द्रोण- 
मेघ की कन्या है जो अपनी सेवा से लक्ष्मण को स्वस्थ करती है । रावण का वध भी 
राम के द्वारा न होकर लक्ष्मण के द्वारा होता है ! इसमें इन्द्र, यम, वरुण, आदि देवता 
न होकर राजा हैं। सागर भी अपने शाव्दिक अर्थ के अनुसार सागर नहीं, राजा 
ही हैं जिसे नील युद्ध में परास्त करता है। सीता श्रयोनिजा नहीं हैं बल्कि विमल 
सूरि के अनुसार जनक की विदेहा नामक रानी की कन्या हैं। भामंडल नाम का उसका 
एक भाई भी है । गुणभद्र के अनुसार सीता रावण और मंदोदरी की पुत्री हैं जिसे 
अमंगलकारिणी समककर मारीच मिथिला की भूमि में दबा देता है। वानर और राक्षस 
भी वास्तव में वानर और राक्षस नहीं हैं, वे विद्याधर हैं। कुछ विद्याधरों को ध्वजा 
पर यह वानर का चिह्न बना रहता था इसलिए यह वानर कहलाते थे । 


अ्पभश्रंश रामायणों के समय शाक्‍त मत की प्रधानता थी इसलिए उसके पात्रों 
पर उनका प्रभाव स्पष्ट लक्षित होता है। वानर और राक्षस अनेक प्रकार की 
सिद्धियाँ प्राप्त करने के लिए तपस्या करते थे । उनको काम-रूपत्व, आकाश-गामिनी 
श्रादि अनेक प्रकार की विद्याएँ सिद्ध थीं मृत: उनका नाम ही विद्याधर पड़ गया था। 
लक्ष्मण सूर्यहास खड॒ग की ध्रास्ति के लिए वन में तपस्या करते हैं जहाँ उनक्री असाव- 
'घानी से चन्रनखा के पुत्र शम्बुक का वर होता है। पुष्पदंत की रामकथा में राम 
और लक्ष्मण रावण पर आक्रमण करने के लिए मायायुकत अस्त्र विद्याञ्रों को प्राप्त 
करने के लिए उपवास करते हैं । 


चरित्र चित्रण की दृष्टि से अपभश्रंश रामायणों में वाल्मीकि रामायण की 
अपेक्षा बहुत अन्तर है । उस समय नैतिक स्तर इतना रूढ़ नहीं प्रतीत होता, 
जितना वह बाद में बन गया था। परणस्त्री पर दृष्टि न डालने वाले राम 
और सीता के चरणों तक दृष्टि सीमित रखने वाले लक्ष्मण की मान्यता 
इन रामायणों में नहीं है। गुणभद्र को रामायण में राम की आठ हजार रानियाँ 
श्रौर लक्ष्मण की सोलह हज़ार रानियाँ हैं। यहाँ पर राम ओर लक्ष्मण का 
चरित्र उन क्षत्रिय राजाओं का है जो युद्ध में विजय प्राप्त करने के पश्चात शत्रु 
देश की सभी कुमारियों को अपनी पत्नी बना लेते थे। लक्ष्मण को शक्ति लगने 


उबन्‍रूकीय.. अलवर मन 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा ध्रे 


पर विशल्या अपनी सेवा से लक्ष्मण को नीरोग करतो है। लक्ष्मण उसके प्रति ग्पनी 
कृतज्ञता दिखाने के लिए उससे विवाह कर लेते हैं । पृष्पदंत की राम कथा में राम की 
सात श्रौर लक्षमण की सोलह रानियाँ हैं। हनुमान यहाँ बालब्रह्मचारी नहीं हैं बल्कि 
चन्द्रमखा की पुत्री अनंग कुसुमा के पति हैं। रावण सीता का हरण चर्द्रनखा के अपमान 
के कारण नहीं करता हैं। चन्द्रनखा के राम और लक्ष्मण के प्रति अनुरवत होने के 
प्रसंग का यहाँ झभाव है। विमलसूरि की कथा में लक्ष्मण शम्वूक का बंध करटा है 
इसलिए रावण सीता का हरण करता है और बाद में उन पर आसक्त हो जाता है । 
गुणभद्र की कथा भें जनक के यज्ञ में रावण को निमन्त्रण न मिलने से रावण स्वयं 
को अपमानित अनुभव करता है और नारद से रीता के सौन्दये की प्रशंसा सुनकर 
सीताहरण करता है । राम सीता उस समय वाराणसी के तिकट चित्रकुट वाटिका में 
विहार करते रहते हैं । लक्ष्मण को किसी गअमाध्य रोग के कारण शृत्यु हो जाती है 
और वह नरक जाते हैं । 

लक्ष्मण की मृत्यु से क्षुब्ब होकर राम लक्ष्मण के पुत्र पथ्वी सुन्दर को राज्य 
का भार सौंपकर राजा तथा सीता पुत्र अजितंजय को युवराज बना देते हैं । वह स्वयं 
दीक्षा लेकर ज॑न भिक्षु हो जाते हैं श्लीर सीता भी अन्य रानियों के साथ भिक्षुणी बन 
जाही हैं । 

अपभअ्रंश की सभी रामायणों में राम की अपेक्षा रादण और लक्ष्मण के चरित्र 
अधिक उभर कर आते हैं | कवि वर्ग का लक्ष्य राम की श्रपेक्षा इन दोनों के गुणों को 
दिखाने की ओर अधिक है । विमलसूरि का रावण उदात्तता, सौम्यता, सौजन्यता, दया, 


. क्षमा, धर्मभीरता और गम्भीरता का पुज है । उसका चरित्र श्रेष्ठ पुरुष और महात्मा 


का है। दूसरी ओर राम का स्थान गौण हैं। लक्ष्मण रःवण का वध करते हैं। वह 
चिरकाल तक भ्र्ध॑चक्रतर्ती होकर राज्य भोगते हैं और यहाँ वह राम के अनुगत अआआाता 
नहीं हैं । सूर्येहास खड्ग की प्राप्ति के लिए तपस्या भी बही करते हैँ और शम्वूक का 
वध भो । जंगल में राम लक्ष्मण की सहायता करने के लिए जाते हैं, लक्ष्मण नहीं ॥ 
लक्ष्मण ने राम को सिहनाद का संकेत बताया था। रावण लक्ष्मण के स्वर में शिह- 
नाद करता है तब राम सीता को जटायु की रक्षा में छोड़ लक्ष्मण की सहायतार्थ 
जाते हैं भर पोछे सीताहरण हो जाता है। लक्ष्मण ही बालि को मारकर सुग्रीव 
को राज्य देते हैं। विमलसूरि की कथा में स्वर्गवासी देव लक्ष्मण के प्रेम की परीक्षा 
लेते हैं श्रौर लक्ष्मण उसमें पूर्णतया सफल उत्तरते हैं। देव उन्हें बताते हैं कि राम का 
देहान्त हो गपा है। इस दुःख से दुःछी होऋर लक्ष्मण की मृत्यु हो जाती है। 


ग्रपश्नंश की कथाओं में राम-कथा का केन्द्र साकेतपुरी न होकर वाराणसी 
है | गुगनद्र और विमलसूरि की कथाओं में भी परस्पर पर्याप्त अन्तर है। गुणभद्र ने 
अपनी कथा में कंक्रेयी हठ, राम वनवास, पंचवटी, दण्डक बन, जटायु प्संग, शूर्पणखा 
झोर खरदूपण प्रसंग श्रादि का कोई उल्लेख नहीं किया है और सीना को रावण की 
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शुत्री तथा जनक की पोषिता कन्या कहा है। रावण सीता का हरण वाराणसी के निकठ 
ही करता है और लक्ष्मण की मृत्यु किसी अश्रसाध्य रोग से होती है। विमल सूरि 
का हनुमान रावण का भित्र है ओर उसकी ओर से वरुण के विरुद्ध युद्ध कर खरदूषण 
की पुत्री अनंगकुसुमा से विवाह करता है। इसमें दशरथ की चोथी रानी का नाम 
सुप्रभा दिया है जो शत्रुघ्न की माँ है। इसमें वनवास का प्रसंग भी भिन्‍न है। सीता 
“की अग्नि परीक्षा और लोकापवाद के कारण सीता के त्याग का कवि ने वाल्मीकि 
रामायण के श्रनुसार वर्णन किया है। लक्ष्मण की मृत्यु के उपरान्त राम का जैन 
फभिक्षु हो जाना दोनों कवियों ने समान रूप से स्वीकार किया है । 

ग्राचार्य हेमचन्द्र ने विमलसूरि का भ्रनयुकरण करते हुए जैन रामायण की 
रचना की । उन्होंने भ्रपनी कथा में राम कथा को गौण रूप से सम्मिलित कर प्रधान रूप 
से राक्षसों तथा वानरों से सम्बन्धित अ्ंशों का ही वर्णाव किया । रावण अपने दोनों 
माइयों के साथ तपस्या करता है । कवि ने इन तीनों तपस्वियों की तपस्या का वर्णन 
अत्यन्त मनोयोगपुवंक किया है। श्रनेक यक्ष सुन्दरियाँ उनकी तपस्या में बाधा डालने 
के लिए श्रप्सराओ्ों का वेश धारण कर श्राती हैं परन्तु उनका प्रयास सफल नहीं 
होता । यक्ष भी अनेक भयानक रूपों में सपं, सिंह, व्याप्न आदि बनकर राक्षसों का 
तप खण्डित करने का श्रसफल प्रयत्न करते हैं । 

हेमचरद्र की कथा पर शाक्‍तों की तान्न्रिक विधियों का बड़ा गहरा प्रभाव है। 
उस समय देश में शाक्‍तों का प्राधान्य था श्रतः तत्कालीन साहित्य के पात्र भी भ्रधि- 
कांश इस भ्रभाव से बचे नहीं हैं। यक्ष जब किसी प्रकार रावण, कुम्भकर्णं भौर 
'विभीषण को तपस्या खण्डित नहीं कर पाते तो कुम्भकरों के सामने रावण झ्रोर 
विभीषण के माया मस्तक, विभीषण के सम्मुख कुम्भकर्ण और रावण के माया 
अस्तक और रावण के समक्ष कुम्भकर्ण भ्रौर विभीषण के मस्तक गिराते हैं परन्तु इन 
मनीषियों पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता । रावण की तपस्या से प्रसन्‍न होकर 
प्रज्ञान, अणिमा, लघिमा, शक्षया, मनस्तंभनकारिणी, नभसंचारिणी, दिनरात्रि 
विधायिनी आदि सिद्धियाँ उसके पास श्राती हैं । 


हेमचन्द्र के अतिरिक्त स्वयंभू भे राम-कथा को लेकर 'पउम चरिउ' की रचना 
की । स्वयंभू उन्दशास्त्र, अलंकार शास्त्र, नाट्य शास्त्र, संगीत, व्याकरण, काव्य, 
नाटकादि से पूरंतया परिचित थे । इनका समय सम्भवतः ७०० बि० स० के परचात्‌ 
झोर पुष्पदंत के पूर्व था । यह विद्वान कवि थे भ्रौर श्रपनी प्रतिभा तथा कवित्व के 
कारण ही कविराज चत्रवर्ती, उन्दस्‌ चूड़ामणि श्रादि उपाधियाँ प्राप्त कीं। इनके 
'पृउम चरिउ' में कथा का जैन रूप उपलब्ध होता है। 

जैन सम्प्रदायों को राम में वेष्णवत्व का झारोप स्वीकार नहीं था। 'पउम 
चरि3' के सभी पात्र जैन हैं और सम्पूर्णा कथा जैन वातावरण में पल्‍लवित हुई है। 
राम-कथा के सम्बन्ध में कुछ शंकाएँ उठना स्वाभाविक था।॥ स्वयंभू की राम-कथा 


फेशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-फाब्य की परम्परा ६५ 


का प्रणयन इन हांकाओं के समाधान के लिए होता है। मगध नरेश श्रेणिक से प्रश्न 
करते हैं--यदि राम के उदर में तीनों भुवन है श्र वह इतने शक्तिशाली हैं तो 
उनकी पत्नी को रावण कंतते हर कर ले गया ? **“वानरों ने पर्वत को कंसे उठाया 
और समुद्र को बाँध कर कंसे पार किया ? दशमुख और बीस हाथों वाला रावण 
अमराधिप इन्द्र को बाँधने में कंसे समर्थ हुग्ना ? 
जह राम हो तिहुयणु उयरि माइ, तो रामणु कहि तिय लेवि जाह । 
अण्ण विखरदूसण समरि देव, पहु जुज्कइ मुज्काई भिच्चु केव ॥ 
किह वाषर गिरिवर उव्वहंति, वंधिवि मयरहरू समुत्तरंति। 
क्िह रावणु दहमुड् बीसहत्यू, उमराहिव भूव बंधण समत्थु ॥% 
इसी प्रकार की शंका तुलसीदास के रामचरितमानस में भी मिलती है जहाँ 
सती को राम की लौकिक लीलाएँ देखकर उनकी परमसत्ता में संदेह होने लगता है 
ओर शिव उसका समाधान करते हैं। 'पउमचरिउ” की कथा स्थूल रूप से वही है जो 
विमलसूरि की है परन्तु इसमें घटना बाहुल्‍य के साथ-साथ काव्यत्व भी प्रचुर मात्रा में 
मिलता है। कथा के भारम्भ में ही कवि ने राम कथा का रूपक एक सुन्दर सरिता से 
बाँधा है ।* 


प्रकृति वर्णव--स्वयंभू और पुष्पदंत दोनों कवियों ने प्रकृति के विविध रूपों 
का वर्णन बड़ी तल्‍लीनता से किया है। उन्होंने हमें उसके कोमल और भयावह दोनों 
पक्षों का दिग्दर्शन कराया है। यह प्रकृति कभी मानवीय सुख-दु'ख के साथ हँसती और 
रोती है और कभो शब्द इलेष के जाल में उलझी हुई जड़ सी खड़ी रह जाती है। 
थुष्पदंत ने संध्या का वर्णान करते हुए सुर्यासत का एक चित्र अंकित किया है । मानव 
जीवन के साथ प्रकृति की सहानुभूति दिखाते हुए कवि कहता है--सीताहरण के भ्रनन्तर 
सीता, राम और लक्ष्मण के झ्रानन्द के भ्रस्त हो जाने के समान ही सूर्य भी श्रस्त हो 
गया ।? स्वयंभू ने समुद्र की तुलना ऐसे पदार्थों से की है जहाँ शब्द इ्लेष के श्रति- 
रिक्त और कोई साम्य नहीं है । केवल शब्द साम्य के श्राधार पर वस्तुझ्नों की तुलना 
करना बाण को अत्यन्त प्रिय था । कादम्बरी में इस प्रकार के बहुत से प्रयोग मिलते 
हैं और उन्हीं के श्रनुकरण पर परवर्ती कवियों ने इस प्रणाल्री का प्रयोग किया है। 
स्वयंभू ने लिखा है-- 
सूहव-पुरिसोग्व सलो-णसीलु । 
दुज्जण पुरिसोग्व सहाव-खारू। 
णिदण-आलाउव अप्पमाणु। 
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६६ राम-काव्य की परम्परा में राम चन्द्रिका का विद्विष्ट अध्ययन 


जोइसुब मणि-कक्कडय-थाणु । 
महकव्वरणणवन्धुव सहू-गहिरू ।* 
अर्थात्‌ समुद्र सत्‌ कुल में उत्पन्न पुरुष के समान है क्योंकि दोनों सलोगशील हैं ९ 
दुर्जेन पुरुष के समान स्वभाव से क्षार है। सिर्धन के आलाप के समान अ्रप्रमाण है। 
ज्योति मंडल के समान मीन कर्कट निधान है । 
इन कवियों ने सरल अलंकृत भाषा में प्रकृति का सुन्दर पक्ष भी दिखाया है 
और श्रलंकार द्वारा मानवी सौन्दयें की तुलना में उसका अपकर्ष पक्ष भी दिखाया। 
पावसराज और ग्रीष्मराज में युद्ध हुआ । ग्रीष्मराज पराजित होकर यूद्धभूमि में 
मारे गए । विजय से उल्लसित पावस राज का वर्सान स्वयंभू ने उ्लक्षालंकार द्वारा 
बड़ी सुन्दरता से किया है-- 
दददुर रडेवि लग्ग ण॑ सज्जण, ण॑ णच्चन्ति मोर खल दुज्जण । 
णं पूरेंत सरिउ अककंदे, ण॑ कइ किल किलन्ति आण दें। 
ण' परहुय विमुकक उम्घोसें, ण विरहिण लवंति परिऊसें। 
ण सखर बहु अंतु जलोल्लिय, ण गिरिवर हरिसे गंज्जयोलिल्य । 
णं उगणह॒विय दवग्ति विऊएं, णं णच्चिय महि विविह् विणोएं । 
ण॑ अत्येविडउ दिवायर दुक्खें, णं पइसरिउ रयणि सह सोकखें। 
रत्त पत्त-तरुपवणाक पिय, केण वि वहिउ जत्रिभुण जंपिय।१ 
दूसरी ओर पुष्पदंत ने बाण के नेषधचरित के अनुकरण पर ब्यतिरेक अलंकार 
द्वारा मानवी सौन्दर्य की तुलना में प्रकृति का अपकर्ष दिखाया है--“यदि उस 
सुन्दरी का मुख में चन्द्रमा के समान कहूँ तो मेरा क्या कवित्व ? उसके झुख में न 
मुगांक के समान कलंक है ने मलीनता। वह मुझ्ल क्षय रहित है और न उसमें 
वक्रता है ।/३ 
यही प्रकृति नदी के रूप में प्रियतम से मिलने जातो हुई स्त्री की शांत और 
कोमल मूर्ति बन जाती है और अन्यत्र संघ्या समय गर्भ पदिता हारी का भयावह 
रूप भी वन जाती है। सागर की श्रोर जांती हुई नमंदा की उपम्मा कवि ने प्रियवतम 
मिलन को जाती हुई अलंकंत स्त्री से दी है--नमं दा का झब्द करता हुआा जल-प्रवाह 
नूपुर भंकार के सदुझ् है। दोनों सुन्दर पुलिन उपरितन वस्त्र के समान हैं, स्खलित 
तथा उच्छलित जल रशनादाम की अआान्ति को उत्पन्न करता है, उसके आवते शरोर 
की त्रिवलि के समान हैं, उसमें जल-हस्तियों के सजल गण्डस्थल ग्रर्चोन्मीलित स्तनों 
के समान हैं, झ्रांदोलित फेनपुज लहराते हार के समान प्रतीत होता है 7 
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केशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा &७ 


दूसरी ओर संध्याकालीन लालिमा के लिए कवि कहता है--सागर के तल 
पर फैली संध्याकालीन लालिमा ऐसी प्रतीत होती है मानो दिवसश्री नारी का 
गर्भ ग्रिरा हो अथवा सूर्य के लिए मानो दिशारूपी निशाचरी के मुख में मांस का 
ग्रास हो ।* 
प्रकृति-वर्णण की एक और पद्धति है जिसे कालान्तर में तुलसी ने अपने 
साहित्य में ग्रहण किया था। इस वर्णन में कवि प्रकृति-वर्णण और उपदेश को मिला 
लेता है। यहाँ प्रकृति-वर्णन प्रकृति के लिए नहीं बल्कि उपदेशों को सूक्तिबद्ध करने के 
लिए होता है । 
लकवण कहि वि गवेर्साह त॑ जलु, सज्जण हियउ जेम ज॑ निम्मलु । 
दूरागमणे सीय तिसाइय, हिम हय नव नलिणिब विच्छाइय । 
अर्थात्‌ लक्ष्मण कहीं जल खोजते हैं जो सज्जन के हृदय के समान निर्मल हो | दूर 
गमन से तृष्णाकुल हो सीता हिमहत नलिनी के समान हतग्रभ हो गई। 
अपभ्रंश के राम-काव्यों में इस प्रकार हमें प्रकृति का सर्वांगीण वर्णन मिलता 
है। प्रकृति का शायद ही कोई पक्ष ऐसा हो जहाँ इन कवियों की दृष्टि न गई हो । 
बाद के हिंदी कवियों ने किसी-न-किंसी रूप में इन्हीं पद्धतियों को स्वीकार किया 
है + तुलसी ने उपदेशात्मक और केशव ने अ्रलंकरणात्मक श्रणाली को विशेष रूप से 
अपने कावब्यों में ग्रहण किया । 
स्वयंभू काव्य शास्त्र के ज्ञाता थे अतः उनके अपभ्रंश काव्य में हमें छंदों 
और अलंकारों का प्राचुयं मिलता है। छंदों में शब्दों का चयन इस प्रकार हुआ है 
जिसके घ्वनि मात्र से ही चित्र साकार हों उठता है । युद्ध के वर्णन में दछाब्दों की 
ध्वनि से धनुष की टंकार और खड्गों की खनखनाहट कर्णगोचर होने लगती है-- 
हण-हण-हंण्कार महारउद्द । छण-छण-छणंतु गुणाथं-पंछि-सह । 
कर-कर-करंतु कोयंड पयरू । थर-थर-थरंतु पाराय-णियरू। 
खण-खण-खरंतु तिवखग्ग खग्गु । हिल-हिल-हिलंतु हय चंचलग्गु। 
गुगु-गुलू-गुलंत गयवर विसालू । 'हणु-हण' मणतु णर वर विसालू ।* 
कवि ने गन्धोदकधारा, द्विपदीद्र हेला, द्विपदी, मंजरी, शाल, मंजिका, 
आरयाल, जंमेटिया, पद्वाड़िका, पदनक, पाराणक, मदनावतार, विलासिनी, 
प्रमाणिका, समानिका, भुजंगप्रयात* इत्यादि अनेक छंदों का प्रयोग किया है । 
छंदों के भ्रतिरिक्त कवि ने अनेक अलंकारों का भी प्रयोग किया है। उनकी 
भाषा में उपमा, उद्प्रेक्षा, इलेष, यमक, अनन्वय, अपक्व_ति, तदगुण आदि अनेक 
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ध्द राम-काव्य को परम्पत्त में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


अलंकार मिलते हैं परन्तु इब अब्ंकारों का प्रयोग कहीं भी बजात्‌ यहीं किया गया 
है, वे स्वाभाविक रूप से ही यथास्थान आए हैं। जहाँ प्राचीन परम्परा का आश्रय 
लिया है वहाँ शैली अलंकृत झौर क्लिष्ट हो गई है भ्रन्यथा वह सरल झौर प्रवाहमयी 
है । स्वयंभू ने अधिकांश उन्हीं उपमानों को प्रयुक्त किया है जो जनसाधारण के 
अधिक निकट हैं, जैसे पावस ऋतु में मेघ-प्रसार के लिए कवि कल्पना करता है कि 
आकाश में मेघजाल वेसे ही फैल सया जैसे सुकवि का काव्य, अज्ञानी का अंधकार, 
ज्ञानी की बुद्धि, पापिष्ठ का पाप, धामिक का धर्म, चन्द्र की चन्द्रिका, राजा की कौति, 
धनहीन की चिता, सुकुलीन की कौति, निर्धन का क्लेश और वन में दावाग्नि सहसा 
ही फल जाती है ।* 

स्वयंभू की भपेक्षा पुष्पदंत की भाषा में चमत्कार अधिक है। उन्होंने अनेक 
नवीन और मानव जीवन से संबद्ध उपमानों का प्रयोग किया है। सूर्यास्त का वर्णन 
करता हुआ कवि कहता है--- 


रमणिहिं सहुं रमणु णिविट्दु नाम, रवि अत्थ सिहरि संपत्तु ताम। 
रत्तड दीसइ णं रइहि णिलउ, णं॑ वरुणासा बहु घुसिण तिलउ। 
णं खग्ग लच्छि माणिक्कु ढलिउ, रत्तप्पलू णं॑ पहसरहु घुलिउ। 
णं॑ मुककउ जिण गुण मुद्धएण, णिय रायपुजु मयरद्धएण । 
अद्धद्धेउ जलणिहि जलि पइट्ढु, णं दिसि कुजर कु भयलु दिट्ठु। 
चुनु णिय छवि रंजिय, सायरंभु, ण॑ दिण सिरिणारिह तणउ 
गव्मु । 
अर्थात्‌ रक्तवर्ण सूर्य ऐसा प्रतीत होता है मानो रति का निलय हो, या 
पश्चिमाशा वधू का कु कुम तिबक हो, मानो स्वर्ग लक्ष्मी का मणिका ढलक गया 
हो या नभ सरोवर का रक्त कस्नल ग्रिर पड़ा हो, अथवा जिन के गुणों पर मुग्ध हुए 
मकरध्वज ने अपना राग-पुज छोड़ दिया हो, या समुद्र में अध प्रविष्ट सूय॑ मंडल 
दिग्गज के कु भ के समान प्रतीत हो, निज छवि से सागर जल को रंजित करता हुआ 
सूर्य मानो दिनश्री बारी के पतित गर्भ के समान हो । रक्तमणि भुवनतल में भटकता 
हुआ कोई आश्रय न पाकर मानो पुचः रत्नाकर की झ्वरण में गया हो, अस्तंगत सूर्य 
ऐसा जान पड़ता है मानों जब भरती हुई लक्ष्मी का कनक वर्ण कलश छूट कर जल 
में डूब गया हो । संध्या के राम से रंजित पृथ्वी ने प्रृथ्वीपति के विवाह पर धारण 
* किया हुआ कुसु भी शंय का वस्त्र मानो अब उतारा हो । 


पुष्पदंत के छंदों का चुनाव भी ऐसा है जिनकी योजना मात्र से ही गति का 


नर 
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चित्र अंकित हो जाता है। निम्न छंद की गति से ही शीघ्रता से वाण छोड़ते हुए 
लक्ष्मण के वाण सन्धान और प्रहार की शीघक्रता का आभास हो जाता है-- 
कहि दिदिठ मुट्ठि कहि चावलांटूठ 
काह बद्ध ठाणू कहि णिहिउ बाणु ।१ 
रस---रस की दृष्टि से दोनों काव्यों में मुख्य रूप से वीर, करुण, श्ूंगार 
और शान्त चार रसों की अभिव्यंजना दिखाई देती है। अपश्रंश काव्यों में वीर और 
आंगार की अभिव्यक्ति और दोनों की परिणति श्ञान्त रस में करने की प्रवृत्ति प्रचुर 
रूप से परिलक्षित होती है । जीवन काल में भोगविलास और स्त्री की प्राप्ति के 
लिए युद्ध करना और जीवन के अंत में संसार से विरक्त हो निर्वाण पद को प्राप्त 
करना यही प्रायः सभी तीर्थकरों की जीवनचर्या थी । युद्धक्षेत्र में प्रियजनों की मृत्यु 
हो जाने से करण रस का समाहार भी इसी में हो जाता था । 
आुंगार रस का वर्णन अधिकांश स्त्रियों के सौन्दये और नखशिख वर्णन में 
'होता था । इनमें श्वृंगार के संयोग और विप्रलंभ दोनों पक्षों का चित्रण रहता था। 
सौन्दर्य के वर्णन में स्वयंभू ने प्रायः परम्परागत उपमानों का प्रयोग किया है परन्तु 
युप्पदंत ने परम्पराओों का बन्धन तोड़कर नवीन उद्भावनाओ्रों की कल्पना भी की 
है । स्वयंभू ने सीता के सौन्दयं-वर्णन में परम्परा का पालन करते हुए लिखा है-- 


थिर कलहंस-गमण गई-मंथर । किस मज्भारे णियंबे सुवित्थर। 
रोमादलि मयरहरूत्तिण्न्री । ण॑ पिपिलि-रिंछोलि विलिण्णी ॥ 
रेहइ वयण-कमलु अकलंकउ । ण॑ माणस-सर विश्नसिउ पंकठ। 
घोलइ पुट्ठिहि वेणि महाइणि | चंदण लयीहं ललइ णं॑ णायणि । 
कि बहु जंविएण तिहि भुयणिहि जं जं चंगउ। 
त॑ त॑ मेलवेवि ण, दहवे णिम्मिउ अंगउ ॥१ 
यहाँ पर कलहंसगमना, कृशमध्या, विशालनितंबा आदि विशज्वेषण, पीठ पर 
लहराती हुई वेणी की चन्दन लता पर लिपटी हुई नागिन से उपमा सब परम्परामुक्त 
हैं। यहाँ सीता का निर्माण विधाता ने तीनों लोकों की सुन्दरतम वस्तुओ्रों के मिश्रण 


से किया है परन्तु फिर भी उसके बाह्य सौन्दर्य का एक स्थूल चित्र ही कवि अंकित 


कर पाया है, उसके आन्तरिक सौन्दयं का यहाँ कोई आभास नहीं मिलता। पुष्पदंत ने 
सीता के रूप सौन्दर्य का चित्र भिन्‍न रूप से अंकित किया है-- 
दिय दित्तिइ जित्तईं घतियाइ इयरहह कह विद्धइ मौत्तियाइं । 
मुह ससि जोण्हइ दिस धवल थाह इयरह कह ससि मिज्जतु जाइ ।३ 
१० म० छघु० ७८.६. ३-४ 
२० प० चू० ३८-०३ 
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अर्थात्‌ सीता के दाँतों की दीप्ति से मोती जीते गए और तिरस्कृत हो गए 
अन्यथा वे क्‍यों बींघचे जाते ? मुख-चन्द्र-चन्द्रिका से दिशाएँ घवलित हो गई अन्यथा 
शशि क्‍यों क्षीण होता । कवि ने यहाँ प्राकृतिक उपादानों का अपकष्ं दिखाकर मानवी 
सौन्दयं की श्रेष्ठता का प्रतिपादन किया है । कवि ने चमत्कार के द्वारा यहाँ 
परम्परा से प्रचलित सौन्दय की अपेक्षा एक सुन्दरतर मुख की रचना की है। परच्तु 
जहाँ कवि ने वियोग का वर्णन किया है वहाँ चमत्कार नहीं है बल्कि हृदय को स्पर्श 
करने वाली वेदना की करुण पुकार है! वियोगी का दुःख इतना गंभीर हो जाता है 
कि प्रकृति को भी उसके साथ समवेदना होने लगती है । 

सीता के वियोग में राम को जल विष के समान, और चन्दन अग्नि के 
समान दिखाई देता है ।* सीता के बिना राम का जीवन निरानन्द हो जाता है 
और उन्हें संसार की कोई वस्तु रुचिकर नहीं लगती । यहाँ राम के व्यथित हृदय 
का एक चित्र सा खिंच जाता है परन्तु स्वयंभू राम के विरहदग्ध हृदय का वर्णन 
विस्तार से करने पर भी उस घनीभूत पीड़ा को अंकित नहीं कर पाए। सीता के बिना 
उनको भी संसार असार और जीवन निरथंक प्रतीत होता है परन्तु वहाँ कवि. का 
उद्देश्य संसार के प्रति विरक्ति उत्पन्न कर उपदेश देना अ्रधिक है, उनकी व्यथा 
चित्रित करना नहीं । 

“विरहानल-ज्वाला से ज्वलित और विषादयुदत मन वाले राम इस प्रकार 
सोचने लगे--संसार में सुख कहीं नहीं है और मेरु पर्वत के समान दुःख अपरिमित 
है। यहाँ जरा, जन्म, मरण का भय लगा रहता है और जीवन जलबिन्दु के समान 
है। इस संसार में कहाँ घर, कहाँ परिजन, बंधु बाँधव, कहाँ माता-पिता और हितैषी 
स्वजन ? कहाँ पुत्र, मित्र, कहाँ ग्हिणी, सहोदर और बहिन ? बंधु और स्वजन तभी 
तक हैं जब त्तक सम्पत्ति है। ये सब उसी प्रकार अस्थिर हैं जैसे वृक्षों पर पक्षियों 
का वास ।२ 


वीर रस के वर्णन में दोनों कवियों ने अनुरणनात्मक शब्दप्रणाली को 
अपनाया है। इसमें शब्दों का चयन इस प्रकार किया गया है कि उनकी ध्वनि से ही 
चीर रस की उत्पत्ति हो जाती है । स्वयंभू ने वीर रस का परिपाक करने के लिए. 
कटोर और संयुक्ताक्षरों की परम्परा को ग्रहण किया है-- 
घणु अ्रप्फलिउ पाउसेण, लडि टंकार फार दरिसंते। 
चौहवि जलहर हत्थि हड, णीर सरासंणि मुक्‍्क तुरंते ।? 
भावस ने धनुय का आस्फालन किया, तड़ित के रूप में मानों टंकार की 
१ म० पु० ७३.३-८ 
२. १० च० ३६-१५ 
३, पृ० चं० शझ्-+-२ 


के वजन आस >> 


केशव के पुर्वे राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १९१ 


अवनि हुई, मेव रूपी गजघटा को प्रेरित किया और जलधारा के रूप में सहसा 
बाणों की वर्षा कर दी । युद्ध की भयंकरता यहाँ जैसे मूर्त हो उठी है । 

पुष्पदंत ने वीर रस के वर्णन में इस परम्परा को स्वीकार नहीं किया। 
उन्होंने कोमल और सरल पदावली के द्वारा भी वीर रस उत्पन्न करने का सफल 


अ्रयास किया है । 


भड़ को वि भणइ जइ जाइ जीउ तो जाउ थाउ छुडु पहु पयाउ। 
भड़्‌ को वि भणइ रिउं एंतु चंहु भइं अज्जु करेवउ खंड खंड । 
भड्‌ को वि भणइ जइ भुडु पडइ तो भहूँ रूंडु जि रिउं हषवि णडइ।* 
कोई भट कहता है कि ग्राण जाएँ तो जाएँ परन्तु स्वामी का प्रभाव स्थिर 
'रहे । कोई भट कहता है शत्रु को इधर आता देख मैं उसे खंड-खंड कर दूंगा ॥ 
दूसरा भट कहता है कि यदि मेरा सिर कट कर गिर भी गया तब भी धड़ शात्र को 
सारने के लिए नाचता फिरेगा। इस प्रकार कवि ने भावों के अनुकूल शब्दों की 
योजना कर वीर-रस का बड़ा सुन्दर परिषाक किया है । 
करुण रस की व्यंजना युद्धक्षेत्र में अनेक स्थलों पर हुई है। लक्ष्मण को 
शक्ति लग जाने पर यह समाचार वाराणसी पहुँचता है । इस दु:खद सभाचार को 
सुनकर अन्त:पुर की स्त्रियाँ करुण ऋन्‍दन करने लगती हैं। इस अवसर पर कबि 
'स्वयंभू की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनकी सहृदय दृष्टि सदा की उपेक्षिता 
उमिला की ओर भी गई है। लक्ष्मण की मृतप्राय मूर्छछा को सुनकर उमिला पर क्या 
बीती, इस ओर से कविगण प्राय: उदासीन ही रहे परन्तु स्वयंभू की समवेदता उसकी 
वेदना की अवहेलना न क्र सकी । कवि कहता है--राम की माता एक सामान्य 
नारी के समान रोने लगी, सुन्दरी उमिला हतप्रभ हो रोने लगी। सुमित्रा व्याकुल 
हो गई । उसके दुःख ने सबको रुला दिया---करुण कथा को सुनकर किसके आँसू नहीं 
आ जाते ? * 


लक्ष्मण के लिए विलाप करते हुए राम का दृश्य भी अत्यंत करुण है। वह 
कहते हैं कि मैं सब प्रकार के कष्ट सहन कर सकता हूँ परन्तु भाई का वियोग मेरे 
लिए असह्ा है । भरत की दुष्ट में तो लक्ष्मण के बिना प्रथ्वी भत्‌ -विरहिता नारी 
के समान झनाथ हो गई है । 
भत्तार-विहुणिय णरि जिह, अज्जु अणाहीहूय महि। 


है भ० पु० ५२.१२८२-३ 
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रावण के लिए मन्दोदरी का विलाप, और अंजना के लिए पवनजय का 
विलाप भी इसी प्रकार करुणापूर्ण हैं । पुष्पदंत अपने काव्य में करण रस की अभिव्यक्ति 
के प्रति उदासीन हैं । 


शान्त रस की अभिव्यक्ति इन काव्यों में उन स्थलों पर हुई है जहाँ कवि 
निर्वेद भाव को जगाता है। ऐसे स्थलों पर कवि ने संसार की असारता का प्रति- 
पादन कर शान्त रस की उत्पत्ति की है। स्वयंभू रामायण में जब विरही राम इस 
प्रकार का उपदेश देते हैं,' वहाँ शान्त रस ही मानना चाहिए । पुष्पदंत भी संसार 
की असारता का उपदेश देते हुए कहते हैं--इस दारुण संसार में दो दिन रहकर. 
कोन से राजा यहाँ से न गए ? यहाँ धन इन्द्रधनुष के समान क्षणभर में नष्ट हो 
जाता है। हाथी, घोड़े, रथ, भट, छत्र, पुत्र, कलत्न कुछ भी स्थायी नहीं । पालकी 
यान, ध्वजा, चामर, सब सूर्योदय पर अंधकार के समान विलीन हो जाते हैं । विद्वानों 
का उपहास करने वाली कमलालया जलधर के समान अस्थिर है। शरीर लावण्य 
और वर्ण सब क्षण में क्षीण हो जाता है, काल भ्रमर से मकरंद के समान पी लिया 
जाता है । करतलस्थित जल के समान यौवन विगलित हो जाता है। मनुष्य पक्‍व- 
फल के समान गिर पड़ता है ।* 


अपअंश साहित्य में इन कवियों के अतिरिक्त राम-कथा के किसी उल्लेख- 
नीय कवि का अभी तक कोई पता नहीं चला है। राम-कया के कुछ विश्वुखलित 
सूत्र यत्र-तत्र कभी उदाहरणरूप में और कभी अलंकार रूप में मिल जाते हैं परन्तु 
प्रबन्ध के रूप में कोई काव्य उपलब्ध नहीं होता है। राम-काव्य के विकास में 
स्वयंभू और पुष्पदंत दोनों में पर्याप्त अन्तर है। स्वयंभू के समय में धामिक भावना 
अधान थी अतः उनके काव्य में धर्म-प्रधान कथा मिलती है और काव्यत्व गौण 
है। पुष्पदंत के समय तक जैन धर्म एक प्रतिष्ठित धर्म था और अपभ्रंश का काव्य 
भ्रचुर मात्रा में लिखा जा चुका था। इसलिए उनकी दृष्टि काव्य में अलंकरण की 
ओर अधिक है और उन पर बाण का बहुत प्रभाव है। अपभ्रंश का साहित्यिक रूप 
व्यवस्थित हो जाने के कारण पुष्पदंत ने नवीन झल्ंकार और नवीन छंद रचना की 
ओर भी प्रयास किया था। स्वयंभू का काव्य पुरातन परम्पराओ्रों का अनुगामी है 
परन्तु पुष्पदंत ने परम्परागत रूढ़ियों को तोड़कर कुछ मौलिक उदभावनाएँ भी कीं । 
इस प्रकार स्वयंभू की रामायण कथा-प्रधान और पुृष्पदंत की रामायण काव्य-प्रधान है ॥ 


अपक्र श॒ राम साहित्य का केशव पर प्रभाव--काव्य-प्रधान होने के कारण 
केशव का काव्य स्वयंभू . की अपेक्षा पृष्पदंत के अधिक निकट है । केशव की राम- 
चन्द्रिका से प्रतीत होता है कि उन्होंने संस्कृत साहित्य के साथ अपअ्रंश साहित्य का 


१. प० च० ३९.११ 
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भी अध्ययन किया था । रामचन्द्रिका की शेलीगत दो विश्येषताएँ हैं--विभिन्न छंदों का 
प्रयोग और विभिन्न अलंकारों का प्रयोग । केशव काव्य में अलंकार को प्रधान मानने 
वाले कवि हैं इसलिए वह उन सभी कवियों से प्रभावित हैं जिन्होंने अपने काब्यों को 
विभिन्न अलंकारों से अलंकृत किया है । केशव पर अपभ्रंज्ष का जो प्रभाव है वह 
रामचब्दिका के कथानक पर नहीं है अपितु उसके कला-पक्ष पर है । कथानक के साथ 
साथ विभिन्न अलंकारों के उदाहरण देने की केशव की प्रवृत्ति का पूर्वाभास हमें पुष्प- 
दंत के काव्य में मिल जाता है। पुष्पदंत ने अपने काव्य में यमक, इलेष, अनुप्रास, 
उपमा, व्यतिरेक, विरोधाभास, श्रान्तिमान, अपकृ ति, अनन्वय आदि अनेक 
अलंकारों का प्रयोग प्रचुरता से किया है। बाण के समान केवल शब्द-साम्य के 
आधार पर दो वस्तुओं की तुलना पुष्पदंत ने प्राय: की है । 

'सुर भवणु व रंभाइ पसा हिउ उज्कराउ व सुयम सर्त्याह सोहिउ' 
कहकर कवि वन को सुरभवन के समान बताता है क्योंकि वह रंभा--कदली वृक्ष से 
अलंकृत था। उपाध्याय के समान था क्योंकि श्रुतञ्ास्त्र शिष्यों--शुकसार्थ से अलंकृत 
आ । केशव ने भी अजु न, भीम आदि हिलष्ट शब्दों के कारण पंचवटी को पांडव की 
प्रतिमा के समान कहा है--- 


पॉडव की प्रतिमा सम लेखो | अजुन भीम महामति देखो।१ 


गंगा-वर्णन के प्रसंग में पुष्पदंत कवि ने जहाँ अनेक उपमानों का प्रयोग कर 
उसके सौन्दयं की ब्यंजना की है, वहाँ गंगा को वाल्मीक से सवेग निकलती हुई ज़ह- 
रीली द्वेत नागिनी कहकर हृदय को भयभीत भी कर दिया है। केशव ने भी इस 
प्रकार के बहुत से प्रयोग किए हैं । उन्होंने भी सूर्योदय का वर्णन करते हुए उसकी 
उषमा कापालिक के रक्‍त-रंजित कपाल से दी है 


के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक कालको ।१ 

सौन्दर्य -वर्णत में कवि ने मानवीय सौन्दर्य की तुलना में प्राकृतिक उपादानों 
का अपकर्ष दिखाया है। कवि का कहना है कि प्रकृति की सुन्दर से सुन्दर वस्तु भी 
मानव के सौन्दर्य की तुलना में नहीं ठहर सकती । इसलिए वह कहता है कि सुन्दरी 
का मुख चंद्रमा से कहीं अ्रधिक सुन्दर है क्योंकि चन्द्रमा में कलंक है और उसका 
क्षय होता है परन्तु सुन्दरी में न कोई मलीनता है और न क्षय ।? केशव ने भी कहाँ 
कहीं इस पद्धति को ग्रपनाया है । सीता की सुन्दरता का वर्गन करते हुए ग्रामवधुएँ 

कहती हैं कि सीता का मुख चन्द्रमा और कमल दोनों से अधिक सुन्दर है।ह* 
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हरिवंश कोछड़ ने कहा है कि “अलंकारों के प्रयोग में (पुष्पदंत) कवि ने 
एक विड्ञेष प्रकार के अलंकरण से काम लिया है। इसमें दो वस्तुओं या दृश्यों का 
साम्य प्रदर्शित किया गया है । उपमा में एक उपमेय के लिए भिन्न-भिन्न प्रकार के 
उपमानों का प्रयोग होता ही रहता है। रूपक में उपमेय और उपमान के अत्यधिक 
साम्य के कारण एक का दूसरे पर आरोप कर दिया जाता है। सांगरूपक में यह 
आरोप अंगों सहित होता है। कवि ने एक उपमेय और एक उपमान को लेकर 
उपमेय के भिन्न-भिन्न अंगों और उपमान के भिन्न-भिन्न रूपों का साम्य प्रदर्शित करते 
हुए दो वस्तुओं का अलग-अलग पूर्ण चित्र उपस्थित किया है । इस प्रकार का साम्य 
कभी हिलिष्ट शब्दों द्वारा, कभी उपमेय और उपमानगत साधारण धर्म द्वारा और 
कभी उपमेय और उपमानगत क्रियाओं द्वारा अभिव्यक्त किया गया है ।* 


पुष्पदंत ने कभी गंगा नदी और नारी सुलोचना के रूपक द्वारा और कभी 
* गरहिणी और काम-नदी के रूपक द्वारा इस साम्य को दिखाया है । केशव ने भी कभी 
वर्षा और कालिका के रूपक और कभी वन और शंकर के रूपक द्वारा इस पद्धति 
का अनुसरण किया है । 

अनुरणनात्मक शब्दों का प्रयोग अपअंश के इन दोनों कवियों की विशेषता 
रही है । जिस प्रकार पुष्पदंत ने शब्दों की ध्वनि से ही अभीष्ट वित्र को अंकित कर 
दिया है वैसे ही केशव ने भी बहुत से स्थलों पर शब्द ध्वनि द्वारा ही मनोनीत 
दृश्य का वर्णन किया है। राम की दिग्विजय का वर्णन करते हुए कहा है-- 


नाद पूरि घूरि पूरि तूरिबन चूरि गिरि, 
सोखि सोखि जब भूरि-भूरि थल नाथ की । 
केशवदास आस पास ठौर ठौर राखि जन, 
तिनकी सम्पत्ति सब आपने ही हाथ की। 
उन्‍नत नवाय नत उन्नत बनाय भूप, 
छत्र॒ुन की जीविका डति मित्रन के साथ की। 
मुद्रित समुद्र सात मुद्रा निज मुद्रित के, 
आई दिसि दिसि जीत सेना रघुनाथ की । 
निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि केशव पर अपभश्रंश राम साहित्य का 
यदि कोई प्रभाव पड़ा है तो वह उसके बाह्य रूप पर ही है, कथानक पर उसका 
कोई प्रभाव नहीं है । काव्य का बाह्य रूप सँवारने में भी केशव अपभ्रंश की अपेक्षा 
संस्कृत से ही अ्रधिक गअभावित थे परन्तु कुछ ऐसी काव्यात्मक पद्धतियाँ थीं जो 
अपभ्रंश कवियों ने भो संस्कृत से ही ग्रहण को थीं। केशव का संस्कृत का ज्ञान 
बहुमुखी था ग्रत: अधिक सम्भावना यही है कि उन्होंने इन पद्धतियों को अपश्रंश से 
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न लेकर सीधे संस्कृत से ही लिया हो। इतना निबिवाद कहा जा सकता है कि 
केशव ने अपभ्रंश साहित्य का अध्ययन किया था और वे उससे भलीभाँति परिचित 
थे। अपश्रंश में यद्यपि पुष्पंत के समय तक अलंकार अथवा छंद शास्त्र पर कोई 
स्वतंत्र प्रन्य नहीं लिखा गया था तथापि कवियों की दृष्टि इस ओर उन्मुख होने लगी 
थी । पुष्पदंत के साहित्य को देखने से स्पप्ट पता चलता हैकि काव्य में अलंकार 
और छंदों का महत्त्व बढ़ रहा था और कवि संस्कृत साहित्य से स्वतन्त्र मौलिक 
उद्धावनायें कर रहे थे तथा नवीन अलंकारों और छंदों की सृष्टि कर रहे थे । केशव 
को इनसे प्रेरणा अवश्य मिली होगी। और उन्होंने संस्कृत साहित्य के साथ इन 
अपभ्रंश कवियों की म लिकताओों का अपनी स्वतन्त्र कल्पनाओं के साथ योग कर 
इस कार्य को आगे बढ़ाया । जिस पथ पर केशव श्रग्रसर हुए थे, अपभ्रंश के कवि 
उस मार्ग को उनके लिए पहले ही प्रशस्त कर गये थे । 


सूर साहित्य में राम-कथा--सूरदास ने सूरसागर में भागवत की कथा का 
अनुसरण किया है परन्तु कतिपय आलोचकों की यह धारणा कि उन्होंने सूरसागर के 
रूप में भागवत का अनुवाद किया है, नितान्त भ्रमात्मक है। अपने इस अभ्रनुसरण की 
'बात स्वयं सूरदास ने अनेक स्थलों पर स्वीकार की है, जैसे-- 


“सुकदेव कह्मो जाहि परकार सूर कह्यो ताही अनुसार” 

इसी प्रकार अन्यत्र भी उन्होंने इस अनुसरण की बात स्वीकार की है।'े 
परन्तु इसका अर्थ यह नहीं कि सूरसागर में मौलिकता का अभाव है। भागवत में 
परब्रह्म परमेश्वर के अनेक अवतारों के साथ उनके रामावतार की भी चर्चा हुई 
है। सूरदास ने भी भागवत की कथाझ्रों का वर्णन करते समय प्रसंग स्वरूप राम-कथा 
का उल्लेख सूरसागर के नवम स्क्रंत्र में किया है । 

सूरसागर की राम-कथा के सम्बन्ध में श्रीयुत केदार जोशी ने कहा है “जिस 
प्रकार कोई पश्िक प्रकृति के सुन्दर दृश्यों को देखकर क्षण भर विश्राम कर लेता है 
और उनकी प्रशंसा करने लगता है इसी प्रकार सूरसागर का कवि भी भागवत की 
कथा कहते-कहते कुछ (रास स्थलों पर पढुंच कर स्वतः अपनी भावनाझ्रों को मुख- 
रित करने लगता है। सूरसागर में राम-कथा और कृष्ण-कथा ऐसे ही विराम 
स्थल हैं ।३ 

सूरसागर में कृष्ण-कथा को तो नहीं राम-कथा को अवश्य हम इस प्रकार का 
विरामस्थल मान सकते हैं, क्‍योंकि सूरसागर में सूरदास के वःस्तविक इप्टदेव कृष्ण 
ही हैं, शेष वर्णन केवल प्रसंग स्वरूप आए हैं । 
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सूरदास बस्तुत: कृष्ण-काव्य के कवि हैं परन्तु उन्होंने जिन कृष्ण को अपना 
इष्टदेव तथा काव्य का केन्‍्द्र-बिन्दु माना है वह केवल नंदनंदन कृष्ण न होकर सम्पूर्ण: 
विद्व के प्रतिपालक भी हैं । सूरसागर के कृष्ण परवहन पुरुषोत्तम, घट-घट ब्यापी, 
अन्तर्यामी, श्रज, अनंत, अद्धेत एवं विश्वद्नष्टा हैं । सूर ने कृष्ण तथा ब्रह्म की 
एकता स्थापित कर भगवान्‌ के उसी रूप की ओर संकेत किया है जो संसार में झ्ञाकर 
झनेक लौकिक-अलौकिक लीलाएँ करता है, असुरों तथा दुष्टों का संहार करता है 
और भक्त तथा साधुओं की रक्षा करता है । वह हरि, विष्णु, राम, कृष्ण सभी कुछ 
है ।* सुर ने अपने प्रभु को राम, कृष्ण, गोविन्द, हरि अ्रदि अनेक नामों से स्मरण 
किया है। उनके लिए राम और कृष्ण में को लिक अंतर नहीं, दोनों एक ही 
शक्ति के दो नाम हैं, सूरदास ने अनेक स्थलों पर कृष्ण के स्थान पर राम का ही 
नाम लिखा है, जैसे-- 
जो तू राम-नाम चित घरतौ 
अथवा 
कहा कभी जाके राम धनी*र 
उन्होंने राम कृष्ण का तादात्म्य स्थापित करते हुए कहा है-- 
रघुकुल राघव क्ृष्न सदा ही गोकुल कीन्हों थानौ।३ 
कृष्ण के ही समान सूर ने राम को भी परत्रह्म माना है-- 
हमारे निर्धन के धन राम । 
चोर न लेत, घटत नहिं कबहु, आवत गाढें काम। 
जल नहिं बूड़त, अगिनि न दाहत, है ऐसो हरिनाम । 
बेकुण्ठनाथ सकल सुख-दाता, सूरदास सुख-धाम। रे 
साधारणतया सूरदास की आस्था भगवान्‌ के राम रूप में नहीं है । उनके 
इष्टदेव कृष्ण ही हैं परन्तु उनके कृष्ण ने रामावतार में भी अपनी कुछ लालाओों का 
दिग्दशन किया था इसलिए उन्होंने राम-कथा का भी यथास्थान वर्णन किया है । 
सूरदास पुष्टिमार्ग के कवि थे । पुष्टिमार्गी कृष्ण के चोबास अबतारों में से 
चार को श्रधानता देते हैं--राम, नृसिह, वामन और कृष्ण । वे इनका जयंतियाँ भी 
मनाते हैं। तथा समस्त देवी-देवताओं को कृष्ण का अंश मानकर स्तुति करते हैं ४ 
पुष्टि मार्ग की इन्हीं भावनाओं से प्रभावित होकर सूरदास ने भी कहा है-- 
कृष्ण भक्ति सीतल निज पानौ 
रघुकूल राघव कृष्ण सदा ही, गोकुल कीन्यो थानो। 


.. सर ओर उन्का साहित्य : डा० हर॒दंश लाल शर्मा, पृष्ठ २४६ 
सरसागर ११७६, ११४ 

वही, १॥११ 

बही, १8२ 


लट्‌ 20 20 ७ 
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केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परभ्परा 


५१०७ 


सूरदास के राम-विषयक पद शुद्धाद्नत सिडान्त और पुष्टि सम्प्रदाय को 

सेवा प्रणाली के अनुसार रखे गऐ हैं। श्री वत्लभाचाय जी ने 'सुबोधनी' में लिखा 

है “कृष्ण एवं रधुनाथ” तथा “भगवान्‌-पूर्ण एवं रघुनाथोध्वतीर्ण: ।” सूरदास जीने 
व न 


_ईन्‍हीं सूत्रों के ब्रनुसार राम कृष्ण को अभिन्न मानकर काव्य रचना की है।! 


१. सूरसागर : प्रथम खंड (सम्पादक : नंद दुलारे वाजपेयो) 
सुरसागर में राम सम्बन्धी उल्लेख 


प्रथम स्कन्ध 
पद ३ 
पद ११ 
पद १३ 
पृद्‌ (८ 
पद २४ 
पद २६ 
पद ३४ 
पद ३५ 
पद ४३ 
पद ५९, ६१ 
पद 8०।३६२ 
पद १७६ 
द्वितीय स्कन्‍्ध 
पद ३६ 


दद्ास स्कंध 
पद १२७ पंक्ति ८-& जिहिं वल '“*** सुनी कान | 
पद १९८, १६६ सुनि सतत ब्न्नन्नननन+ भ 
पद २२१ पएक्ति १७, १८ राम रूप देखे हाऊ | 
पद ६८१ पंक्ति सम्पूर्ण रामचन्द राजीव हा पर सद | 
पद €८३ पंक्ति ८ मानडेँ कनक पुरी" 7 ा। छ्त्र दये । 
सुरसागर : द्वितीय खण्ड 
पद २०,१४५. पंक्ति धन्‍८ तोरुयों धनुष-''**“*“सोघ लयो । 
पद्‌ू २८, १६ 39 9... सिधु मध्यों'7। 7 “सुनाई | 
पदू ६०,८5१ छः सिंधु उद्धारन''''*'घनुष घारी । 
भर ३१,१४५ क्रम तज्ज न ग्रान' "7 *** श्रिदद्यों । 
पद ३१,३६ कह सुनी न कथा मन | 
पद ३१,६३ 35. हें दत्तरथ प्रान' 7 *।* सारंग पानी । 
पद छुझ 2. रघुपति दसरथ '''“*' “सुन गाई । 
पद 8२ 9. मे बल आर हा दुरायो | 


फ्क्ति ५ 


पंक्ति १६ 


रावण अरि की भरत की नाई ) 
रघुकुल राघव'“'**** कीन्यो थानो । 
सवरी कटक वैर "* *** भूमि ल्याई । 
रावण सौ नुप* “पर लाची ! 

गहि सारंगा फिर दुखाई । 
गीतम की श्रंचयों । 

तिनकी सखि'*'****** राजा भारी । 

कौन विभीषन' गये गरे | 

सी जोजन' राम विलोयो | 

तजि अमिमान, सूरदास तुम राम ना" 
श्रदभुत राम, हमारे निर्धन के 
विभीषन को"*' ***!* राज दरबारी । 
कामन बहुरो' रूप करि | 


रामावतार की कथा, 
पद १४ से लेकर १७२ पद तक राम की संक्तिप्त कथा 


दंद दिन इक "००००० 


-- शेप अगले पृष्ठ पर 


श्ण्द राम-फाज्य की परम्परा में राम चन्ट्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


सूरदास के व्यतितित्व वी सबसे बड़ी विशिष्टता यह है कि उनमें 
साम्प्रदाधिक संवीर्गता लेशमात्र भी नहीं है। महाकवि की सभी विशेषताओं से 
युक्त होते हुए भी तुलसीदास इस संकीण्णता से अछूते नहीं बचे थे। किवदन्ती के 
अनुसार कृष्ण की भ्रतिमा के समक्ष तुलसी ने तब तक मस्तक नवाना स्वीकार नहीं 
किया जब तक उनके भगवान्‌ ने मुरली के स्थान पर धनुष बाण हाथ में नहीं ले 
“लिया । सूरदास इस साम्प्रदायिक संकीर्णता से दूर थे । उन्होंने राम-कथा का वर्णन 
तथा राम-विषयक पदों की रचना उसी तल्लीनता से की है जिससे कृष्ण की । इसी- 
लिए उनकी राम-कथा भी कृष्ण-कथा के ही समान सरस तथा मनोरम है । 

सूरदास ने सूरसागर में राम कथा के उल्लेख तीन रूप में किए हैं-- 

१. वर्णनात्मक कथा के रूप में; 

२. संक्षिप्त प्रसंगों के रूप में; और 

३. अलंकार रूप में । 

राम की विस्तृत कथा सूरसागर के नवम स्कंघ में वणित है। इसके १५७ 
'पदों में सूरदास ने राम-कथा की मुख्य घटनाओं एवं असंगों का चयन कर मौलिक 
रूप से उनका वर्णन किया है। सूरसागर की अन्य कथाओं की अ्रपेक्षा राम-कथा 
अधिक सरस है । सूरदास की शैली यहाँ वर्णनात्मक कम भावात्मक अधिक है। 
संगलाचरण को छोड़कर इसके समस्त पद गेय हैं अ्रतः उनमें नीति तत्त्व का आधिक्य 
होने के कारण कथानक कहीं-कहीं अ्रसंबद्ध हो गया है । 

सुरदास को मामिक स्थलों की अच्छी परख थी । राम-कथा उनकी विशेष 
लक्ष्य न होते हुए भी उसमें प्रायः सभी मारमिक स्थल आ गए हैं । सूर अच्छी तरह 
जानते हैं कि कथा के सर्वोत्कृष्ट वर्णनीय स्थान कौन से हैं इसलिए उन्होंने राम-कथा 
के सभी उत्कृष्ट स्थलों को चुन लिया है । 


हे पद ३२,२६ पंदित ३,७ मिलि बिछुरे की'*'****** बछुरे रामचन्द्र **** 
पद ३२,४६३ ,, घर सूर सकति''******* ये आन | 
पद ३१६ > ६ सूरदास प्रमु'। ****** रावन के । 
पद ३३,६१५ » ४ सूप्रनखा वन'*'“****“बहोरी | 
पर ३५,१४५ ,, ४,६ बालि कपिन''' मुरारी ) 
पद ३८.१३ »+ ७ प्रगठ प्रीति!" *'* “के वनवास | 
पद ३5,३४६ ,, ८ सूपनखा '****** यह बानि | 
पद ४०,०६९ ,, १३३ हरि ते **** पुनि ताक । 
पद ४०,६४४ गोपवितन राम जनम'''****'हियो सिरायो | 
पद ४२,११ ६.4 जिन प्रभु"**** “*सकज् नख । 
पद ४२,६१५ १ करू खल'******* इरन गज । 
परिश्षिष्ट 
पृष्ठ १७२५ (१) . हनुमान का सीता समाधान | 
(२) कुम्मकरणयु-राव्रण-संवाद । 


१०, ३२ पद पंक्ति ६ सूर्धाम सरुतनि तरी । 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा रास-काव्य को परम्परा १०६. 


सूरसागर में वणित रामावतार का कारण भागवत के आधार पर सनकादि 
ऋषियों का जय-विजय को शाप ही है। क्ृष्ण के बाल रूप के समान सूर को दृष्टि 
राम की बाल शोभा पर अटक कर नहीं रह गई है बल्कि दो छंदों में* उसका वर्णन 
कर उन्होंने कथा को आगे बढ़ा दिया है। कंकेयी और मंथरा विषयक कथानक सूर ने 
छोड़ दिया है | संभव है उन्होंने इस आख्यान को जनता में पर्याप्त प्रध्िद्ध समभकर 
अथवा इन दोनों पात्रियों को अपनी सहानुभूति के अयोग्य समभकर उनका उल्लेख 
करना उचित न समझा हो । 


सूर साहित्य मानस के समान लोक-ऋल्याण कामना से नहीं लिखा गया था + 
अत: सूर के काव्य में, विशेषत: उनके राम-विषयक कथानक में उपदेशों का अभाव है। 
जिन प्रसंगों पर सूरदास का मन रमा है उन्हीं का वर्णन किया है अन्यथा उन्होंने 
घटनाओं का केवल उल्लेख भर कर दिया । राम के वनवास पर भरत कंकेयी को 
अपराधी मानकर उसकी ताड़ना करते हैं तथापि उनका संयम और घेय॑ तुलसी के: 
भरत से कहीं अधिक है।* 


१. करतल-सो,भेत बान धनुहियाँ | 
खेलत फिरत कनकमय आँगन, पहिरे लाल पनहिया | 
दसरथ-कौसिल्या के आगे, लसत सुमन को छुहियाँ | 
मानौ चारि हंस सरवर ते बेंठे आइ सदेहियाँ । 
रघुकुच कुमुद चंद चिंतामनि, प्रगटे भूतज्ञ महियोँ | 
आए ओप देन रघुकुल को, आनन्द निधि सव कहिया | 
यह सख तीनि लोक में नाहीं, जो पाए प्रभु पहियाँ | 
सुरदास हरि बोलि भक्त का, निरबाहत गहि बहियाँ । ६१६ 
धनुहीं-बान लए कर डोलत | 
चारो बीर तंग इक सोमित, बचन मनोहर वोलत | 
लद्धिमन भरत सत्रहन सन्दर, राजिवलोचन राम । 
अति सुकुमा९, परम पुरुषारथ, मुक्ति-घन-वन थाम । 
कटि तट पीत पिछोरी ब,घे, ककपच्छ परे संस | 
सर-क्रैंडा दिन देखत आवत, नारद घुर तेंतीस । 
सिव मन सकुच, इंद्र-मन आनन्द, सुख-दुख विधिहिं समान | 
दिति दुबंल श्रति, श्रदिति हृष्टचित, देखि सूर संपान । 8|२० 
२. दें कैकई कुमंत्र कियो 
अपने कर करेकाल हंकारयौ, हठ करि नृपन्अपराव लियौ । 
शओरीपति चलत रह्यो कहि कैसे तेरो पाहन कठिन हियो। 
मो अपरापी के हित कारन, तें रामहिं बनवास दियो । 
कौन काज यह राज हमारे इहिं पावक परि कोन जियो । 
लोटत सर घर ने दोउ वंषू , मनौ तपत-विष विषम पियो | 
है सू० सा० ४८ 


११० राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


सूरदास ने सीता का वही मर्यादित रूप रखा है जो तुलसी को इष्ट था। 
उन्हीं सहज संकोच, शील और पातिब्रत की देवी सीता के दर्शन हमें यहाँ भी होते 
हैं। सूरसागर में सूर ने भगवान्‌ राम के श्रति अपनी दीनता प्रकट करने का 
माध्यम भी सीता को बना लिया है। सीता के माध्यम से स्वयं सूर का हृदय अपनी 
दैन्य भावनाएं प्रकट करता है ।* 

सूरदास द्वारा किया हुआ भगवान्‌ राम के ऐड्वर्य का वर्णन तुलसी के वर्णन 
से भिन्‍न है | तुलसी ने राम के ऐद्वर्य वर्णन में मध्य युग के वरिलासी मुगल सम्राटों 
का चित्र उतारा है। उसमें उसी प्रकार के शिष्टाचारों का वर्णन किया है जिनका 
चहाँ प्रयोग होता था परन्तु सर की सरल ग्रामीण प्रकृति इन आउडम्बरों से अछूती 
थी। उन्होंने राम के वेभव के चित्र न खींचकर उनके हृदय की करुणा और 
कोमलता के ही दर्शन किए हैं । सूरदास तो भगवान्‌ के निकटतम पहुँचकर अपना 
संदेश देना चाहते हैं बीच के शिष्टाचार उन्हें रुचिकर नहीं । महाराज राम की सेवा 
में वह सीधे ही रुकका पहुँचाना चाहते हैं-- 

एक उपाय करौ कमलापति कहौ तो कहि समभझाऊ । 
पृतित उधारण नाम सूर प्रभु यह रुक्‍का पहुँचाऊँ ।॥। * 

सूर सागर में सीता हरण, जटायु और शबरी उद्धार के असंग हैं जो श्रत्यंत 
करुण हैं। इसके राम साधारण मानव के ही समान सीता के वियोग में शोकाकुल हो 
जाते हैं । 

सूरसागर में वणित राम कथा में लंका काण्ड अन्य काण्डों की अपेक्षा 
विस्तृत एवं चरित्र चित्रण तथा काव्यत्व की दृष्टि से सर्वश्रेष्ठ है । घटनाओं का 
वर्णन कथानक के प्रवाह को आगे बढ़ाने वाला है। इस काण्ड में राम की लंका पर 
चढ़ाई, राक्षसों का संहार तथा अंत में राम के अयोध्या लौट आने की कथा वर्णित 
है । तीन दिन बीत जाने पर भी जब समुद्र पार जाने का मार्ग नहीं देता तब राम 
में आग्नेय बाण लेते हैं। राम के रोद्र रूप से भयभीत समुद्र ब्राह्मण का 


हाथ में 
रूप धारण कर अनुनय विनय करता हुआ उनके सम्मुख आज्ञा की प्रतीक्षा में 


उपस्थित होता है । 


१« मैं परदेतिन नारि अकेली | 
विनु रुना4 ओर नहिं को, मातु प्ता न सहेली | 
रावण मेष जर॒यो तपसी कों, कत में भिच्छा मेली | 
श्रति अज्ञन मूढ मति मेरी, राम-रेख पय पेली । 
बिर्‌इ ताय तन भ्रधिक जरावन, जेसे देव दुम बेली | 
सुरदात अमु बेगि मिलावी, प्रान बात दें खेली । 
सू० सा० ६॥६४ 
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रावण अपने पराक्रम के अभिमान में मंदोदरी के परामर्श की अवहेलना 
करता है। विभीषण और कुम्भकर्ण भी रावण से विनय करते हैं कि वह राम की 
शरण में चला जाए परन्तु रावण उनकी भी शुभेच्छाओं की श्रवहेलना करता है। 
अपने हठ तथा शीघ्र शिवलोक प्राप्त करने के मोह के कारण वह अंगद की भी बात 
न सुनकर युद्ध के लिए प्रस्तुत होता है । लक्ष्मण शक्ति के करुण भ्रवसर पर राम' की 
कथा का वर्णन सूर ने अत्यंत सहृदयतापुवंक किया है। नवम स्कंथ का यह करुणतम 
स्थल है--- 


निरखि मुख राघव घरत न धीर। 

भए अति अरुन, बिसाल कमल-दल-लोचन मोचत नीर। 

वारह बरष नींद है साथी तातें विकल सरीर। 

बोलत कहा मौन कहा साध्यो, विपति-बैँटावन बवीर। 

दशरथ-मरन, हरण सीता कौ, रन बैरिन की भीर। 
रे सूर सूमित्रा-सुत बितु कौन धरावे घीर।' 


हनुमान राम को समझाने तथा धैर्य बँधाने की चेप्टा करते हैं। राम की 
व्याकुलता देखकर वह द्रोगगिरि पर्वत को ही उठाकर ले आते हैं। भरत हनुमान को 
राक्षती माया समभकर उन पर बाण चलाते हैं | हनुमान उन्हें सीता हरण और 
लक्ष्मण शक्ति का समाचार सुनाते हैं । कौशल्या, सुमित्रा तथा अन्य पुरवासी करुण 
विलाप करने लगते हैं। कवि ने इस अवसर पर कौदल्या तथा सुमित्रा की मात 
भावनाओं को अलौकिक रूप प्रदान किया है । सुमित्रा कौशल्या से कहती है कि 
लक्ष्मण को जन्म देकर मेरा मातृत्व साथंक हो गया है इसलिए यह दुःख का अवसर 
नहीं है-- 

लछिमन जनि हो भई सपूती, राम काज जो आवे ।* 


कौशल्या भी हनुमान द्वारा राम के पास जो संदेश भेजती है उसमें उन्हें राम 
की अपेक्षा लक्ष्मण की चिता श्रधिक है--- 


नातरू सूर सुमित्रा सुत पर वारि अपुनपीौ दीजे ३ 


सुमित्रा अपना जो संदेश राम के पास भेजती है, उसमें वह राम के प्रति 
कोई आक्रोश भ्रथवा लक्ष्मण के लिए कोई दुःख प्रगट नहीं करती | कौशल्या तथा 
राम को आत्मप्रतारणा से बचाने वाली इस असाधारण नारी का त्याग भारतीय 
साहित्य में अ्रनुपमेय है-- 





१. ₹० सा० नवम स्कंप, पद १४४ 
२. वही, ६१५२ 
३. वही, ६१५३ 
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सेवक जूमि परे रन भीतर, ठाकुर तउ घर आवे। 
जब तें तुम गवने कानन कौं, भरत भोग सब छांडे। 
सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु, दुख समूह उर गांड़े। * 
लक्ष्मण को एक बार यम के हाथों से बचाकर राम अपने प्राणप्रिय भाई को 
पुनः खोने को तैयार नहीं हैं म्रत: इस वार वह अत्यंत क्रोध में भरकर युद्धक्षेत्र में 
आए हैं। ब्रह्मादिक देवता विमानों से युद्ध देख रहे हैं। समस्त भूमण्डल में अस्तव्यस्तता 
फेल गई । 
रावण की मृत्यु पर मन्दोदरी तथा रावण की अन्य १४००० सुन्दरी रानियां 
बिलाप करने लगती हैं। विभीषण भी रावण के रुण्ड-मुण्ड को गोद में लेकर शोक 
करता है। युद्ध के अन्त में इन्द्र अमृत की वर्षा करते हैं जिससे युद्धभूमि में पड़े हुए 
घायल तथा मृत ऋक्ष, एवं कपि समूह स्वस्थ हो उठता है । 
अयोध्या लौटकर राम, लक्ष्मण और सीता सर्वप्रथम भरत से मिलते हैं 
तदनन्तर अन्य आत्मीय स्वजनों से । पुत्रागमन का समाचार सुन कौशल्या दौड़ कर 
आती है, सुमित्रा आरती सजा कर लाती है । दोनों माताओं के हे का पारावार 
आज कहाँ | इस मिलन अवसर पर सूरदास ने ककेयी को अनुपत्थित रख अपनी 
अन्तर दिनी प्रतिभा का परिचय दिया है। 
राम-कथा के अंतिम पद में कवि कहता है कि वह अपनी प्रार्थना पतित- 
पावन राम के समक्ष निवेदन करना चाहता है। भगवान्‌ के दरबार में तो अनेक 
संतों तथा भक्तों की भीड़ लगी रहती है। भ्रधम सूर को वहाँ कौन प्रविप्ट होने 
देगा । इसलिए अपनी प्रार्थना वह पत्र द्वारा राम की सेवा में भेज रहे हैं :--- 
विनती किहि. विधि प्रभुहि सुनाऊं 
>< >८ ><्‌ 
पतित उधारन नाम सूर प्रभु यह रुकका पहुँचाऊ।*३ 
राम-कथा यद्यपि सूरदास का मूल विषय नहीं था तथापि उन्होंने इसके 
वर्णन में यथेष्ट सहंदयता का परिचय दिया है। अपनी सरल और असाम्प्रदायिक 
वृत्ति से वह राम भक्तों को भी शभ्रत्यंत प्रिय हो गए हैं । ' 
नवम स्कंध में राम-कथा के वर्णन के अतिरिक्त सूरदास ने कृष्ण-कथा के 
बीच में अनेक स्थानों पर राम-कथा के उल्लेख किए हैं । इनमें कुछ पद तो ऐसे हैं 
जिनसे राम का ब्रह्मत्व तथा कंष्ण की एकता द्शित होती है । सूर की दृष्टि में राम 
और कृष्ण एक ही हैं भ्रत: वह स्थान-स्थान पर कृष्ण को राम और राम को कृष्ण 


कहने लगते हैं ।* 
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दूसरे प्रकार के पद वे हैं जहाँ प्रसंग तथा स्थान के अनुसार राम-कथा की 
विभिन्न घटनाओं के उल्लेख हैं। इस प्रकार के अनेक उल्लेखों में सूर सागर का 
एक प्रसंग हिंदी साहित्य में अपूर्व है। कष्ण को सुलाने की चेष्टा में माँ यशोदा उनको 
अनेक प्राचीन कथाएँ सुनाती हैं । एक बार ऐसे ही अवसर पर वह उनको राम की 
कथा सुना रही हैं । कथा के बीच में जैसे ही सीता-हरण का प्रसंग आता है बालक 
कृष्ण चौंक पड़ते हैं और धनुष तथा लक्ष्मण की पुकार करने लगते हैं । कृष्ण वास्तव 
में राम ही हैं एवं उन्हीं की स्त्री सीता का अपहरण पूर्व काल में हुआ है । सीता का 
प्रसंग आते ही उन्हें सीता-हरण की घटना का स्मरण हो आता है । 

रावन हरन सिया को कीन्‍्हौ, सुनि नंदनंदन नींद निवारी । 

चाप चाप करि उठे सूर प्रभु, लछिमन देहु, जननि भ्रम भारी ।* 
राम-कथा से संबंधित इस प्रकार के सुन्दर प्रसंग सूरसागयर में अनेक स्थानों पर 
आए हैं ।] 

राम-कथा के तीसरे प्रकार के वे उल्लेख हैं जहाँ सूरदास ने अलंकारों के 
हेतु राम-कथा की घटनाओं का उपयोग किया है। यद्यपि ऐसे स्थल सूरसागर में 
बहुत कम हैं परन्तु उनसे इतना अवश्य अनुमान लगाया जा सकता है कि वे राम- 
कथा को अत्यंत सम्मान को दृष्टि से देखते थे । * 

वासुदेव कृष्ण के निःस्वार्थ उपकारों का वर्णन करते हुए उसकी पुष्टि में सूर 
राम का प्राचीन दृष्टांत देते हैं। रावण के शत्रु होते हुए भी राम उसके अनुज 
विभीषण से भरत के समान स्नेहपूर्वक मिलते हैं, निपष्काम भाव से उससे मैँत्री कर 
उसे लंकाधिपति बनाने का प्रयास करते हैं :--- 

बिनु बदलें उपकार करत हैं, स्वारथ बिना करत मित्राई । 

रावन अरि को अनुज विभीषण, ताकौं मिले भरत की नाई ।१ 

कुछ स्थलों पर सूर ने राम-कथा का उपयोग उपमाएँ देने के लिए भी 
किया ज॑से यशोदा कृष्ण का समाचार प्राप्त करने को व्याकुल है। नंद मथुरा से लौट 
अकेले आते हैं तो यशोदा का असीम दु:ख और भी गंभीर हो जाता है। वह नंद को 
धिकक्‍्कारती हुई कहती है कि दशरथ के ही समान तुम भी वहीं अपने प्राण क्‍यों न 
छोड़ आए, यहाँ क्या दूध दही खाने को लौट आए हो :-- 

उन्हें छांडि गोकुल कत आए, चाखन दूध दह्यो। 
तजे न प्रान दसरथ लौं, हुतों जन्म निबह्मौ। * 
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सुरसागर के अन्य पदों के समान राम-कथा के पद भी गीतिशली में लिखे मए 
हैं। मंगलाचरण के अतिरिक्त इसके सभी पद मेय हैं। इसमें कथा का क्रम व्यवस्थित 
बहीं है परन्तु सुरदास को मा्िक स्थलों की अच्छी परख है। वह भलीभाँति जानतें' 
हैं कि सर्वोत्कृष्ट वर्षनीय स्थल कौन-कौन से हैं इसलिए उन्होंने विशेष रूप से उन्हीं 
स्थलों को चुना है । इनके वर्णन में कवि की पूर्ण तल्लीनवा का परिचय मिलता है । 
अपवी दिव्य प्रतिभा से समस्त राम-कथा को गीति काव्य का रूप देकर सूर ने तुलसी 
जैसे प्रतिमासम्पन्न कलाकार के लिए भी गीति-शली का मार्म प्रश्स्त किया था । 


सूरदास के पद अधिकांश सरल तया आउडम्बरहीन हैं एवं उनसे विषय की 
महत्ता पूर्णतया व्यंजित होती है। इनकी भाषा-शली तत्सम तथा तडड्भव दोनों प्रकार 
की शब्दावली से युक्त है। पदों में कथानक कम, भावात्मकता और रसात्मकता 
अधिक है । 

इन पदों की एक प्रमुख विज्लेषता यह भी है कि कथा के अन्तगंत जहाँ संवाद 
आए हैं वहाँ वह तुलसी के कथोपकथनों से भी अभ्रधिक सुन्दर बन पड़े हैं। तुलसी में 
यह गुण इतनी अधिक मात्रा में बहीं हैं, जेसे-- 

रे कपि, क्‍यों पितु-बैर बिसार्‌यो ? 

तो समतुल कन्या किन उपजी, जो कुल सत्रु न मारयौ । 

ऐसो सुभट नही महि मंडल देख्यौं बालि-समान । 

तासों कियौ बेर में हार॒यो, कीन्हीं पैज प्रमान । 

ताकौ बध कीन्हो इहि रघुपति, तुव देखत बिदमान | 

ताकी सरन रहो क्‍यों भाव, सब्द न सुनिये कान । 

“रे दसकंध, अंध-मति, म्रख, क्‍यों भूल्यौं इहि रूप ? 

सूकत नहीं बीसहू लोचन परयो तिमिर के कूप । 

धन्य पिता, जापर परफुल्लित राघवे भुजा अनूप 

वा प्रताप की मधुर विलोकनि पर वारों सब भूप ।” 

“जौ तोहि नाहि बाहु बल-पौरुष, अर्थ राज देऊं लंक । 

मो समेत वह सकल निसाचर, लरत न माने संक । 

जब रथ साजि चढोौं रन-सन्मुख जीय न आनोौ तंक । 

राघव सेन समेत संहारो, करों रुधिरमय पंक ।” 

“श्री रघुनाथ-चरन-ब्रत उर धरि, क्‍यों नहिं लागत पाइ ? 

सबके ईस परम करुनामय, सबही कौं सुखदाइ । 

हां जु कहत, जे चलो जानकी, छांडो सब॑ ढिठान । 

सनमुख रोइ सूर के स्वामी, भक्तनि कपा निधान। 
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१ सू० सा०, नवम स्कंच पद, १३१४ 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्श्श्‌ 


उपयु क्त रावण-अंगद संवाद में रावण अंगद को उसके पितृ-वध का स्मरण 
कराकर राम का विरोध करने के लिए प्रेरित करता है। इसमें सफल न होने पर 
कुशल राजनीतिज्ञ के समान वह अंगद को “अर्थ राज देऊँ लंक' का लोभ देता है 
परन्तु अंगद इस लोभ से अनासक्त रहकर रावण को अपनी कटूक्तियों से 'सूभत नाहीं 
वीसहू लोचन परयो तिमिर के कृप' आदि कहकर व्यंग्यशरों से बेधता है। इस 
प्रकार के प्रभावयूर्ण संवाद लिखने में सूरदास तुलसी की अपेक्षा केशव के अ्रधिक 
निकट पहुँचते हुए दिखाई देते हैं । 
पदों की रचना करने में सूरदास का उद्देश्य केवल परब्रह्म परमेश्वर के 
अवतार राम को गाथा गाना था, श्रोताश्रों में राम के ब्रह्मत्व का प्रचार करना 
नहीं श्रतः उन्होंने राम-कथा को सहज स्वाभाविक ढंग से लिखा है। स्थान-स्थान पर 
अवसर निकाल कर राम के अलौकिक रूप का स्मरण तुलसी के समान बारम्बार 
नहीं कराया है। इस दृष्टि से सुर की राम-कथा तुलसी की श्रपेक्षा अधिक सरल 
और प्रभावपूर्ण बन पड़ी है। 
तुलसी और सूर की राम-कथाओं में कहीं-कहीं समान भावों का चित्रण हुआा 
है । सूरदास तुलसी के समकालीन होते हुए भी उनसे पूव॑वर्ती थे । उनके सूरसागर 
की रचना तुलसी के मानस से पहले हुई थी इसलिए जहाँ इन दोनों कवियों में भावा- 
'पहरण के उदाहरण मिलते हैं उनके लिए निविवाद कहा जा सकता है कि तुलसी 
नेही सूर के भावों का अपहरण किया है ॥ अपनी राम-कथा में भी सूरदास ने तुलसी 
के मानस से भाव या भाषा का कोई ऋण नहीं लिया है । सूरसागर की राम कथा 
में जो परिवर्तन हुए हैं वे या तो मौलिक हैं अ्रथवा भागवत पर श्राधृत हैं । 
इस प्रकार सूरसागर की राम-कथा अथवा राम सम्बन्धी समस्त उल्लेख 
यद्यपि व्यापकता की दृष्टि से मानस की समता नहीं कर सकते परन्तु राम साहित्य 
में उनका एक विश्विष्ट स्थान है और वह उप्तकी एक श्रत्यन्त आवश्यक झ्ंखला है । 
साधुयय भावना का राम-काव्य 
भगवान्‌ के लिए भक्त के हृदय में जो मिलन-लालसा, वासना, रति 
अथवा प्रेम है उसीकी संज्ञा है भक्ति । भक्त प्रेमी है तथा भगवान्‌ उसका प्रेम- 
भाजन । अतः भगवान्‌ के विरह में भक्त को एक निर्मिय कल्प के समान 
दीर्घ प्रतोत होता है । कालान्तर में सम्भवतः अपने अहम्‌ को सन्तुप्ट करने के 
लिए मानव के प्रेमी हृदय ने भगवान्‌ में भी प्रेमी की कल्पना कर ली और स्वयं 
बन गया उसका प्रेम पात्र | तब से भगवान्‌ भी भक्त की पुकार पर सानव रूप 
धारण कर प्रेमी के समान दोड़ने और भक्त के वियोग में व्याकुल रहने लगे। भक्त 
का प्रसन्न करने के लिए वह नाना प्रकार की लौकिक त्रीड़ाएँ भी करने लगे। 


आरम्भ में भगवान्‌ राम का दुष्ट दलनकारो रूप हो प्रधान था परन्तु काला- 
न्तर में उनका मधुर रूप ही भक्तों को अजिक प्रिय लगा । यदञ्यपि राम का रूप कृष्ण 


११६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


की अपेक्षा सदैव मर्यादित रहा परन्तु फिर भी मर्यादा के साथ-साथ उनके चरित्र में 
भी लीला-विलास का प्रवेश हुआ तथा अनेक ऐसे ग्रन्थों की रचना हुईं जिनमें भगवान्‌ 
राम के असंख्य सखियों के साथ अनेक प्रकार की क्रीड़ाओं के वर्णन अत्यन्त ललित 
तथा काव्यमयी भाषा में उपलब्ध होते हैं । 

कालिदास के समय तक राम साहित्य में माधुयं भावना मर्यादित ही रही 
परन्तु उनके बाद श्ंगारिक वर्णनों की परम्परा परवर्ती साहित्य में खूब पललवित तथा 
विकसित हुई । कुमारदास के जानकीहरण, हनुमन्‍्नाटक, कंबन रचित “रामायण, 
जयदेव के प्रसन्‍नराघव, साकल्यमल्ल के उदारराघव आदि अनेक काव्य ग्रन्थों में यह 
घारा निरन्तर प्रवाहित होती रही तथा उत्तरोत्तर पराकाष्ठा पर पहुँचती रही । इन 
कवियों ने राम को भगवान्‌ का अवतार मानते हुए भी अपने काव्यों में उनके लौकिक 
रूप ही को मान्यता दी है। वास्तव में यह राम भक्ति के साधक नहीं थे बल्कि कवि 
थे जो राम के प्रति अपने सम्बन्ध में माधुयं भावना के समर्थक थे । यह मूलतः: कवि 
थे अतः राम के अवतार रूप को विश्येष महत्त्व नहीं देते थे । 

संस्कृत साहित्य से होती हुई राम के चरित्र की माधुयं भावना हिंदी साहित्य 
में गई । स्वामी रामानन्द* तथा भक्त नाभादास राम की दशधा श्रर्थात्‌ श्रृंगारी 
भाव की उपासना के ही पोषक थे। रामानन्द ने विष्णु के अन्य रूपों की अपेक्षा 
राम रूप को लोक के लिए अधिक कल्याणकारी समभ चुन लिया तथा एक शक्ति- 
शाली सम्प्रदाय का संगठन किया । स्वामी रामानन्द के लिए रसिक प्रकाश भक्तमाल 
में कहा गया है कि उन्होंने सीता राम की रहस्य उपासना को मन्द पड़ता जान उसका 
उद्धार किया-- 

बीच पाय सियाराम रहस्य उपासना को 
मन्द रीति पेषि सदाचार नए-नए हैं। 
तब ही कृपाल निज भक्ति के दृढाइबे को 
रामचन्द्र आपु स्वामी रामानन्द भये हैं ।१ 

नाभादास तुलसी के समकालीन थे। आाचायें रामचन्द्र शुक्ल के अनुसार 
इनका समय संवत्‌ १६५७ के आस पास है ।* नाभादास जी ने राम-सीता की “चारु- 
शीला” तथा “चन्द्रकला' नामक दो सखियों को प्रधानता देकर अपने भगवान्‌ के जीवन: 
में माघुर्य भाव का संकेत किया है-- 

श्री अग्रदेव करूना करो, सियपद नेह बढाय । 
नाभा' मन आनन्द भो, महल टहल नित पाय ॥ 





१. रामचन्द्र शुक्ल ने इनको संवत्‌ १५४६ से १५४७ के बीच वर्तमान माना है | 
हि० सा० इति०, पृ० ११७ 

२. २० अ्र० म०, ३० श्र 

३०. हिं० सा० इति०, पृ० १४७ 


केशव के पुर्वे राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा ११७ 


अलो चारुशोलाष्टि जे, चन्द्रकलादिक बाम। 
जुगल लाल-सिय सहचरी, रसमे जिनके नाम ॥ 
तिनकी कृपा कटाक्ष ते, अग्र'ं सुरति गुरु पाय। 
नाभा' उर आनन्द लहे, रक्षक जनन गुण गाय ॥।* 


नाभादास की सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध कृति 'भक्तमाल' है परन्तु इसके अतिरिक्त 
उन्होंने रामचन्द्र के दो अष्टयाम भी लिखे हैं । उन्होंने कतिपय फुटकर पदों की भी 
रचना की है जेसे-- 


जा दिन सीता जन्म भयो | 

ता दिन ते सबही लोगनि को, मन को शुल गयो ॥ 
अध्वर आदि अवनि ते उपजी, दिवि दुन्दुभी बजाये । 
बरखत कुसुम अपार दब्द जे, व्योम विमानत छाये ॥ 
जनक सुता दीपक कुलमंडन, सकल सिरोमनि नारी। 
रावन मृत्यु कुमति अमरन गण, अभयदान भयहारी ॥। 
सुन्दर शील सुहाग भाग की. महिमा कहत न आवे।॥ 
परम उदार राम की प्यारी, पदरज 'नाभा! पावे ॥ 


उपरोक्त पद को देखने से अनुमान होता है कि ब्रजभाषा पर नाभादास जी 
का पूरा अधिकार था । भ्रस्तुत पद उनकी काव्य प्रौढदता का परिचायक है। इन्होंने 
राम सम्बन्धी दो अष्टयामों की रचना भी की थी, एक ब्रजभाषा गद्य में और दूसरा 
दोहा-चौपाई पद्धति पर । 


नाभादास ने भक्तमाल में माधुयं भावना के उपासक कुछ भक्तों का उल्लेख 
किया है, जिनमें से चार के नाम उल्लेखनीय हैं, मानदास, मुरारीदास, खेमालरतन 
राठोर तथा प्रयागदास । 


मानदास रास की गोप्यकेलि के प्रमारक माने जाते हैं । उनके सम्बन्ध में 
मुन्शी तुलसीराम ने 'भक्तमाल प्रदीपन' में कहा है “जानकी जीवन महाराज के जो 
चरित्र रामायत और हनोमान नाटक और दीगर रामायनों में पोशीदा लिखे हैं उनको 
मानदास जी ने भाषा में इस लुत्फ व शायरी से बयान किया कि हर एक को मरग्रब 
और फायदह बख्श कर दो जहाँ के है । अगर च॒ जुमला नौ रस अपने ग्रन्य में 
मुफस्सल बयान किए लेकिन भगवत का झ्यृंगार और माधुय रस ऐसा बयान किया कि 
जिसके पढ़ने सुनने से बिलज़रूर भगवत सरूप में तवीयत लग जाती है और जो 
कवायद श्ूंगार के श्रीकृष्ण चरित्र में उपासकों ने बयान किए हैं उसी तरह राम 
चरित्र में मानदास ने बयान किया” 





२० अध्ययाम, पूृ० ४२ 
२. राभभकक्‍ति में रसिक सम्प्रदाय, डा० भगवती प्रसाद सिंह, पृ० १०१ 


श्श्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


मुरारी ने तो पैरों में घुघरू बाँधकर 'रामलीला' का कीत॑न करते हुए ही 
अपने नश्वर शरीर का त्याग किया था। उनके संबंध में भक्तमाल में लिखा है :--- 
पंगन घुघरु बांध राम को चरित दिखायौ। 
देसी सारंग पानि हंसता संग पठायौ। 
उपमा और न जगत में पृथा विना ना दिन वियो। 
कृष्ण विरह कुन्ती सरीर, त्यों मुरारी तन त्याग्रियों ।* 
खेमालरतन राठौर राम की रसमय लीलाओं के गायक तथा “दह्ाधा' 
भक्ति के साधक कहे जाते हैं। भक्तमालकार ने कहा है :-- 
दसधा संपति संत बल, सदा रहत प्रफुलित बदन । 
खेमालरतन राठौर के अचल भक्ति आई सदन ।* 


चौथे भक्त हैं प्रयागदास । ये राम भक्तों को अति प्रेम भावना से ग्रहण कर 
उनके रंजन के हेतु रास-प्रायोजन किया करते थे तथा स्वयं भी उसमें सम्मिलित 


हुआ करते थे :-- 
भक्‍तन को अति प्रेम भावना करि सिर लीनी 
रासमध्य. निर्जान देह दुति दसा दिखाई 


आडो बलियो/ अंक महोंद्े पूरी पाई 
कक्‍्यारे कलस औली धुजा विदुष श्लाघा भाग की। 
श्री अगर सुगुरु परताप ते, पूरी परी “प्रयाग! की।* 
नाभादास जी के गुरु अग्रदास जी का आविर्भाव १६वीं शताब्दी के उत्तराध 
में हुआ था । इनकी ध्यान मंजरी” राम रसिकोपासकों की प्रिय पुस्तक है। इसमें कुल 
८० पद हैं तथा अग्रदास जी ने अयोध्या के प्रासाद में अन्तःपुर निवासिनी युवती 
दासियों का वर्णन बड़ी तन्‍्मयता से किया है। उन्होंने रत्त सिहासनासीन युगल 
सरकार श्री सीता राम का सौन्दय वर्णन भी किया है । रास का ध्यान करते हुए 
वह कहते हैं :--- 
षोडस बरस किशोर राम नित सुन्दर राजे । 
राम रूप को निरखि बिभाकर कोटिक लाजे। 


सीता का सौन्दर्य वर्णन उन्होंने पर्याप्त विस्तार तथा सहृदयता से किया 
है, जेसे :--- 
लहगा कटि परदेश भांति अति झोभित गहिरी । 
अरुण असित सित॒ पीत मध्य नाना रंग लहरी । 
१... भक्‍्तमाल (रूपकला), पृ० छभू७छ 
«वही, पृ० ७३८ 
३... वहीं, पू० ८७० 


केदाव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काज्य की परम्परा श्श् 


अपने इन वर्जनों में अग्रदास जी भक्त से अधिक कवि हैं। उनके वर्णन अत्यंत 
सरस तथा भाषा झलंकृत एवं काव्यमयी है ॥ 


नाभादास जी ने अध्टयाम' में राम के महल, अन्त:पुर में|सखियों की सेवा, 
भोजन, नुत्य-संगीत तथा शयन आदि का विस्तृत वर्णन किया है । भोजन समय का 
चित्रांकन उन्होंने इस प्रकार किया है :-- 


प्रथम मधुर रस पंच ग्रास करि। भोजन करन लगे श्राननद भरि। 
जेहि व्यजन पर सिय कर देही । सो प्रीतम पहिले धरि लेहीं । 
सिय निज कर पिय मुख में देहीं । मन्द स्मित करि लालन लेहीं । 
पुनि पिय सिय मुख ग्रास देति हंसि। बीडा युत ले होत प्रेम वसि । 


नाभादास के काव्य में मानस के राम-सीता की मर्यादा नहीं है । उसमें 
हनुमनन्‍नाटक के समान राम-सीता के दाम्पत्य जीवन का मधुर रूप अत्यंत स्वाभाविक 
रूप में चित्रित किया गया है। यह ग्रन्य राम भक्तों के अतिरिक्त अलंकार, छंद, रस 
तथा पिगल प्रेमियों के लिए भी अत्यंत महत्त्वपूर्ण है। रूपक, उपमा, उत्प्रेक्षा, 
अननन्‍्वय आदि अलंकारों का यह अपूर्व संग्रह है। रस का तो यह अगाध सागर ही है 
जिसका रसास्वादन केवल रसिक ही कर सकते हैं। नाभादास जी के परचात्‌ राम 
साहित्य परम्परा में हमें तुलसी के मानस के दर्शन होते हैं । 


“रामचरितमानस' में तुलसी अपने मर्यादावाद के कारण राम सीता को छवि 
तथा ज्यंगार का समन्वय कह कर सौन हो गए हैं परन्तु कवितावली, गीतावली तथा 
बरवे रामायण इइ्दि में उन्होंने राजा राम के ऐश्वर्य का वर्णन किया है। उनके 
यह वर्णन माधुय भावना के नहीं हैं बल्कि उनमें राम के ऐश्वर्यमथ जीवन के ही 
कत्तिपय चित्रों की अभिव्यक्ति हुई है । 


तुलसी साहित्य भृजन के पश्चात्‌ देश में राम-सीता का महत्त्व बहुत अधिक 
बढ़ गया था । उस समय देश में मुगल सम्राट अकबर का बोलबाला था । राम भक्ति 
की उत्तरोत्तर बढ़ती हुई महिमा ने अकबर को भी प्रभावित किया । उसने अपने 
राज्य काल में कुछ मुद्राएं प्रचलित कीं जिन पर राम-सीता के चित्र अंकित थे । 
इस प्रकार की तीन मुद्राओं का अब तक पता चला है। सोने की दो अद्धं 
मुहरें ब्रिटिश म्यूजियम और-केविनेट डे फ्रांस में हैं और एक चाँदी की' अठन्नी भारत 
कला भवन काशी में सुरक्षित है। अड मुहरों में राम का वेश प्राचीन हैं। वह धोती 
तथा उत्तरीय धारण किए हैं तथा सीता लहंगा, ओढ़नी और चोली पहने अपना 
अवशुण्टन सम्हाल्र रही हैं। अठन्नी में सीता-राम अ्रकवरकालीन वेश्य में हैं । इसमें 
सीता के दोनों हाथों में पुप्प-गुच्छ हैं । दोनों प्रकार की यह म॒द्राएँ अकबर की मृत्यु 
के पूर्व की हैं। डा० भगवतीजसाद सिंह के मतानुसार स्वर्ण मुद्राओं पर राम के 
दाम्पत्य जीवन के आरम्भिक काल का चित्र है तथा अठन्नी में चित्रकूट के वन 


१२० रास-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


बिहार का ।* अकबर को इन माधुय व्यंजक चित्रों को मुद्राओं पर अंकित करवाने 
की प्रेरणा निस्संदेह तत्कालीन राम भक्ति के रसिक साहित्य से मिली होगी। इससे 
अनुमान लगाया जा सकता है कि उस समय राम भक्ति का प्रभाव बढ़ रहा था 
तथा उसमें विष्णु राम के स्थान पर राजा राम को प्रधानता दी जाने लगी थी। 
राम भक्तों की मधुर उपासना के संबंध में श्री भुवनेश्व रनाथ मिश्र ने कहा. 
है :---सच तो यह है कि मध्यकालीन समस्त साधनाओं में क्‍या वैष्णव, क्या शाक्त, 
क्या शैव, क्‍या बौद्ध, सधुर भाव की उपासना का ही स्वर मुख्य है और शेष समस्त 
भाव गौण हैं । प्रभाव जो कुछ भो और जैसा कुछ भी हो, रामावत मधुर उपासना 
अपने-आप में से प्रस्फुटित, विकसित, पल्लवित, पुष्पित स्वतंत्र साधना शैली के रूप 
में ही उत्तराखण्ड में छा गई थी, फिर भी मर्यादा की मुख्यता के कारण इसे खुलकर 
खेलने का अवकाश नहीं मिल सका । इसीलिए यह दबी ई गुप्त परम गुदह्य रूप में 
ही बनी रही और आज भी वह परम गुद्य ही है ।* 
केशव के पूर्व मधुकरशाह के दरबार में रहने वाली मधुर अली नामक एक 
वेहया ने 'राम चरित्र” की रचना की थी। इसके अतिरिक्त केशव के बड़े भाई 
बलभद्र मिश्र ने राम-कथा से संबंधित हनुमन्‍नाटक' की रचना की थी। 
इस प्रकार केशव ने जिस समय अपने राम काव्य “रामचंद्रिका' की रचना 
की उस समय उन्हें संस्कृत साहित्य के अतिरिक्त हिंदी साहित्य में भी दो प्रकार की 
काव्य परम्पराएं आरप्त हुई---भक्ति राम-काव्य तथा माघुयं भावना का राम-काब्य । 
भक्ति राम-काव्यों में राम विष्णु के अवतार थे तथा उनका जीवन मर्यादा पुरुषोत्तम 
राम का था, परन्तु रसिक राम-काव्यों में राम विष्णु का अवतार हो ने पर भी राजा 
राम थे तथा उनका जीवन पूर्णतया राजकीय वातावरण में विकसित हुआ था। 
रसिक साहित्य के राम चित्रकूट में वास करने पर भी तापस राम नहीं हैं बल्कि 
ऐढ्वर्य से पूर्ण तथा नित्य रास लीलाओं नरत राम हैं। तुलसी ने भी चित्रकूट 
को राम-सीता की विहारस्थली माना है :-- 
अरब चित चेति चित्रकटहि चलु । 
>< भर ८ 
भूमि विलोक राम पद अंकित वन विलोक्‌ रचुवर विहार थलु । 
रामचंद्रिका में वनवासी राम चित्रकूट में गायन वादनादि कृत्यों में मग्न रह 
कर राजकीय जीवन ही व्यतीत करते हैं। रामचंद्विका में राज्यारूढ़ होने के पश्चात्‌ 
राम के जो राज वेभव के मध्य पोषित होने वाले राजा के चित्र पाए जाते हैं वह 
संभवत: इसी प्रकार के रसिक साहित्य का प्रभाव हैं। मधुराचार्य के अनुसार राम- 
चन्द्र ने सारे दुष्कर कार्य सीता के ही लिए किए थे । 





१. राम भक्त में रसिक संप्रदाय : डा० *गवती प्रसाद सिंह, पृ० ११२-१४१३ 
२. रामभक्त साहित्य में मधुर उपासना, पृ० €७छड 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काज्य की परम्परा १२१ 


रामचंद्रिका में भी राम सीता के समक्ष स्वीकार करते हैं कि उन्होंने सीता 
को प्रसन्न करने के लिए ही जन्म धारण किया है :-- 
निगमुंण ते मैं सगुण भो, सुनू सुन्दरी तव हेत । 
श्र कछ माँगो सुमुखि, रुचे जु तुम्हरे चेत ।* 
मधुराचायं ने यह भी कहा है कि अवतारों में केवल श्री रामचन्द्र ही हैं 
जो श्ंगार रस की पूर्ण मूर्ति हैं क्योंकि श्री कृष्ण तो राम के अंशावतार हैं । वस्तुतः 
सभी अन्य अवतार, अवतार मात्र हैं, श्री राम ही अ्रवतारी हैं। इन्हीं अवतारी, 
अवतारमणि राम की चन्द्रिका का प्रकाश केशव ने “रामचन्द्रिक ' भ॑ किया है-- 


सोई परब्रह्म श्री राम हैं अ्वतारी अवतारमणि ।* 


मधुराचार्य ने दासी की परिभाषा देते हुए कहा है कि “रूप, शील, वय में 
जो सीता के समान हैं वे सखी” कहलाती हैं, जो न्यून हैं 'दासी” कहलाती हैं” ।* 
महात्मा बाल अली जी ने भी “नेह-प्रकाश| नामक ग्रन्थ में इसकी पुष्टि इस प्रकार 
की है--- 
तुल्य वेश गुण रूप सखि न्‍्यून किकरी जानि । 
गति बल धन सुख सबनि को एक मैथिलि मानि ।* 
रसिक साहित्य की इस परम्परा के अनुकरण पर केशव ने रामचन्द्रिका में 
सीता की दासियों का वर्णन किया है परन्तु साथ ही भक्त कवि की मर्यादाओं से 
आबद्ध रहने के कारण उन्होंने सीता-सौन्दर्य वर्णन छोड़ दिया है। रामचन्द्रिका पर 
उसके पूर्ववर्ती रसिक राम साहित्य की स्पष्ट छाप है । इसके साथ ही केशव को जो 
राजकीय वातावरण इन्द्रजीत के दरबार में मिला वह भी इसके अनुकूल था । केशव 
'ने स्वयं राज-जीवन व्यतीत किया था अतः उनका वर्णन उनके अनुभव तथा अ्रध्ययन 
का सम्मिलित प्रतिफल है जबकि राम-भक्ति-साहित्य के कवियों का वर्णन उनकी 
कल्पना तथा अध्ययन का परिणाम है। फलस्वरूप केशव के ऐसे चित्र अधिक 
स्वाभाविक, सुन्दर तथा प्रभावशाली बन सके हैं । 


तुलसी का राम साहित्य 


तुलसी ने राम साहित्य के माध्यम से भारत को जो अमृल्य निधि भेंट की है 
वह है एक सम्पूर्ण जीवन की कल्पना । इस कार्य को उनके पूर्ववर्ती कवि कबीर, 
सूर, कालिदास, भवभूति आदि कोई भी पूर्णतया सम्पन्न न कर सके थे। वाल्मीकि 
ने इस कल्पना को अस्तुत किया था परन्तु तुलसी ने उसका परिष्कार किया । उन्होंने 





१. रा० चं०, ३३२२ 

२. वही, १॥१७ 

३. रामभक्त साहित्य में मधुर उपासना, पृ० १७५६ 
बही, पृ० २०२ 


. केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्र 


अपने मनोनुकूल जो भाव अथवा विचार रुचिकर प्रतीत हुए उन्हीं को उन्होंने ग्रहण 
कर लिया है । 


तुलसी साहित्य में कवित्व तथा भक्ति की धाराएँ समानान्तर चलती हैं अतः 
सानस एक भक्त कवि का काव्य है । इसकी रचना पौराणिक ग्रन्यों की संवाद शैली 
में हुई है । इसका सम्पूर्ण कथानक चार वक्ताओों तथा चार श्रोताओं से चतुदिक 
अनुबन्धित है । कागभुशुण्डि ने गरुड़ के प्रति, शिव ने उमा के प्रति, याज्ञवल्क्य ने 
भारद्वाज तथा तुलसी ने सकल सज्जन' को सम्बोधित करके 'मानस' की कथावस्तु 
का विकास किया है। ये चारों संवाद सम्पूर्ण मानस में साथ-साथ चलते हैं तथा 
यत्र तत्र प्रश्नोत्तर भी होते रहते हैं । इन संवादों से दो उद्देश्य पूरे होते हैं। प्रथम 
कथानक की एकरसता कम हो जाती है, द्वितीय जिन सामथिक शंकाग्रों का 
समाधान कर कवि अपने दाशनिक विचारों का प्रतिपादन करना चाहता है उनका 
अवसर बिना किसी गत्यवरोध के मिल जाता है। इनसे श्रोता कथानक की विविध 
कड़ियों को भी सरलता से जोड़ लेता है तथा कथा का विकास भी अबाध गति से 
चलता रहता है । किसी भी सिद्धान्त का निरूपण कथा के माध्यम से जितना 
बोधगम्य हो सकता है उतना प्रत्यक्ष उपदेशों द्वारा नहीं श्रत: इन संवादों से राम- 
कथा के साथ ही आर्य धर्म का प्रतिपादन एवं कर्म और ज्ञान के समन्वय पर आ्राश्चितः 
भक्ति का निरूपण सहज हा हो जाता है । 


रामचरित मानस इतिहास से अधिक भक्ति ग्रन्थ है। उसमें ऐतिहासिक 
घटनाओं को भी भक्ति के ही अरुवीक्षण यन्त्र से देखा गया है । तुलसी के समकालीन 
कवि रसखान ने मानस के प्रति कहा था 'हिन्दुवान को बेद सम यवनहि प्रगट' 
कुरान । सारा मानस भक्षित शास्त्र के सिद्धान्तों से परिपूर्ण है । 


तुलसी के राम में करोड़ों विष्णुओं की झक्ति निहित है । विप्णु कोटि सम 
पालन करता” यह राम सब देवताओं से श्रेष्ठ हैं, महाविष्णु हैं। उनका पंचतत्त्वों 
पर भी अधिकार है। पत्थर .की छिला को नारी में परिवर्तित कर देना क्षित्ति 
तत्व पर जय है, गरसंधान करके सागर के हृदय को जला देना जल तत्त्व पर जय, 
ग्रग्नि का सीता को धरोहर रूप में सुरक्षित रखना और रामभक्त हनुमान का 
प्रज्वलित अग्नि के मध्य रहकर भी लंका से सुरक्षित लौट आना अग्नि पर अधिकार, 
लंका दहन के अवसर पर राम द्वारा प्रेषित दूत की स्वयं आकर सहायता करना 
“हरि प्रेरित तेहि अवसर चले मरुत उनचास' वायु तत्त्व पर स्वामित्व, एवं 
काकभुशु डि को उदराकाश में तथा कौशल्या को अखिल ब्रह्माण्ड का सम्पूर्ण दृश्य 
दिखाकर आकाश तत्व पर विजय दिवाई है ।* इस प्रकार तुलस ने मानस में राम 
का प्रभुख सिद्ध किया है । 


१... तुत्सी दर्शन : वलदेव प्रसाद मिश्र 


१२४ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


मानस में अनेक हेतुकथाओं के अतिरिक्त तुलसी ने असंख्य अन्तकंथाओं का 
भी प्रयोग किया है, जैसे सीता जन्म की कथा, सम्पाति का दुस्साहस आदि । इस 
प्रकार विविध कथाओं तथा सिद्धान्तों के योग से मानस की रचना सप्त काष्डों में 
हुई है जिसका संक्षिप्त ववरण इस प्रकार है-- 


(१) बालकाण्ड--इस काण्ड के पूर्वार्द से भी अधिक भाग में शिव चरित, 
हेतुकथाएँ, और रावण चरित आदि का वर्णन है। शेषभाग में रामकथा 
है जिसमें राम के जन्म से लेकर उनके विवाह तक का अंश वर्णित है। 


(२) अयोध्याकाण्ड--इसमें राम के अभिषेक श्रसंग से लेकर भरत के चित्रकूट 
से लौटकर नन्दि ग्राम में नियमित रूप से निवास करने तक की कथा है। 


(३) अरण्य काण्ड--इसमें जयन्त प्रसंग से लेकर राम के पंपासर पहुँचने तक का 
वृत्तान्त है । 

(४) किष्किधाकाण्ड---राम सुग्रीव मेत्री से लेकर हनुमान के सामर तट तक 
पहुँचने की कथा इस काण्ड में समाप्त हो जाती है । 


(५) सुन्दर काण्ड--हनुमान के लंका प्रवेश से लेकर राम के ससेन्‍्य सिन्धु तक 
पहुँचने का कथानक है । 


(६) लंका काण्ड--सेतु बन्धर से आरम्भ होकर, रावणादि राक्षसों का वव और 
राम का अवध की ओर प्रत्यागमन है । 

(७) उत्तर काण्ड--इसके अ्र्दधाश से कम भाग में राम के अभिषेक तथा राम 
राज्य का वर्णन है । उत्तर भाग में काकभुशझुडि संवाद की प्रस्तावना, 
भुशु डि के आत्मचरित, कलियुग का वर्णन एवं भक्ति-निरूपण तथा अन्त मे 
उमा शम्भु संवाद के साथ ग्रन्थ की फल स्तुति है । 

तुलसीदास को अपने इष्टदेव राम के चरित्र पर पत्नी त्याग का कलंक 
अभीष्ट नहीं था अतः उन्होंने इस प्रसंग को मानस में तो बिलकुल ही छोड़ दिया है 
तथा गीतावली में नितान्त परिवर्तित रूप में प्रस्तुत किया है । तुलसी को अपने 
भगवान्‌ का परलोक-गमन वर्णन करना भी रुचिकर प्रतीत नहीं हुआ । अतः उन्होंने 
“उसका एक अस्पण्ट संकेत देकर छोड़ दिया है । 

तुलसीदास महान्‌ प्रतिभाशाली और विद्वान लेखक थे। वह बहुश्नुत भी थे 
और उनका अध्ययन भी विस्तृत तबा ग्रम्भीर था। तुलसी ने कहीं उनका अविकल 
अनुवाद, कहीं भावानुवाद, कहीं अ्रक्षरानुवाद और कहीं छायानुवाद किया है। महपि 
वाल्मीकि रामकाव्य के आदि प्रणेता माने जाते हैं। तुलली पर उनका यथेष्ट 
ऋण है परन्तु फिर भी तुलसी ने स्वतन्त्र रूप से अनेक घटनाओं के क्रम तथा कथा- 
नक में प्रिवर्तत किया है. यद्यपि मानस के काण्ड-विभाजन में वाल्मीकि ही का 
अनुकरण है । 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्स्र 


वाल्मीकि ने रामायण का प्रणयन जिस उद्देश्य से किया था वह तुलसी से 
नितान्त भिन्न है। वाल्मीकि ने नारद से पूछा था कि उस समय का सर्वंग्रुण सम्पन्न 
वीर नायक कौन है। उन्होंने राम के रूप में एक महान्‌ पुरुष का आदर्श चरित्र 
चित्रित किया है। उनके राम में ब्रह्मत्व का कोई अंश नहीं है परन्तु तुलसी ने राम 
कथा की एक परम्परा का उल्लेख कर “राम जनक के हेतु अनेका' पर भी प्रकाश 
डाला है। 


वाल्मीकि के काव्य में सीता स्वयंवर दृश्य को अधिक विस्तार नहीं मिला 
है और न उसमें पुष्पवाटिका प्रसंग है। तुलसी ने स्वयंवर के पूर्व पुष्पवाटिका 
प्रसंग उपस्थित कर स्वयंवर का विस्तृत वर्णन किया है। मानस” में परशुराम 
स्वयंवर-भवन में ही आते हैं सम्भवत: इसलिए क्‍योंकि तुलसी अपने राम की शक्ति 
का प्रदर्शन वीर नरेशों के समक्ष सभा भवन में करना चाहते थे । वाल्मीकि रामायण 
में अहिल्या पवन भक्षण करती हुई अदृश्य हैं और राम लक्ष्मण उनका चरण स्पर्श 
करते हैं परन्तु 'मानस' के राम उसे अपने चरणों से स्पर्श करते हैं। रामायण में मंथरा. 
स्वयं ही कुटिल और राजनीतिज्ञ है परन्तु मानस' में सरस्वती उसका मति-भ्रम करः 
देती है । वाल्मीकि के दशरथ राम के साथ पक्षपात करने की दृष्टि से भरत को: 
मातामही के घर भेज देते हैं और राम से कहते हैं---हम तुम्हें कल ही युवराज बना 
देना चाहते हैं जिससे यह कार्य भरत के लौटने से पूर्व सम्पन्न हो जाए। नहीं तो 
उसके यहाँ रहने से शायद कोई विध्न हो जाए ।”* परन्तु तुलसी ने दशरथ की इस 
दुबंलता पर आवरण डाल दिया है। वह इस बात का संकेत मंथरा से करवाते हैं 
जिसकी बुद्धि पहले ही भ्रष्ट है अ्रतएव जिसकी बात का कोई महत्त्व नहीं है। रामायण 
में काक रूपी जयन्त सीता के वक्षःस्थल में आघात करता है परन्तु तुलसी के जयन्त 
में इतना साहस नहीं कि वह जगज्जननी सीता के साथ ऐसा अनुचित व्यवहार कर 
सके । वह तो चरणों में ही चोंच मारकर भाग जाता है। इस प्रकार की अनेक 
घटनाएँ हैं जहाँ तुलली ने अपनी इच्छानुसार परिवर्तेन कर लिये हैं। वस्तुतः 
वाल्मीकि रामायण की राम कथा उस समय यथेष्ट रूप से प्रख्यात थी श्रतएव तुलसी 
ने उसके अनेक अंश या तो छोड़ दिये हैं अ्रथवा संक्षिप्त कर दिए हैं तथा जहाँ धामिक, 
दार्शनिक, सामाजिक श्रथवा नेतिक भावनाएँ प्रगट करने का अवसर प्राप्त: हो सका 
है उन घटनाओं तथा पात्रों को प्रधानता दी है । 


तुलसी पर वाल्मीकि के अतिरिक्त रामकाव्य परम्परा के अन्य कवियों का 
प्रभाव भी पड़ा है। कालिदास ने रघुवंद में अपने को अयोग्य, असमर्थ और अज्ञ 
आदि कहा है। तुलसी ने उनसे भी अविक अपनी दीनता व्यक्त की है । कालिदास ने 
रघु के सम्बन्ध में कहा है-- 
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2१२६ राम-हाव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


वशीनां रघूणां मनः परस्त्रीविमुखप्रवृत्ति: * 
उसी प्रकार तुलसी ने भी राम के लिए कहा-- 
नहिं लावहि परतिय मन दीठि। 

“हनुमननाटक' की अनेक उक्तियाँ तुलसी ने अपनी रचनाओं में ग्रहण की हैं 
जैसे धनुर्भग के समय जनक का नैराइयपूर्ण वक्तव्य, लक्ष्मण द्वारा श्रदर्शित युवकोचित 
आवेश, परशुराम संवाद, अंगद रावण संवाद और मन्दोदरी रावय संवाद आदि 
अनेक संवाद । 'हनुमन्ताटक' का रावण अंगद संवाद इस प्रकार है--- 

परदारापहरणे न श्रुता या दशानन 
दृष्टा दृतप रित्राग साधास्ते कर्मशीलता ॥* 
इसी का भाव 'मानस' की पंक्तियों में इस प्रकार भिलता है--- 
'कह कपि धरम सीलता तोरी । हमहेुँ सुनी कृत परतिय चोरी ॥ 
घरमसीलता तब जग जागी। पावा दरस हमहूँ बड़ भागी ॥।/ 

इसी प्रकार मानस तथा “गौतावली' में अनेक प्रसंग हैं जहाँ तुलसी ने 
“हुनुमन्नाटक' से भाव-ऋण लिया है ।९ 

तुलसी ने अपने काव्यों में कतिपय दृश्य प्रसन्‍नराघव से भी लिए हैं। पुप्प- 
वाटिका में राम सीता का परस्परावलोकन, रंगभूभि में परशुराम का श्रागमन, 
असनन्‍्नराघव के ही ढंग पर है । इस नाटक में स्वयंवर सभा में रावण और वाणासुर 
भी झाते हैं जिनका संवाद अत्यन्त ओजपूर्ण है । तुलसी ने भी रावण और वाणासुर 
का वहाँ श्राना दिखाया है-- 

रावन बान महाभट हारे । देखि सरासन गवहिं सिधारे॥ 

'मानस' के सुन्दर काण्ड में राक्षसियों से घिरी सीता का रावण के साथ जो 
'वार्तालाप है वह 'प्रसन्‍तराघव' के ही अनुसार है । सीता राम से कहती हैं-- 

चन्द्र हास हर मम परितापं । रघुपति-विरह अनल संजाते ॥ 

'मानस' में भी सीता कहती हैं-- 

सतिल निसित वहसि वर धारा । कह सीता हरु मम दुख भारा। 
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केशव के पर्व राम-कथा तथा रास-काध्य की परच्परा १२७ 


इसके अतिरिक्त 'मानस' की कतिपय अन्य पंक्तियों को रचना भी तुलसी ने 
प्रसन्‍नराघव नाठक की छाया में की है ।” 

रामायण तथा अध्यात्म रामायण में लक्ष्मण रावण की फेंकी हुई शक्ति से 
मूच्छित होते हैं तथा भवभूति के मद्डावीर चरित में मेघनाथ की । तुलरी के ग्रन्थों 
में भी लक्ष्मण मेघताथ की शक्ति से मृच्छित होते हैं ।, 

मानस पर विमल सूरि के पठम चरिउ! का भी प्रभाव पड़ा है। दोनों 
कवियों ने ग्रन्थ रचना स्वांतः सुखाय की है और दोनों ने ही बुधजन से प्रार्थना कर 
काव्य शास्त्र के प्रति अपनी अनभिज्ञता प्रकट की है । विमल सूरि ने अपने क््यारम्भ 
में नदी का रूपक प्रस्तुत क्रिया है-वर्धमान के सुख रूपी पर्वल से निकली हुई यह 
क्रमागत रामकथा नदी रूप हे जिस्षमें प्रक्षरों का समुदाय जल है, रुन्द्र अलंकार एवं 
छंद मत्स्य समूह, दीव॑ समास वक्त प्रवाह, सस्द्धत तथा शाकृत अ्रजंकार एलिन हैं, 
देशी भाषा दोनों उज्ज्वल तट है, कवियों के दुष्कर एवं सघन दब्द शिला तल हैं, 
अर्थबहु लता तरंगे हैं, तर्ग तीर हैं। यह रामकधथा सरिता इस प्रकार छोभाय- 
मान है ।* 

तुलमीदास न इसी प्रकार मानसरोबर के रूपक की व्यंजना वी है । यह 
सांगरूपक अस्थन्त सुन्दर और साभित्राय है ।३ 

श्रीमज्जागवत यथ्वपि कृष्ण कथा से सम्बन्त्रित है परन्तु फिर भी उसकी 
छाप तुलसी के मानस पर स्पप्ट दिखाई पड़ती है। दोनो ग्रन्थों में अवतार के पूर्व 
पृथ्वी का ब्रह्मा के निकट जाना, देवताओं का भगवान्‌ की स्तुति करता और 
भगवान्‌ का आकाशवाणी हारा उनको आरावइवस्त करना और अवतार के पश्चात्‌ 
देवताओं का उत्सव मनाना, वालक का अलौकिक रूप देखकर माता का स्तुति करना, 
नामकरण तथा विद्याव्ययन के प्रसंग दोनों प्रन्यों में समान है । इसके अतिरिक्त राम 
लक्ष्मण के जवकपुर प्रवेश तथा कृष्ण एवं वलराम के मथुरा प्रवेश, सीता स्वयंवर 
में राम को देखकर तथा रंगभूमि में कृष्ण को देखकर दर्शकों के दृध्टिकोग में पर्याप्त 
समानता है। भागवत के वर्षा एवं शरद ऋतु वर्णन में दा्शनिकता की पुट है । उसी 
से प्रभावित होते के कारण सम्भवतया तुलसी के ऋतु वर्णन में भी नंतिकता की छाप 
है । दोनों में वर्णित कलियुग वर्णन में भी सादृष्प हैं, अन्तर केवल इतना है कि 
भागवत में भविष्य में होने वाले कलिकाल का वर्षन है तथा मानस्त में उस समय 
वर्तमाव कलियुग का । 
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श्र्ष राम-काव्य की परम्परा भें रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


योगवाशिष्ठ रामायण आध्यात्मिक एवं दाशनिक विचारों की गक्षय निधि है ४ 
आख्यानों के सुन्दर आवरण में जटिल, गढ़ और शुप्क दाशंनिक विचारों को कवि 
ने बड़े कौशल से समझाया है । तुलसी पर इन विचारों का प्रभाव अवश्य पड़ा होगा 
क्योंकि जगत्‌ की असारता तथा अनित्यता का जो सन्देश तुलसी के ग्रन्थों, विशेष 
रूप से विनयपत्रिका में मिलता है वही इस रामायण में भी है। वशिष्ठ ने 
नारी को मोह विपिन का बसन्‍्त', अवगुन मूल सूलप्रद' तथा दुख खानि' कहा है । 
तुलसी ने भी इसी प्रकार अनेक स्थानों पर नारि जाति के प्रति अपनी वितृष्णा 
व्यक्त की है। 

संस्कृत साहित्य के अन्तर्गत साम्प्रदायिक साहित्य की कोटि में आने वाला 
सबसे महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ है अध्यात्म रामायण । तुलसीदास पर इस ग्रन्थ का बहुत 
गहरा अभाव था। 


अध्यात्म रामायण में राम विष्णु के अवतार हैं तुलसी के राम पूर्ण परत्रह्म 
अध्यात्म रामायण में ग्रहिल्या शिला पर निराहार बंठी है और मानस में वह शिला 
ही बन गई हैं। अध्यात्म रामायण की कथा उमा-महेश्वर संवाद रूप में है और 
मानस में उमामहेश संवाद चार संवादों में से एक है। आते देवों की पुकार सुनकर 
भगवान्‌ का अवतार ग्रहण करना, विश्वामित्र का राम लक्ष्मण को अपने साथ ले 
जाना, धनुर्भग, लक्ष्मण का निषाद को प्रबोधन, शबरी मिलन, राम का प्रवर्षण- 
प्रवास, त्रिजटा का स्वप्न, हनुमान का ब्रह्म पाश में फँसना, सेतु निर्माण, रामेश्वर 
प्रतिष्ठा, रावण की विकट युक्तियों से कुम्भकर्ण का जागरण आदि अनगिनत 
घटनाएँ दोनों में किचित्‌ परिवतंन के साथ हैं ।* 


तुलसी और अध्यात्म रामायणकार दोनों ने राम का परमात्मत्व, सग्रुण ब्रह्म 
का समर्थन, सीता को परमात्मा की परम शक्ति एवं आदि नारायण की योगमाया मान 
कर लक्ष्मी से तादात्म्य किया है। दोनों में लक्ष्मण राम के अंश, अनन्त और मधुर 
हैं। भरत विश्व के भरण-पोषण कर्ता, शत्रुध्त शत्रुओं के हन्‍्ता, बानर सगुणोपासक 
ओर देवाँश से उत्पन्न हैं, माया त्रिगुणात्मक, सृष्टि की कारक, धारक और संहारक 
है । ब्रह्मादि देव सभी उसके वशवर्ती हैं। वह स्वयं राम के आधीन है और भबकेली 
रह कर दुबंल है। राम का बल पाकर वह विश्व का निर्माण करती है और राम के 
अू-विलास पर नटी के समान नृत्य करती । भक्ति रूपी राजमहिष्री के समक्ष वह 
केवल नतंकी मात्र है । 


इन दोनों कवियों की मान्यताओं में केवल इतना अन्तर है कि अध्यात्म 
रामायणकार के विपरीत तुलसी राम का विष्णु से तादात्म्य करके भी विष्णु से 
श्रेष्ठ और सीता का लक्ष्मी से तादात्म्य करके भी उनको श्रेप्ठ माना है । 





१. वशेष विवरण के लिए देखए ठुलसीदास ओर उनका युग : राजपति दीक्षित, 
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केदाव के पूर्व राम-कथा तथा रास-काव्य को परम्परा १२६ 


तुलसो के राम काव्य सम्बन्धी श्रन्य ग्रंथ 
रामलला नहछू --यह सोहर छंद में लिखा हुआ केवल बीस छंदों का 
काव्य है। इसकी अपरिपक्व शैली तथा लघु आकार को देखकर अनुमान होता है 
'कि यह कवि की सबसे प्रारम्भिक रचना होगी । 'मूल गोसाई चरित” के अनुसार 
इसकी रचना मिथिला में हुई थी । यह नहछू किस अवसर का है इस सम्बन्ध में दो 
मत प्रचलित हैं। कतिपय विद्वानों के अनुसार, जिसमें माताप्रसाद गुप्त का नाम 
उल्लेखनीय है, यह नह॒छू विवाह के अवसर का है । कुछ विद्वान्‌ इसे यज्ञोपवीत के 
अवसर का मानते हैं। यज्ञोपवीत और विवाह दोनों अवसरों पर होने वाले नह॒क्ू 
की रीतियों में कोई विशेष भेद न होने से हो यह भ्रम उत्पन्न हो गया है। परन्तु इस 
नह॒छू के विषय में तुलसी ने स्पष्ट लिखा है कि यह अवधपुरी में हुआ था :-- 
कौटिन्ह बाजन बाजत दशरथ के गृह हौ । 
तथा 
आज अवधपुर आनन्द नहछ राम कहौ। 
इसके अतिरिक्त नहछू में एक प्रसंग यह भी है कि कौशल्या का किसी 
ज्येष्ठा ने जाकर उनको नहछू करवाने की आज्ञा दी :-- 


कौसिल्या की जेठी दीन्ह अनुसासन हो । 
नह॒छ जाइ करावह बेठि सिहासन हो ।* 
इससे इतना तो असन्दिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि यह नहछू अ्रवधपुरी 
में सम्पन्न हुआ था अन्यथा विवाह-संस्कार के समय कौशल्या वहाँ उपस्थित नहीं 
हो सकती थीं। माताप्रसाद गुप्त ने इस जेठि' शब्द पर आपत्ति की है परन्तु इस 
आब्द के प्रयोग के दो कारण हो सकते हैं :-- 
(१) ज्येष्ठा की अनुपस्थिति में किसी भी परिवार की ज्येष्ठ स्त्री ने इस 
परामशंदात्री का उत्तरदायित्व वहन किया हो, 
(२) कतिपय राम-कथाओं में दशरथ की तीन से अ्रधिक पत्नियों का उल्लेख 
है । सम्भव है ज्येष्ठा की भावना तुलसी ने वहीं से ली हो । 
तुलसी ने इस ग्रथ में 'वर' और “दूलह' शब्दों का प्रयोग किया है जिससे 
कतिपय विद्वानों को भ्रम हो गया है कि राम कहीं “दूल्हा' बने हुए तो नहीं हैं परन्तु 
इसमें प्रथम तो उनकी वधू का कोई उल्लेख नहीं है; दूसरे यज्ञोपवीत अवसर पर भी 
इन शब्दों का प्रयोग होता है, भ्रतः यह भ्रम अधिक युक्तियुक्त नहीं है । 
यथार्थ में इस पूरे ग्रन्थ में राम कौहल्या तो निमित्त मात्र हैं, कवि का मुख्य 
_ उद्देश्य लोकाचार तथा नीति का वर्णन करना है। यह ऐतिहासिक प्रबन्ध काव्य न 
होकर व्यावहारिक सांस्कृतिक गीति काव्य है । तुलसीदास यद्यपि लौकिक व्यवहार . 


३- नइछू, छंद ६ 


श्३० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


में लोकाचार के पक्षपाती थे परन्तु ऐसे अवसरों पर प्राय: अत्यन्त अहलील भई नहहछू 
गाये जाते देख कर सम्भवतः तुलसी ने सामाजिक तथा सांस्कृतिक दृष्टि से इसकी 
रचना की। यहाँ राम एक साधारण दूल्हा के श्रतीक और कौशल्या किसी भी साधारण 
बर माता की प्रतीक हैं। इन गीतों में तुलली की समाज सुधार की भावना कितनी भीः 
बलवती रही हो परन्तु यह काव्य उनकी प्रतिभा का यथार्थ परिचायक नहीं है । 


तुलसी ने मानस में मर्यादाशील राम का चित्रण किया है, परन्तु दूसरी ओर 
नह॒छू में अइलील गालियाँ सुनकर मुस्कराते हुए राम का चित्र अंकित है। यह रचना 
या तो तुलसी के गाहेस्थ्य काल की है जहाँ रहकर उनमें यह लोलुपता तथा काम 
वासनाएँ सम्भव हुई होंगी अथवा उस समय की है जब तुलसी गोसाई बनकर भोग- 
विलास में लिप्त हो रहे थे । श्रधिक सम्भावना यही है कि यह रचना मानस के बाद 
की है क्योंकि तुलसी की बाल्यावस्था जिन परिस्थितियों में व्यतीत हुई थी वहां 
वह भिक्षा माँग कर चार चने भी कठिनता से प्राप्त कर पाते थे । उनकी तत्कालीन 
परिस्थितियाँ मानस के ही अधिक उपयुक्त थीं परन्तु बाद में मानस की सफलता से 
उन्मादित होकर सम्भवत्तः वह अपने लक्ष्य से भटक गये । उनकी कवितावली और 
गीतावली में भी इस ओर उनकी प्रवृत्ति दृप्टिगोचर होती हैं। लोक गीत के ढाँचे: 
में ढली यह अवधो भाषा की सरस रचना है। इसके चित्र तथा भाव (स्पष्ट और. 
मनोहारी हैं । 
बरवे रामायण --बरवे रामायण समय-समय पर छंदों का संकलन है £ 
कहा जाता है कि किसी सरदार की स्त्री हरा रचित बरवे की किसी पंक्ति पर 
मुग्ध होकर रहीम ने इस छंद में बरवे नायिका भेद की रचना कर तुलसी के पास: 
भेजी । बाबा वेगीमाधव दास ने 'मूल गोसाई चरित' में लिखा है :--- 
कवि रहीम बरवे रचे, पठये मुनिवर के पास । 
लखि तेह सुन्द छन्द में रचना किये प्रकास ।१९ 


इस ग्रन्थ की रचना कविवर रहीम ही की प्रेरणा से हुई। इस सम्बन्ध में 
कोई निश्चित एकमत नहीं है परन्तु इतना असन्दिग्ध है कि रहीम के अतिरिक्त बरवे 
का इतना सुन्दर प्रयोग भ्ग्य कोई कवि नहीं कर सका है । क्रमबद्ध रामचरित 
वर्णन करने वाली रचनाओं में छोटी होने पर भी बरवे रामायण तुलसी की महत्त्व- 
पूर्ण रचना है । सात काण्डों के ६६ छंदों में लिखा गया यह ग्रन्थ तुलली की अनूठी 
प्रतिभा का परिचायक है । बाल काण्ड और अयोध्या काण्ड के छंद रूप, चरित्र- 
चित्रण तथा भावचित्रण की सूक्ष्म विशेषता लिये हुए हैं । सीता के सौन्दय्यं, राम के 
चरित्र तथा शील स्वभाव के वर्णन, सीता के विरह वर्णन, सेना वर्णन आदि से 
सम्बन्धित छंदों में ललित अ्रंलकारों का सुप्ठु प्रयोग मिलता है। उत्तर काण्ड के २७ 





१. ० ३१ ,छंद ६३ 


केशव के पूर्व राम-कया तथा राम-काव्य की परम्परा १३१ 


बरवे छंदों में वेराग्य, देन्य, शान्त आदि भावों से पूर्ण भक्ति का वर्णन हैं। इसमें 
जहाँ एक ओर 
उठो सखी हँसि मिस करि कहि मृदू बैन । 
सिय रघुबर के भये उनींदे नैन॥ 
जैसी श्ृंगारपूर्ण उक्तितयाँ हैं, वहाँ दूसरी ओर मृत्यु का झातंक भी छा रहा 
है 7 
तुलसी राम नाम सम मित्र नझान। 
जा पहुँचाव रामपुर तानु अवसान ॥। 
इस ग्रन्थ में तुलसी ने राम का जो चित्र अ्रंकित किया है उसका सबसे बड़ा 
दोष यह है कि इसमें कहीं शंकर के पिनाक को तोड़ने वाले वीर राम का चित्र नहीं 
है । वह बलशाली और ब्रह्मचारी राम न होकर सुकुमार राम है। वह राजनीतिज्न 


के दाव-पेंचों से काम लेकर श्लेषालंकार मे लक्ष्मण को शूर्पणखा के नाक-कान काटने 
का आदेश देते हैं :-- 


वेद नाम कहि, अ्ंगुरिन खण्डि प्रकास । 
पठयौ सूपनखाहि लषण के पास ॥* 


शाम की सूक्ष्म बुद्धि और ज्ञान का यह सुन्दर उदाहरण है। विरहाकुल सीता का 
बर्णन स्पष्ट ही रहीम के बरवे नायिका भेद से प्रभावित है । 


बिरह आजि उर ऊपर जब अधिकार। 
ए अंखियाँ छोड़ बैरिनी देहि बुकाइ ॥* 
अब जीवन के है कि आस न कोई। 
कनगुरिया के मुन्दरी कंकन होई ॥१ 
बरवे रामायण का मुख्य विषय राम नाम की महिमा का वर्णन है। उत्तर 
काण्ड का अधिकांश भाग राम महिमा से ही परिपूर्ण है। तुलसी के जो विचार 
धानस' के बाल काण्ड में हैं वही यहाँ भी हैं :-- 
राम नाम की महिमा जान महेस । 
देत परम पद कासी कार उपदेस ॥९ 
तुलसी के ये बरवे स्वाभाविक और कला की दृष्टि से अनुपम हैं। उनमें 
कला और स्वाभाविकता का मनोरम संयोग है। इसके सात काण्डों में कथा 
विभाजन इस प्रकार है :-- 





१« बरवे रामायण, छंद २१ 
२. बही, ३६ 
३ वहीं, इ८ 
४. बी, ५३ 


१३२९ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


बालकाण्ड--इसके १६ छंदों में जनक के अन्तःपुर की स्त्रियों द्वारा राम 
जानकी छवि वर्णन, धनुर्भग तथा विवाह की घटनाओं का आभास मात्र दिया 
गया है । 

. अयोध्या काण्ड--इसमें केवल ८ छंद हैं जिनमें कैकेयी कोप, राम वनवास, 
राम वनगमन, ग्रामवासियों की उक्तियाँ, गंगा माहात्म्य, गंगावतरण, वाल्मीकि 
मिलन आदि का वर्णन है। 

अरण्य काण्ड--इसमें केवल ६ छंद हैं और शूपंणखा श्रसंग, हेम-हिरण, 
सीता-हरण तथा राम का विरह सन्ताप आदि असंग वर्णित हैं । 

किष्किवा काण्ड--इसमें केवल २ ही छंद हैं जिनमें राम-सुप्रीव. मिलन का 
उल्लेख है । 

सुन्दर काण्ड--इस काण्ड में सीता विरह निवेदन, और हनुमान द्वारा राम 
के प्रति कथन है । 

लंका काण्ड--इसमें केवल एक छंद है जिसमें राम सेना का वर्णन है । 

उत्तर काष्ड--इसके २७ छंदों में राम-नाम महिमा वर्णन, चित्रकूट महिमा 
तथा अन्य सिद्धान्तों का निरूपण है । 

इसके ६६ छंदों में कथा विस्तार अत्यन्त ग्रनियमित है । यद्यपि यह राम काव्य 
है परन्तु राम-कथा के इसमें केवल संकेत ही मिलते हैं, उसका विस्तार नहीं। 
- बाल काण्ड में सीता राम के सोन्दर्य वर्णन के साथ जनकपुर के स्वयंवर का केवल 
संकेत है । राम जन्म का इसमें कोई उल्लेख नहीं है । उत्तर काण्ड में कोई कथा 
नहीं है केवल ज्ञान और भक्ति का निरूपण है। भरत का श्रसंग काव्य में पूर्णतया 
उपेक्षित है ! 


यह काव्य भाव की अपेक्षा कला-अधान है। छंद कला की दृष्टि से बाल 
काण्ड तथा उत्तर काण्ड के बरवे अत्यन्त उत्कृष्ट कोटि के हैं। इनमें तुलसी ने रस 
तथा अलंकार निरूपण का प्रथम प्रयास किया है। बरवे रामायण के आरम्भिक 
छंदों की रचना झलंकार की दृष्टि से तथा उत्तर काण्ड के छंदों की रचना शान्त रस 
की अ्रभिव्यक्ति के लिये हुई प्रतीत होती है। यदि इसके उत्तर काण्ड में कवि ने 
शान्‍्त रस का निरूपण व किया होता तो इसकी गणना भवित काबव्यों की अपेक्षा 
रीति साहित्य के अन्तगंत सुगमतापूर्वंक की जा सकती थी तथापि अवधी भाषा के 
बरवे छंदों में लिखी तुलली को यह रचना काव्य के कलात्मक दृष्टिकोण से 
सराहनीय है । 

जानकी मंगल--२१६ छंदों में लिखी गई तुलसी की इस कृति में २४ 
इरिगीतिका तथा छषेष अरुण छंद हैं। इसमें राम सीता के विवाह का वर्णन है। इसमें 


केदाव के पूर्व राम-कथया तथा राम-काव्य की परम्परा ह्३्र३ं 


वर्णित घटनाओं पर वाल्मीकि रामायण तथा अध्यात्म रामायण का भ्रभाव पड़ा है एवं 
काव्य शैली पर मानस का। इसमें धार्मिक तत्त्व की प्रधानता न होने के कारण भावनाश्रों 
का क्रम अपेक्षाकृत गम्भीर है। राम सीता के मिलन में प्रेम का जो उत्कृष्ट विकास 
दिखाई देता है वह शिव और पावंती के मिलन में भी नहीं है। तुलसी की मान्यताओं 
के अनुसार राम सीता दोनों समान वर्ण तया कय के थे अत: उनकी प्रेम भावना का 
चित्रण तुलसी ने अत्यन्त मनोयोगपूर्वंक किया है । इसमें राम सीता का परस्पर दर्शन 
मानस' के विपरीत पुष्पवाटिका में न होकर यज्ञशाला में हुआ है-- 

राम दीख जब सीय, सीय रघुनायक । 

दोउ तन तकि तकि भयन सुधारत सायक ॥" 

>< >< ८ 

राम सीय वय, समौ, सुभाय सुहावन । 

नप जोवन छवि पुरद चहत अनु आवन ॥। 
धनुष यज्ञ में जो राजा उपस्थित हुए हैं तुलली ने उनके लिये पुरन्दर की 
उपमा दी है। “मनहूं पुररुदर निकर उतरि अवनि चले इस काव्य में तुलसी का 
उपमा कौशल विदवोष रूप से द्रष्टव्य है। विश्वामित्र के साथ जाते हुए राम लक्ष्मण 
को देखकर वह कहते हैं-- 

कियो गमन जन्‌ दिननाथ उत्तर संग मधु माधव लिये । 


तुलसी ने 'बरवे रामायण” के सदृश इसमें भी राम का मनोहर रूप ही 
आँका है, वीर रूप नहीं । उनके रूप को देख कर स्त्री-पुरुष सभी के नेत्रों से अश्रुपात 
होने लगता है । परन्तु उनकी बलिष्ठ भुजाओं तथा चौड़े वक्ष को देखकर किस का 
हृदय गय॑ से नहीं भर उठता । यही तुलसी की दुबंलता है। ऋषि विद्यवामित्र जब 
भ्राताओं सहित राम को देखते हैं तो-- 
रामहि माइन्ह सहित जबहि मुनि जोहेउ । 
नेन नीर तन पुलक रूप मन मोहेउ ॥* 
और जनकपुरी में जब प्रजाजन राम को देखते हैं उस समय भी उनके 
राम लषन छबि देख मगन भए प्रजन । 
उर आनन्द जल लोचन, प्रेम पुलक तन ॥४ 
लोचन जलपूर्ण हो आते हैं। बाल्मीकि रामायण के वीर रामरूप का यहाँ सर्वथा 
अभाव है। तुलसी ने वीरत्व तथा सौन्दय्यं का सामंजस्थ करने का श्रयत्न अवश्य 
किया है परन्तु उनका यह प्रयास वाल्मीकि के सदृश सफल नहीं हुआ है । 
१५. १६४ 
२. २|६६ 
३8. जानकी मंगल, छून्द २० 
४. वही, ६१ 


१३४ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


सुचि सुजान नृप कहहि, हमहिं अस सूभइ | 
तेज प्रताप रूप जहं तहं बल बूझइ॥' 


दुष्ट व्यक्ति स्त्री हो अथवा पुरुष, उसके वध में कोई हानि नहीं । ग्रत: जानकी 
मंगल' के राम ताड़का का वध कर देते हैं। वधी ताड़िका, राम जानि सब लायक' 
उन्हें इसके लिए विश्वामित्र का परामश्श नहीं लेना पड़ता । 


जानकी मंगल' के अनुसार जब धनुष टूट जाती है तो अ्वधपुरी में इस शुभ 
समाचार को जबक के दूत देने नहीं जाते बल्कि कुलग्रुरु शतानन्द स्वयं जाते हैं । 
परशुराम राम को विवाह के अनन्तर मार्ग में 'पंथ मिले भूगुटाज हाथ फरसा लिये' 
मिलते हैं, 'मानस' के समान सभा भवन में नहीं | तुलसी की श्ंगारिक भावनाएँ इस 
अन्य में भी लक्षित होती हैं। उस समय श्रचलित अनेक निक्ृष्ट रीतियों का वर्णन 
तुलसी ने इस काव्य में किया है जैसे-- 


जुआ खेलावत कौतुम कौन्ह सयानिहू । 

जीती हारि मिस देहि गारि दुहुँ रानिहूँ ॥* 
इसी अकार तुलसी ने इसमें अनेक नेग भी दिलवाये हैं। राम विवाह के 
माध्यम से इसमें तुलसी ने अनेक वैवाहिक रीतियों, कुरीतियों का वर्णन किया है । 

संक्षेप में यह अवधी भाषा में लिखा गया वर्णनात्मक शली का काव्य है। 

इसकी कथा “मानस” से भिन्‍न परन्तु वाल्मीकि रामायण के समान है। इसमें 
पुष्पवाटिका वर्णन, जनकपुर वर्णन, लक्ष्मण क्रोध आदि प्रसंगों का अभाव है 
परन्तु परम्परागत काव्यों के अनुकरण पर आरम्भ में मंगलाचरण तथा कथान्त में 
मंगल कामना आदि नियमित रूप से वर्णित है । 


रामाज्ञा प्रनन--रामाज्ञा प्रश्न ज्योतिष ग्रन्थ है तथा इसमें फलाफल का विचार 
किया गया है। शकुन विचारे जाने के कारण इसका दूसरा नाम “रामशकुनावली'” भ्रथवा 
“ध्रूव प्रश्नावली' भी है। कहा जाता है कि गंगाराम नामक किसी ज्योतिषी को काशी 
नरेश के पुत्र का कुशल समाचार बताने का उत्तरदायित्व मिला था। इसी चिन्ता से 
वह खिन्‍नवदन हो रहे थे तभी तुलसी ने उनकी चिन्ता दूर करने के लिये ६ घण्टों 
में २४३ दोहों की इस पुस्तिका की रचना कर डाली। इस किंवदन्ती में स्पष्ट ही 
अतिशयोक्ति है परन्तु इतना अवश्य सम्भव है कि उक्त घटना ने तुलसी को प्रस्तुत 
पुस्तक लिखने की प्रेरणा दी हो । 

ग्रन्थ रचना का प्रमुख उद्देश्य फलाफल ज्ञान होने के कारण सम्पूर्ण रचना 
राम कथा की एक सूची-सी बन गई है। अतएव इसमें शुद्ध साहित्यिक गुणों का 


१. जानकाो मंगल छंद, ६६ 
२, वही, १६८ 


केश के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्३५ 


अभाव है। इसका सम्पूर्ण सातवाँ सर्ग राम विषयक भक्ति, राम-नाम, महिमा जैसे 
जिषयों से परिपूर्ण है । इसके दोहों में संकेतात्मक रूप से विभिन्‍न काण्डों की रामकथा 
कहो गई है। प्रथम सर्ग में बालकाण्ड, द्वितीय में अयोध्या और अरण्य काण्ड, तृतीय 
में अरण्य और किष्किधा, चतुर्थ में फिर बालकाण्ड की कथा, पंचम में सुन्दर और 
लंका काण्ड तथा छठे में उत्तर काण्ड की घटनाएँ हैं। सप्तम में स्फुट प्रसंगों का 
चर्णन है। चतुर्थ सगग॑ में बालकाण्ड की घटनाओं की पुनरुक्ति की गई है, सम्भवतः 
जैसा कि श्री रामकुमार वर्मा ने कहा है इसलिये कि ग्रन्थ के मध्य में भी मंगलमय 
असंग आ सके ।* 


इसकी कथा पर मानस कीं अपेक्षा वाल्मीकि रामायण का प्रभाव अधिक है । 
इसमें कवित्वपूर्ण दोहे अधिक नहीं हैं बल्कि घटनाओं के ग्रृढ संकेत हैं । मानस में 
राम की जटायु से भेंट रावण-गीध-युद्ध के पश्चात्‌ होतो है परन्तु इसमें दण्डक वन 
में रहते हुए राम की जटायु से भेंट होती है और दोनों में परिचय हो जाता है। इसी- 
बलेये जब जटायु रावण को सीता का हरण कर ले जाते हुए देखता है तो उससे युद्ध 
करता है | यही अधिक युक्ति-संगत भी प्रतीत होता है । सीता-हरण होने के पश्चात्‌ 
आहत गीब सीता का पता बताता है। तुतीय सप्तक में तुलसी ने गीध-रावण-युद्ध 
को वर्णन किया है । यह गीध पक्षी जाति का न होकर गीध नामक जंगली जाति 
का व्यक्ति था| राम ने स्वयं उसका दाह-संस्कार किया है । षष्ठ सर्ग में राम के 
राज्याभिषेक के पश्चात्‌ उनके न्याय की कथाएँ तया रूोता निर्वासन एवं लवकुश- 
जन्मादि प्रमंगों का उल्लेख भी वाल्मीकि रामायग के आधार पर है, क्योंकि मानस 
में तुलसी ने इनका संकेत नहीं दिया है । 

तुलध्षी का विश्वास था कि विभीषण उनके समय तक लंका में राज्य कर 
रहा था इसलिये वह कहते हैं--- 

अविचल राज विभीषण नहि दीन्ह राम रघुराज। 
अजहुं विराजत लंकपुर तुलसी सहित समाज ॥ 

मानस को छोड़कर कवि ने प्रायः सभी राम-काव्य-कृतियों में राम-परशुराम-मेंट 
मार्ग में ही कराई है । इस ग्रन्थ में भी परशुराम राम को मार्ग में ही मिलते हैं । 

कवि जन्मपरक वर्ण॑-व्यवस्था को मानता है अभ्रतः उसने धूर्त तथा मूर्ख 
ब्राह्मण की भी प्रशंसा की है। प्रत्येक शुभ कार्य में लौकिक प्रणाली को महत्त्व 
दिया है । तुलसी ने अननुभूत शक्तियों के आवार पर भी अनेक बातों पर जोर 
दिया है । 

इस काव्य की रचना दोहा छंद में हुई है । इसमें सात सर्ग हैं, प्रत्येक स्ग में 
सात सप्तक तथा प्रत्येक सप्तक के सात दोहे हैं । इन दोहों में उत्कृष्ट काव्यतत्त्व 

१२... हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, ० ३८१ 





१३६ राम-काव्य की परम्परा में 'शामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


तथा प्रबन्धात्मकता का ग्रभाव है। इसकी रचना मुख्य रूप से अ्रवधोी भाषा में हुई 
है यद्यपि उसमें ब्रजभाषा का भी पर्याप्त मिश्रण है। तुलसी का लक्ष्य इस काव्य में 
काव्य के कला पक्ष की अपेक्षा घटना-वर्णन की ओर अधिक है, भ्रत: यह घटना- 
प्रधान काव्य कहा जा सकता है। 

कवितावली--विभिन्न काल तथा स्थानों पर लिखे गये तुलसी के कवित्त एवं 
सवैयों का काप्ड क्रमानुसार विभाजन करके जो ग्रन्थ तैयार हुआ है, उसका नाम है 
कवितावली । इस काव्य में क्रमबद्धता तथा प्रबन्धात्मकता का नितान्त ग्रभाव है । इसके 
बालकाण्ड और अयोध्याकाण्ड की शैली ललित, मधुर एवं साहित्यिक है परन्तु इसके 
विपरीत सुन्दर तथा लंका काण्ड की शैली ओज एवं भ्रसाद भ्रुण से पूर्ण है। उत्तर 
काप्ड सरल तथा शान्त भक्ति के भावों से ओतप्रोत एवं कथानक से स्वतन्त्र छंदों 
के रूप में है। इस काप्ड के अधिकांश पदों में विनयपत्रिका के साथ सादृश्य है । 


उत्तर काष्ड में कवि ने भ्रनेक स्थानों पर राम कथा के मूल कथानक के 
असम्बद्ध प्रसंगों का वर्णन भी किया है, जैसे प्रयाग, अन्नपूर्णा, सीतावट, चित्रकूट 
आदि के वर्णन । इसमें काशी की महामारी, रुद्रबीसी, मीन की सनीचरी तथा श्रन्तिम 
महाप्रयाण के भी विवरण हैं जिनकी तिथियाँ क्रमश: सं० १६७३ तथा १६८७ हैं । 
इनसे स्पष्ट हो जाता है कि कवितावली में कम-से-कम १०-१२ वर्षों की अवधि में 
रचित कवित्त अवश्य संकलित हैं । 


इसका उत्तरकाष्ड पूर्ण पुस्तक के अर्धाश से भी अ्रधिक विस्तृत है। अरण्य 
तथा किप्किधा काप्ड में केवल एक-एक छंद है । इसकी कथा मानस” के समान राम 
के जन्म से प्रारम्भ न होकर उनकी बाल-क्रीड़ाशों से आरम्भ होती है। राम के 
बाल रूप का इसमें सुन्दर राँकियाँ हैं। बालक राम, धनुष भंग, वनवास, लंका दहन 
और युद्ध आदि के दृश्य अत्यन्त मनोरम हैं । 'मानस' के विपरीत राम की परशुराम 
से भेंट इसमें भी जनकपुरी से लौटते हुए मार्ग में होती है। कंकेयी मंथरा संवाद 
अथवा राम भरत मिलन का इसमें कोई उल्लेख नहीं है । 


राम वनवास काल में अकमंणष्य होकर लक्ष्मण और सीता की सेवाओं पर 
निर्भर होकर नहीं बंठे रहते बल्कि आत्म-निर्भर होकर स्वयं भी मृगयारत रह कर 
जीवन व्यतीत करते हैं । इसमें लंका-दहन का वर्णन अत्यन्त सजीव है तथा उसमें 
हनुमान के पोरुष का वर्णन तुलसी ने विशेष तनन्‍्मयता से किया है । ओज गुण से पूर्ण 
यह युद्ध दृश्य अत्यन्त प्रभावशाली है। 'कवितावली' के उत्तर काण्ड का राम की 
आनुषंगिक कथा से प्रत्यक्ष कोई सम्बन्ध नहीं है बल्कि इसमें राम की गुण स्तुतियाँ 
एवं कवि के आत्म-परिचय के ग्रसंगों का बाहुलय है। इसमें कलियुग की दशा का 
वर्णन भी बड़ा मामिक है। अकाल के समय उठने वाला जनता का त्राहि-त्राहि का 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १३७ 


स्वर तथा तुलसी की बाल्यावस्था की दीन दशा की प्रात पुकार दोनों ही इसमें उच्च 
स्वर से मज रहे हैं । 


'कवितावली' की रचना में तुलसी के चार उद्देश्य प्रतीत होते हैं-- 


(१) राम के जन्मोत्सव एवं बाल-लीलाओं का वर्णन । 
(२) सीता और राम के प्रेम तथा विरह का वर्णन । 
(३) हनुमान के वीर रूप का चित्रण, तथा 

(४) कलिकाल एवं आत्मचरित का वर्णन करना। 


तुलसी के बाल-लीला के पदों पर उनके समकालीन कवि सूरदास की स्पष्ट 
छाप है । सूर-पदावली के अनुकरण पर ही गीति काव्य के रूप में इन पदों की रचना 
हुई है । तुलसी के भावों तथा विचारों की पृष्ठभूमि में सूर का स्वर सहज ही सुनाई 
पड जाता है जैसे-- 

कबहुँ ससि माँगत आरि करें, कबहूँ प्रतिबिम्ब निहारि डरें। 

कबहूँ करताल बजाइ क॑ नाचत, मातु सबे मन मोद भरें। 

कवहुँ रिसिश्राइ कहै हठि के, पुनि लेत सोई जेहि लागि भरें। 

अवधेस के बालक चारि सदा तुलसी मन मन्दिर में विहरें।* 


राम वधू सीता और भाई लक्ष्मण के साथ वन की ओर जा रहे हैं, ग्राम- 
वासियों की दृष्टि उनके कोमल गातों पर पड़ती है । उनके माता-पिता की कठोरता 
की कठ्पना कर कोमल-हृदय ग्रामवासी सिहर उठते हैं तथा उनकी सुकुमारता देखकर 
प्रेम से विह्नल हो जाते हैं । तुलसी ने ग्रामवधुओं की कोमल भावनाओं का चित्र 
अत्यन्त कुशलता से भ्रंकित किया है--- 

बनिता बनी स्थामल गौर के बीच, विलोकहु री सखि ! मोहि 

सीछ्धे। 

मग जोग न, कोमल क्‍यों चलि हैं ? सकुचात मही पदपंकज छबे ॥ 

तुलसी सुनि ग्राम वध्‌ विथकीं, दुलकी तन श चले लोचन च्वे । 

सब भाँति मनोहर मोहन रूप, अनूप हैं भूप के बालक दूं ॥* 


राम-सीता-लक्ष्मण की कोमलता देख उनके नेत्र भर आते हैं। वह परस्पर 

कहती हैं कि यह रूप तो आँखों में रखने योग्य है, बनवास दिये जाने योग्य नहीं । न 

जाने स्त्री का वशीभूत वह राजा किस पत्थर हृदय का बना है जिसने ऐसे सुकुमार 

बच्चों को कठोर वन में भेज दिया है । वन में भी राम-लक्ष्मण के शूरवीर रूप की 

और किसी की दृष्टि नहीं जाती । रावण का वध करने वाले राम का यह रूप सूर 

के कृष्ण के सदुश अधिक है । यह राम-सीता अ्रबोध तथा कोमल बालक हैं जिन्हें 
2... कंवितावल!, बाल काणएड, छद ४ 
२. वहीं, अयेष्या काण्ड, छंद १८ 


क३े८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


देवकर दर्शकों के नेत्र अ्रश्नु मोचन करने लगते हैं। सम्भवतया इसीलिये तुलसी ने 
ग्राम पुरुषों की अपेक्षा ग्राम स्त्रियों के भावों का चित्रण किया है ! 


तुलसीदास प्रधान रूप से मर्यादावादी कवि हैं श्रतः उनके काव्य में हास्य- 

विनोद की मात्रा बहुत अल्प है । कतिपय विशेष स्थलों पर ही हमें उनके हास्य रस 
के श्रसंग दृष्टिगोचर होते हैं । कवितावली में अ्रन्य काव्यों की अपेक्षा तुलली अधिक 
हास्यप्रिय हो उठे हैं। मानस के जिस मर्यादावाद से वह वहाँ आबद्ध थे यहाँ उम्रका 
अतिक्रमण हो गया है--- 

विध्य के वासी उदासी तपोब्रतधारो महा बिनु नारि दुखारे। 

गौतम तीय तरी, तुलसी सो कथा सुनि भे मुनिवृन्द सुखारे । 

ह्वँ हैं सिला सब चन्द्रमुखी परसे पद कजुल-कज तिहारे। 

कीन्हीं भली रघुनायक जू करुना करि कानन को पग्मु धारे।* 


तुलसी में श्रृंगारिक प्रवृत्तियाँ होते हुए भी वह अ्रपनी भावनाओं में उतने 
अ्रमर्यादित कभी नहीं हुए जितने 'हनुमन्‍नाटक' और 'प्रसन्‍नराघव” आदि भ्रन्‍्थों के 
कवि । कवितावली में तुलसी की प्रेम भावना सर्वत्र मर्यादित तथा परिष्कृत है। सीता 


राम की रूप माधुरी से विमोहित होते हुए भी उपस्थित जन-समुदाय का सदेव विचार 
रलती हैं-- 


दूलह्‌ श्री रघुनाथ बने, दुलही सिय सुन्दर 
कर टेकि रहीं पल टारति नाहीं ॥* 


तुलसी ने इस ग्रन्थ में कलियुग की घोर निन्‍दा की है। भ्राधो रचना में केवल 
कलिकाल के प्रति उतकी आक्रोश भावना मिलती है । उन्होंने कलियुग रूपी तत्कालीन 
मुगल नरेश को ययाशक्ति वुरा-भला कहा है। मुयलशासक को तिरस्क्ृत करते हुए 
-वह कहते हैं--- 
संकर सहर सर नर नारि वारिचर'***** 
रामहू की विगरों तुही सुधारि लई है । 
काव्य के आरम्भ में तुलसी की प्रार्थना सावेजनिक है परन्तु शनेः शने: 
बाहुपीड़ा तथा अन्य कप्टों के कारण वह व्यक्तिगत होती गई है । उनकी वेदना 
जितनी ही अधिक व्यक्तिगत हुई है उतनी ही अधिक मार्मिक है । 

.._कवितावली में तुलसी ने राम के ऐश्वर्य तथा शक्ति को प्रधान स्थान दिया 
है। ऐश्वर्य तथा झक्ति का चित्रण कोमल पदावली में सम्भव न होने के कारण 
इसके चित्रण के लिये कवित्त, छप्पय, भूलना आदि ओज गुण व्यंजक छंदों को चुना 
हैं। गीतावली में तुलसी ने राम के कोमल जीवन की अभिव्यक्ति की है परन्तु 





१-. कवितावली, अयोध्या काण्ड, छंद २८ 
२. वही, वाल कार्ड, छंद १६ 


केशव के पुरव॑ राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्३६ 


"राम के जिस पुरुष रूप को उन्होंने 'गीतावली' में छोड़ दिया है उसी की 'कवितावली'" 
में विस्तृत व्यंजना की है। 'कवितावली' के राम वीरत्व तथा शौय॑ आदि गुणों से 
'परिणूर्ण हैं इसीलिये इसमें वीर रस की व्यंजना सबसे अधिक हुई है। रौद्र, वीनत्स 
तथा भयानक रसों का चित्रण वीर रस के पोषक रसों के रूप में हुआ है । राम की 
शक्ति के साथ ही कवि ने उनके ऐश्वर्यं रूप का विस्मरण भी नहीं किया है अ्रतएव 
वीर रस के साथ ही 'कवितावली” में श्ंगार रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है। 
'क6ण तथा हास्य रसों का इसमें प्रायः अभाव ही है, केवल दो-एक स्थलों पर हास्य 
रस के उदाहरण मिल जाते हैं । शान्त रस के उदाहरण 'कवितावली' के उत्तरकाण्ड में 
मिलते हैं जहाँ कवि अपने व्यक्तिगत जीवन की पीड़ा अपने इष्टदेव के समक्ष प्रस्तुत 
करता है । देवताओं की स्तुतियों में इस रस का निरूपण विशेष रूप से हुआ है । 
विभिन्‍न काल में लिखे गये छंदों का संकलन होने के कारण 'कवितावली/” में 
तुलसी की विविध शैलियों के दर्शन होते हैं । बालकाप्ड में उनकी भाषा सुबोध तथा 
स्वाभाविक है एवं उसमें भाषा का सौन्दर्य निरन्तर लक्षित होता है । ऐसे स्थलों 
की भाषा भ्नुप्रास आदि शब्दालंकारों से युक्त परन्तु सरल होती है। उनमें भाषा" 
सौन्दर्य रहता है परन्तु अर्थ-गाम्भीय नहीं । जैसे-- 
बोले बन्दी विस्द, बजाइ बर बाजनेऊ, 
बाजे बाजे वोर बाहु धुनत समाज के ।* 
काव्य के उत्तराद्ध में कवि की शैली प्रौढ़ हो गयी है तथा उसमें शब्द-सौन्दर्य 
के स्थान पर भअर्थ-गाम्भीय का प्राधान्य रहने लगा है, जैसे-- 
राखे रीति आपनी जो होइ सोइ कीजे बलि, 
तुलसी निहारो घर जायउ है घर को।॥१ 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि 'कवितावली” तुलसी के उन गीतों का संग्रह 
है जिसका प्रत्येक पद मुक्तक होते हुए भी उसमें कथानक का सूत्र अलक्ष्य रूप से 
वरंमान रहता है। उत्तर काण्ड के अतिरिक्त इसके शेष छः: काण्डों के पदों की रचना 
शुद्ध काव्य की दृष्टि से हुई है परन्तु उत्तर काण्ड में कवि मूल विषय से हट कर 
फथानक से असम्बद्ध स्थलों का वर्णन करने लगता है। ये छंद यद्यपि कवि के 
व्यक्तिगत जीवन का परिचय प्राप्त करने के लिये अत्यन्त उपयोगी हैं परन्तु इनसे 
मूल कथानक के प्रवाह में बावा पड़ती है । वीररस के चित्रण की दृष्टि से 'कवितावली' 
सुलसी का सर्वश्रेष्ठ काव्य है । 
गीतावली-- गीतावली' की रचना सूर पदावली के अनुकरण पर मुक्तक पदों 
के रूप में हुई है ग्रतः उसमें कथा-क्रम होते हुए भी भ्रबन्धात्मकता का अभाव है। 
गीतावली' नीतिकाव्य होने के कारण उसमें तुलसी ने माधुयं तथा कोमल भावनाओं 
१«. कत्रितावली, बालकाण्ड, छंद ८ 
<« वहा, उत्तर कार्ड, छंद १२२ 





१४० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


को ही अधिक प्रश्रय दिया है । राम के जीवन में जितने भी कोमल प्रसंग हैं उन 
सब ही को इसमें पर्याप्त विस्तार मिला है, तथा उनके जीवन के कठोर प्रसंग 
जिनका वर्णन तुलसी ने 'कवितावली' में किया है यहाँ प्रायः उपेक्षित हैं । 

गीतावली' के बालकाण्ड में राम के शैशव काल के अत्यन्त सुन्दर चित्र हैं। 
तुलसी ने राम के बालरूप का वर्णन अपने ग्रन्थों में ञ्रति संक्षेप में किया है परन्तु इस 
काव्य के ४४ पदों में शिशु राम का विस्तृत वर्णन है । तुलसी ने राम का रूप वर्णन 
बालकाण्ड में दो स्थानों पर किया है--शिशु राम तथा जनकपुर में युवा राम का । 
जनकपुर प्रसंग भी गीतावली में पूर्ण विस्तार से वरणित है । जनकपुर की वनिता्रों 
के माध्यम से सूर ने इस प्रसंग में भी राम के सौन्दयं का वर्णन किया परन्तु दोनों ही 
प्रकरणों में तुलसी के वर्णन पर सूरदास की पदावली का गहरा अभाव पड़ा है। 
गीतावली के बालकाण्ड के ऐसे अनेक पद हैं जिनका साम्य सूरसागर के पदों से है 
जैसे-- 

गीतावला--पालने रघुपति भुलाव । 

सूरसागर--यशोदा हरि पालने भुलावे । 

गीतावली--आँगन फिरत घुटुरुवनि धाए । 

सूरसागर--आँगन खेलत घुटुरुवनि धाए । 

गीतावली--खेलन चलिये आनन्द कन्द । 

सूरसागर--खेलन चलिये बाल गोविन्द । 

सूर का यह प्रभाव तुलसी पर कभी-कभी तो इतना अधिक लक्षित होता है 
जैसे तुलसी ने कृष्ण के स्थान पर राम का नाम रखकर सूर पदावली को हो ग्रहण 
कर लिया हो । डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने तुलसी पर सूर के इस प्रभाव के सम्बन्ध में 
कहा है--“तुलसीदास अत्यन्त जागरूक, बहुश्रुत, और नाना स्रोतों से भाव, विचार 
और मर्मोक्तियों की मुक्तावली संचित करने वाले राजहंस थे । अपने युग के महान्‌ 
कवि, रस के सागर सूर से वे भला क्‍यों न लाभान्वित होते ? ”* 

तुलसी ने राम के बालरूप का विशद वर्णन किया है परन्तु सूर के विपरीत 
तुलसी के वर्णन में सबसे प्रमुख अभाव यह है कि उसमें वर्णन/त्मकता का आविक्य है 
परन्तु राम के मनोवेगों का मनोवैज्ञानिक चित्रण नहीं है। जिस भश्रकार सूरदास के 
कृष्ण माँ यश्योदा से बालकौतूहल वद्शा अ्रनेक प्रश्न करते हैं उसी प्रकार तुलसी ने राम 
के अन्तर्मन में प्रवेश करने का प्रयास कहीं नहीं किया है। तुलसी का वर्णन राम के 
सौन्दर्य से मुग्ध एक दूर स्थित दश्शक का है परन्तु सूर कृष्ण की मानसिक स्थितियों 
के कुशल चित्रकार हैं । 


'गीतावली” में राम का रूप एक तत्कालीन राजकुमार का हो गया है जो 


१. डा० जअजेश्वर वर्मो : आकाशवाणी इलाहाबाद से प्रसारित वार्ता, 
प्रसारण तिथि १-१२-५५ 





इब्द को वडिकामली 


केशव के पूर्व राम-फथा तथा राम-काव्य की परम्परा १४१ 


सामान्य लोकिक पुरुष के समान आचरण करता हुआ कभी चौगान खेलता है और 
कभी फाग । कृष्ण के समान राम नगर-नारियों के साथ हिण्डोला भी भूलते हैं-- 
आली री राधौ के रुचिर हिण्डोलना भूलन जेए। 
श्रयोध्या काण्ड में कथा-वस्तु के सौन्दर्य तथा मनोवैज्ञानिक चित्रण दोनों 
का ही अ्रभाव है। वन मार्ग में स्त्रियों के द्वारा राम सीता के सौन्दर्य वर्णन में भक्ति 
भावना के साथ-साथ उनकी श्यृंगारिक मनोवृत्तियों का परिचय भी मिलता है। उन्हें 
राम रतिपति से प्रतीत होते हैं--- 
संग सिय सब अंग सहज सोहाए, 
रति, काम, ऋतुपति कोटिक लजाए।* 
कृष्ण साहित्य के प्रभाव में इस काण्ड में तुलसी ने कौशल्या की पृत्र-वियोग 
बेदना का वर्णन भी किया है। यशोदा के समान कौशल्या भी राम के वियोग में 
व्याकुल हैं-- 
सुनहु राम मेरे प्रान पियारे । 
वारों सत्यवचन सुति सम्मत जाते हों बिछ _रत चरन तिहारे ॥*९ 


'प्रसन्नराघव' तथा हनुमन्नाटक' के आराधार पर तुलसी ने इस काण्ड में वनगमन 
करते हुए राम-सीता की परस्पर व्याकुलता का चित्र भी अंकित किया है । सीता को 
अ्रमित जान तथा उनके करुण बचनों को सुन राम के नेत्र जलसिक्त हो उठते हैं-- 


तुलसीदास प्रभु प्रिया वचन सुनि नीरज नयन नीर आए पूरि। 
कानन कहाँ अबहि सुनु सुन्दरि, रघुवति फिरि चितए हित भूरि।३ 
अरण्य काण्ड में घटनाश्रों का क्रम अत्यन्त क्षीण है । इसमें केवल उन्हीं प्रसंगों 
का विस्तृत वर्णन है जिनसे राम की भक्ति का प्रतिपादन होता है, जैसे जटायु भ्रसंग, 
शबरी प्रसंग, मारीच वध, सीता हरण आदि परन्तु जयन्त छल, शूपंणखा प्रसंग, खर- 
दूषण वध, मारीच-रावण संवाद आदि घटनाओं का कोई संकेत नहीं है। कहीं-कहीं 
तुलसी ने कतिपय मौलिक प्रसंगों का समावेश भी किया है, जेसे राम जटायु से कहते 
हैं कि वह सीताहरण का समाचार स्वगंलोक जाकर दशरथ से न कहें अन्यथा पिता 
को बेदना होगी । रावण वध के उपरान्त जब सीता प्राप्त हो जायेगी तब दशानन 
स्वयं यह सन्देश उन्हें दे देगा--- 
सीय हरन जनि कहेहु पिता सों, ह्वँ हैं श्रधिक अन्देसो । 
राबरे पुन्य प्रताप-अ्नल महं अलप दिननि रिपु दहिहैं। 
कस समेंट सुर सभा दसानन समाचार सब कहिहैं ।* 
. गीतावली तुलसी ग्रन्थावली, द्वितीय भाग (सम्पादक ब्रजर॒त्नदास) ४० २७८, पद सं० र 
» गीतावली, श्रयोध्या कास्ड, पर १, ९० २७४ 
वही, ३१३, ६० २७७ 
-« वही, पद १६, ४० ३०र 
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श्ड२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


किष्किधा काण्ड कयानक की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है । इसमें केवल 
दो पद हैं जिनमें राम-सुप्रीव मैत्री तथा खुग्नीव द्वारा सीता की छोज का आदेश है। 
सुन्दरकाण्ड में तुलली ने विभीयण के माध्यम से अधिकांश अपनी व्यक्तिगत भक्ति 
भावना की अभिव्यक्ति की है अत: इसमें ग्रवसर न रहने पर भी शान्त रस का निरूपण 
हुआ है । विभीषण का राम को शरण आना मानो स्वयं तुलसी के निजी उदगार हैं ॥ 
इस काण्ड में तुलसी ने सीता तथा मुद्रिका में एक वार्तालाप भी कराया है। यह 
वार्तालाप पर्याप्त विस्तारपूर्वक वर्णित है परन्तु मुद्रिका के सीता को प्रबोच देने के 
कारण यह गअत्यन्त इतिवृत्तात्मक हो गया है। केशव ने “रामचन्द्रिका' में इस प्रसंग 
का चित्रण अत्यन्त सरस तथा स्वाभाविक रूप से किया है । वस्तुतः “रामचन्द्रिका' की 
मंद्रिका ने मौन रहकर राम के जिस गम्भीर प्रेम की व्यंजना की है, गीतावली” की 
मुद्रिका ने मुखर होकर उसे उतना ही प्रभावहीन बना दिया है । 'गीतावली” के इस 
काण्ड में तुलसी ने सीता की विरहावस्था, राम सैन्य संचालन तथा रावण-हनुमान 
संवाद आदि का वर्णन भी किया है । 


लंका काण्ड में लंका-दहन, राम-रावण युद्ध आादि वीर रस के व्यंजक स्थलों 
का अभाव होने के कारण इसमें प्रबन्व-सूत्र बहुत क्षीण हो गया है। इसमें शिक्षा और 
उपदेशों का बाहुल्‍य है तथा वीर रस का भ्रभाव। लक्ष्मण शक्ति के उपरान्त राम की 
विजय एक ही पद में उल्लिखित है। हनुमान के शौयं पर अवश्य तुलसी ने तीन 
पद लिखे हैं । 

तुलसी ने जिन प्रसंगों की न्‍्यूनता अपने 'मानस' में अनुभव की, उन्हीं की पूर्ति 
अपने अन्य ग्रन्थों में की है। जिस समय तुलसी ने 'गीतावली' की रचना प्रारम्भ की 
उस समय सूरदास के निधन को पर्थाप्त समय बीत चुका था। सूरसागर के पद जन- 
जन के अंतर में अपने सौन्दयं का शभुत्व जमा चुके थे | 'गीतावली' में तुलसी के राम 
की बाललीला, जटायूद्धार, सीता का विरह वर्णन, रामहिडोला, होली, फाग झादि 
बर्णन यूर के भावों तया भाषा दोनों से प्रभावित हैं । 

'गीतावली' में 'कवितावली' की अपेक्षा तारतम्यपूर्ण घटनाओं का संगठन अ्रभ्रिक 
है। प्रबन्ध-धारा की गति मन्द होते हुए भी इसमें भावों की गम्भीरता है। कथानकः 
भी 'मानस' से कई स्थानों पर भिन्न है। तुलसी के इस काव्य में उनकी सबसे बड़ी 
विद्विप्टता सीता त्याग के दृश्य में प्रतिबिम्बित होती है। तुलसी को अपने इष्टदेव पर 
पत्ली-त्याय का कलंक अमीष्ट नहीं था इसलिए मानस” में वह इस प्रसंग को बचा गये 
परन्तु गीतावली में राम को कलंकमुक्त करने के लिए उन्होंने एक नवीन कल्पना की 
उद्धभावना की है। राजा दशरथ की असामयिक मृत्यु हो जाने के कारण राम उनकी 
अवश्ञेष आयु उपभोग कर रहे थे अतः सीता के साथ वह गाहंस्थ्य धर्म का पालन 
नहीं कर सकते थे, सीता का त्याग आवश्यक था । दूत से लोकापावाद सुनकर ऐसी 
सीता को त्यामने में उन्हें कष्ट द्वोता है जो 'मेरे ही सुख सुखी, सुख अपनो सपनहु 


मन 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १४३: 


नाहिं' समभती है परन्तु अंत में कतंव्य का निश्चय कर वे सोता को सारी बात 
समभाकर बताते हैं दूत मुख सुनि लोक धुनि घर घरनि पूछी आय ।' बाल्मीकि के 
समान तुलली के राम यहाँ सीता को छल से वन नहीं भेजते बल्कि वह लक्ष्मण को 
वाल्मीकि के तपोबन तक सादर सीता की पहुँचाने के लिए पूरा आदेश देते हैं । इसी 
कारण राम का अन्तःकरण कभी ग्लानि अथवा पश्चात्ताप की अग्नि में दग्ध नहीं 
होता, सीता पर केवल उनकी करुणा जाग्रत होती है। सीता भी 'पालवों सब ताप- 
सनि ज्यौं राज धरम विचारि' कहकर वनवास स्वीकार कर लेती हैं । लव-कुश मुनि 
बालकों के साहचय में क्रीड़ाएँ करते हुए तथा सीता को राम के विरह में व्याकुल 
दिखाकर ही तुलसी इस प्रसंग का अंत कर देते हैं । 

गीतावली का प्रमुख आकर्षण उसका कथानक नहीं, बल्कि उसकी भाव 
सम्पत्ति है। धनुप यज्ञ की चहल-पहल, राम के प्रति वनवासियों के कोमल भाव, 
सीताहरण पर पंचवटी की स्थिति, भरत के चित्रकूट जाने पर शुक-सारिका संवाद, 
अशोक वन में सीता की विरह दशा के चित्र अत्यन्त मारमिक तथा मनोहारी हैं । - 

तुलसी ने गीतावली में एक ओर जातकर्म, नामकरण तथा यज्ञोपवीत आदि 
वैदिक संस्कारों की अ्वतारणा की और दूसरी ओर उस समय प्रचलित भाड़ फूक 
टोना टोटका आदि अन्ध विश्वासों में अपनी श्रास्था दिखाकर पण्डित तथा मूर्ख जदगता 
के बीच सामंजस्य स्थापित करने का प्रयत्न किया यद्यपि इस सामंजस्य के प्रयास में 
स्वयं तुलसी की निजी दुबंलताएँ मूर्त हो उठी हैं। समाज की कलुषित रीतियों का 
वर्णन करते समय विशेष रूप से फाल्युन मास में तुलसी राम को साधारण व्यक्ति, 
के समान सामाजिक कुरीतियों से प्रसन्न होता हुआ दिखाते हैं-- 

नर नारि परस्पर गारि देत। 
- सुनि हंसत राम भाइन समेत |" 

राम को किसी की दृष्टि लग जाने पर कौशल्या साधारण स्त्री के समान 

उनकी भाड़ फूंक करवाती है । राम का जो सुकुमार रूप तुलसी ने भ्स्तुत किया है 
बह एक लाइ-प्यार में पले किसी भी साधारण राजकुमार का है। राम की अ्रपेक्षा 

उनके भक्त हनुमान ही अ्रधिक वीरोचित वेश में हमारे सम्मुंख आते हैं । “रुन भुन 
करति पाय॑ पैजनियाँ' व कानन कतियाँ' और 'नासिका लसत नथुनियाँ” का तुलसी 
ने जो राम रूप चित्रित किया है वह वस्तुत: गोपियों के साथ रास रचाने वाले कृष्ण 
का है, रावण का वध करने वाले राम का नहीं । 

गीतावती” की कौशल्या के चरित्र में प्रच्छन्न रूप से पातिन्रत धर्म का अभाव 
तथा तीत्र सपत्नी द्वेष परिलक्षित होता है। राम के वनगरमन का समाचार सुनकर 
बह इसे पति की आज़ा समझ कर मौन भाव से स्वीकार नहीं कर लेतीं, बल्कि दशोदा- 
के समान पुत्र-प्रेम के समक्ष समस्त लौफिक मयददाओं का विस्मरण कर देती हैं। इस 
से राम को विरोय करने के लिए उत्तेजित करती हुईं वह कहतों हैं-- 





४ उत्तर कार्ड, २६ 


3 है राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विदिष्ट अ्रध्ययन 


जो सुत तात बचन पालन-रत जननिउ तात मानिबे लायक। 
राखहु निज मरजाद निगम की, हौं वलि जाऊँ घरहु घनु सायक |! 


राम के विरह में व्याकुल अयोध्यावासियों की, पशुपक्षियों की, चराचर प्रकृति 

न्‍की जिस दशा का वर्णन तुलसी ने किया है वह भी कृष्ण साहित्य से प्रभावित है । 
राम की अनुपस्यिति में नगर की शून्यता दिखाने के लिए कवि ने झुक-सारिका संवाद 
का एक नया प्रसंग उपस्थित किया है-- 

सुक सों गहवर हिये कहै सारो। 

बार करि ! सिय राम लघषन विनु लागत जग अंधियारो ॥* 

की नर नारि ग्रवध खग मृग जेहि जीवन राम तें प्यारो । 

विद्यमान सब के गवने बन । बदन करम को कारो॥*१ 


इसी प्रकार तुलसी ने राम के वियोग में अरवों की विरह-दशा का चित्रण 


“किया है-- े हे 
अली हों इन्हहि बुभावौ केसे । 
लेत दियौ भरि भरि पति के हित, मातु हेतु सुत जेसे ।? 
कौशल्या की दा के सम्बन्ध में कवि कहता है--- 


जिनके विरह विषाद बंटावन खग मृग जीव दुखारी । 
मोहि कहा सजनी समुभावति हो तिनकी महतारी ।* 


गीतावली” में मानस के समान अलौकिकता का समावेश नहीं है। राम का 
“चित्र बहुत कुछ एक वभवशाली नरेश का है। उनके देनिक जीवन का सुखमय चित्रण 
कवि ने पर्याप्त विस्तार से किया है इसीलिये कवि लंका-दहन का वर्णन केवल एक 
पंक्ति में कर राम द्वारा रावण का वध भी भूल गया है परन्तु फाग, चाँचरि, हिंडोले 
झादि के उसने विस्तृत वर्णन किये हैं । 
राम की सहायता के लिये सुमित्रा का शत्रुघ्न को भेजना, लक्ष्मण शक्ति पर 
“गये का अनुभव करना, विभीषण के कुलद्रोह का कलंक परिमार्जन करने का श्रयास 
आदि कुछ स्वतन्त्र उल्लेख भी कवि ने किये हैं । 


तुलसी के राप सम्बन्धी काव्यों में उनका श्रमिव्यंजना कोदल 


काव्य-रूप की दृष्टि से समीक्षा--काव्य के विविध रूपों मुक्तक, खण्ड तथा 
महाकाव्य सभी पर तुलसी का समानाधिकार है । यह सत्य है कि तुलसी प्रधान रूष 
से भक्त हैं परन्तु वह उच्च कोटि के कवि भी हैं । मानस में उन्होंने कहा है--- 
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कवि न होऊँ नहिं वचन प्रबीन्‌ । सकल कला सब विद्या हीन। 
कवित विवेक एक नहीं मोरे | सत्य कहऊ लिखि कागद कोरे।* 


परन्तु यह कवि की विनम्रता है अन्यथा उनकी काव्य कृृतियों से स्पष्ट 
प्रमाणित होता है कि काव्य के सभी रूपों पर उनका पूर्णाविकार था । 


मुक्तक काव्य में स्वतन्त्र पदों की रचना होने के कारण पूर्व प्रसंग से उनका 
सम्बन्ध होना अनिवाय॑ नहीं होता । उसमें कवि किसी भ्रसंग विशेष का वर्णन कर 
क्षण भर के लिये पाठक को अपनी व्यंजनाशक्ति से विमोहित कर लेता है। इसी कारण 
उसमें जीवन के सर्वांगीण चित्र अथवा स्थायी रस निरूपण का अवकाश नहीं 
रहता । राजपति दीक्षित के अनुसार “इसमें बहुधा पूर्वापर प्रसंग की कल्पना का 
कार्य सहृदय पाठक या श्रोता पर छोड़ दिया जाता है। वे मुक्तक का आनन्द उठाने 
के लिये एक पूरे प्रसंग का स्वतः मानसिक अध्याहार कर लेते हैं ।7* इस दृष्टि से 
तुलसी की 'बरवे रामायण', “कवितावली”, तथा गीतावली” उत्कृष्ट मुक्तक रचनाएँ 
हैं । तीनों में कवि यद्यपि आद्योपान्त राम कथा को लेकर चला है परन्तु कथा का 
यह क्रम निरन्तर शूंखलाबद्ध नहीं है। कथानक का विकास कवि ने इसी घारणा को 
लेकर किया है कि उसका पाठक राम कथा के सभी अ्रंगों से पूर्णतया परिचित है भरत: 
डसे जहाँ जो प्रसंग रुचिकर प्रतीत हुआ है उसने उसी का स्वतन्त्र चित्रण किया है। 
बरवे रामायण तुलसी के कुछ बरवे छंदों का संकलन है परन्तु उसमें राम के सम्पूर्ण 
जीवन का चित्र अंकित है, उसी प्रकार गीतावली” यद्यपि नीतिकाव्य है तथापि वह 
राम का जीवन काव्य है। कवितावली' के लंका काण्ड तक सभी छंद राम-कथा से 
सम्बन्धित हैं केवल उत्तरकाण्ड में कवि की आत्माभिव्यक्ति है। तुलसी के इन काव्य 
ग्रन्थों में कथानक के क्षीण होने के कारण प्रबन्ध काव्य की व्यापकता नहीं है परन्तु 
मुक्त कवि की प्रतिभा इनमें अक्लुण्ण है । 


खण्ड काव्य यद्यपि प्रबन्ध काव्य ही है परन्तु उसमें प्रबन्ध काव्य के सदृश 
सम्पुर्ण जीवन का विद्ाल चित्र न होकर जीवन के एक अंग का विश्वद चित्र होता है। 
तुलसी के “रामलला नह॒छू तथा 'जानकीमंगल' खण्ड काव्य के अन्तर्गत झाते हैं । 
“रामलला नहछू लोक गीतों की प्रणाली पर लिखा गया काव्य है जिसमें राम के 
यज्ञोपवीत भ्रवसर पर उनके नह॒छू का वर्णन तुलसी ने श्रत्यन्त मनोरंजक दौली में 
किया है । जानकी मंगल' में सीता के विवाह का वर्णन है। इसमें तुलसी ने तत्कालीन 
जोवन का यथातथ्य तथा सुन्दर चित्र अंकित किया है। इन दोनों ही ग्रन्थों में राम 
तथा सीता के जीवन का एकांगी चित्रण है परन्तु खण्ड काव्य की दृष्टि से यह 
काग्यमयी जलित भाषा में लिखे गये तुलसी के सफल काव्य ग्रन्थ हैं । 


१... मानस, शा८, ४, ६& 
२. तुलसीदास और उनका युग, रा० ५० दीक्षित, पृ० ३६१ 
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देसशकाल की सीमाओं के बन्धनों से मुक्त तुलसी की काव्य प्रतिभा का अमर 
स्मारक मानस तुलसी का महाकाव्य है । मानस” वस्तुतः पुराण शैली पर लिखा गया 
महाकाव्य है परन्तु उसमें झास्त्रीय महाकाव्यों के भी श्रायः सभी ग्रुण उपलब्ध हो 
जाते हैं। 'माचस' को महाकाव्यत्व निकष पर परखने से स्पष्ट पता चलता है कि कवि 
ने महाकाव्य सम्बन्धी लक्षण ग्रन्थों का अवलोकन अवश्य किया था। राम का लोक 
समादृत कथावक, धीरोदात्त गुणों से संभूत मर्यादा पुरुषोत्तम राम का नायक होना, 
चतुर्वेय की सिद्धि का उदात्त लक्ष्य, महाकान्य के अनुरूप ग्रिमापूर्ण शेली आदि 
सभी काव्य लक्षण 'मानस' में मिल जाते हैं। ग्रन्थारम्भ में विभिन्न देवी-देवताओं की 
स्तुति, भात्म परिचय तथा काव्य के क्षेत्र में अपनी लघुता की नम्न स्वीकारोक्ति, 
प्रकृति के बहुमुखी चित्र; वीर, श्ंगार, झान्त आदि नवरसों का श्रतिपादन; मन्त्र, 
दूतकर्म, पुत्र-जन्म आदि श्रनेक प्रसंग महाकाव्य की परम्पराओं के ही अनुसार वर्णित 
हैं । झानुषंगिक कथा के साथ विविध प्रासंगिक कथाओ्रों का विकास भी उचित सीमा 
के अन्तगंत हुआ है । भावानुकूल तथा रसानुकूल अचेक छन्दों का भी इसमें उपयुक्त 
प्रयोग हुआ हैं । 

राम की कथा भारत के काल्पनिक स्वर्ण युम की कल्पना है| यह स्वर्ण युग 
राम जं॑सा आदर्श्ष राजा पाने के कारण युम-युम के राजा्रों के लिये प्रेरणा प्रदायक है 
इसी से वेद-पुराणों, काव्य-महाकाव्यों सभी में इस कथा का विविध रूपी चित्रण हुआ 
है। तुलसी ने भी इस लोकप्रिय आख्याव को लेकर मानस” की रचना की । उन्होंने 
इस काव्य में मोलिक उदभावनाएँ बहुत कम की हैं परन्तु विभिन्न काव्यक्ृतियों 
में उन्हें जो कुछ अनुकूब बगा, उसे उन्होंने 'मानस' में सहर्ष तथा सादर स्वीकार 
किया है।_ 

राम का यह कथानक महान्‌ तथा महिमामण्डित हैं। लोक में प्रचलित 
अधर्म का नाझ् कर धर्म-संस्थापन के हेतु रामचरित की अवतारणा की गई है। 
“मानस!” के राम लोक में पुण्य तथा नैतिक व्यवस्थाओं को स्थापित करने के लिये ही 
अवतार धारण करते हैं। 'मानस' की सभी प्रासंगिक कथाओं का विकास इसी 
आधिकारिक घटना की दृष्टिगत रखते हुए हुआ है। प्राकृत तथा अप्राकृत सभी 
शक्तियाँ राम के इस्र काय॑ं में सहयोग देती हैं । 


मानस' में घटना-बाहुलय के साथ वर्णन-प्राचु्य भी स्थान-स्थान पर लक्षित 
होता है। इसी कारण कहीं-कहीं काव्य की भ्रबन्धात्मकता में व्याघात भी उत्पन्न हो 
जाता है परन्तु इससे कवि की अपूर्व काव्य प्रतिभा का अमाण निस्संदेह मिलता है। 
जनकपुरी, बंका, तथा भयोध्या के ऐश्वयं और वेभव के चित्रों, समुद्र तथा सामुद्रिक 
जबचरों के दृश्यों, पव॑तीय प्रदेशों तथा वनखण्डों के सौन्दयं, वर्षा तथा शरद्‌ ऋतु 
के रुचिर वर्षनों, बसन्‍त ऋतु के मादक सन्देश, चन्द्रोदय तथा सूर्योदय के वर्णनों से 
सम्पूर्ण 'माबस' परिपूर्ण है । 


केशव के पुर राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा श्ड७ 


'मानस' काव्य दॉली, छन्द, रस एवं अलंकार की दृष्टि से भी तुलसी का श्रेष्ठ 
महाकाव्य है। इसका विस्तृत विवेचन हम तुलसी की काव्य शैली के अन्तर्गत करेंगे । 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि तुलसी के मानस में महाकाव्य के प्राय: सभी लक्षणों 
का सम्यक्‌ विकास हुआ है । 

इस शअ्रकार तुलसी की सभी काव्य कृतियों का अवलोकन करने के श्रनन्तर 
निरचयपुर्वक कहा जा सकता है कि काव्य के सभी रूपों पर तुलसी का पूर्णाधिकार था। 
महाकाव्य, खण्डकाव्य, एवं मुक्तक काव्य सभी तुलसी की लेखनी का स्पर्श पाकर 
जीवनमय हो उठे हैं । काव्य के तीनों क्षेत्रों में तुलसी की काव्य प्रतिभा का कौशल 
समान रूप से दर्शनीय है । 

तुलसी की काव्य शेली तथा दाब्द चयन--तुलसी के पूर्व जायसी आदि सूफी 
कवि अवधी भाषा में काव्य रचना कर चुके थे परन्तु उनकी अवधी साहित्यिक दृष्टि 
से पूर्ण परिष्कृत भाषा नहीं थी.। तुलसी ने उसका परिमार्जन कर उसे 'मानस' श्रादि 
काव्य कृतियों की रचना द्वारा पूर्ण साहित्यिक रूप प्रदान करने का प्रथम प्रयास 
किया । उस समय तक सूरदास आदि कृष्ण साहित्य के कवि ब्नजभाषा में रचना कर 
हिन्दी साहित्य के विकास में अपना योगदान दे चुके थे । तुलसी ने भी गीतावली तथा 
कवितावली आदि काव्य ग्रन्थों की रचना ब्रजमाषा में कर अपनी अपूर्व प्रतिभा तथा 
काव्याविकार का परिचय दिया । राजपति दीक्षित ने उनकी काव्य भाषा के सम्बन्ध 
में कहा है --'वस्तुतः गोस्वामी जी ने अवधी और ब्रज दोनों के बाह्य रूप और 
उनकी सूक्ष्म भ्रपरिहायं प्रवृत्तियों की यथासम्भव रक्षा करते हुए उन्हें राष्ट्र भाषा 
के उपकरणों से सम्पन्न करने का सफल भ्रयास किया है। उन्होंने दोनों भाषाओं को 
अशस्त करने और स्थायित्व देने के लिये उनका सम्बन्ध मूल प्राचीन आर्य भाषाओं 
से अविच्छिन्न रखकर हिन्दी भाषा की परम्परा का पालन एक ओर किया और 
दूसरी ओर अपने समकालीन समाज के अन्तर्गत विकसित और प्रचलित जनसामान्य 
को विभाषाओं और बोलियों तक के ही नहीं, अपितु अरबी, फारसी आदि विदेशी 
भाषाओं के अनेकानेक पदजात भी ग्रहण करके दोनां भाषाओं को अधिक-से-अधिक 
व्यापक और सवबे-जनमान्य स्वरूप देने का प्रयत्न किया ।* 


तुलसी का राम साहित्य उनकी काव्य शैली के विकास का इतिहास है। 
सुलसी की प्रारम्निक रचनाओं में उनको अभिव्यंजना शक्ति दुबंल है परन्तु कवि की 
काव्य प्रौढ़ता के साथ ही उसकी यह शक्ति भी उत्तरोत्तर अधिक पुष्ट होती गई है । 
इसी कारण “राम लला नहछू' की भाषा में जो शैथिल्य है वह क्रमशः कम होता हुआ 
“मानस' में जाकर उसकी भाषा पूर्णरूपेण साहित्यिक हो जाती हैं । जानकी मंगल' की 
शेली सरल तथा ललित है परन्तु उसमें मानस” की प्रौढ़ता नहीं है। रामचरित- 
मानस की भाषा यद्यपि स्वाभाविक तथा सुबोध है परन्तु साहित्यिक दृष्टि से बह 
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श्ष८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


पूर्ण विकसित भाषा है । गीतावली' तथा 'कवितावली' एक निश्चित काल की रचना 
न होकर उसमें विभिन्‍न कालों में रचित पदों का संग्रह है अ्रत: उनमें तुलसी की 
औढ़ तथा अप्रौढ़ दोनों कालों की भाषा शली का परिचय मिलता है । 
तुलसी ने अवधी तथा ब्रज के अतिरिक्त संस्कृत के तत्सम शब्दों का भी 

भ्रयोग किया है । कहीं-कहीं स्तुतियों के छंदों तथा 'मानस' की चौपाइयों में भाषा 
इतनी संस्कृत-बहुल हो गई है कि वह संस्कृत-सी ही प्रतीत होती है और कहीं 
तुलसी ने संस्कृत में ही इलोकों की रचना कर दी है, जैसे-- 

वर्णानामथंसंघानामू रसानां छन्दसामपि। 

मंगलानाम्‌ च कर्तारौ बन्दे वाणी विनायकौ ॥* 


कतिपय स्थलों पर तुलसी ने संस्कृत के प्रत्ययों के योग से भी भाषा के 
शब्दों का निर्माण किया है, जैसे जाहु सुखेन बनहि बलि जाऊ* “मृग लोग कुभोग 
सरेन हिये'३, “मुकुट सुन्दर सिरसि'*, “उरति गजमनि माल'* आदि। कहीं-कहीं 
“मम, 'तव', 'ते', वयम्‌' आदि स्वनामों तथा अस्मि', अस्ति', 'पदय', विद आदि. 
संस्कृत क्रियाओ्रों का प्रयोग भी किया है । 

संस्कृत के अतिरिक्त तुलसी ने प्राकृत, अपभ्रंश, पाली, भोजपुरी, दशज, 
बुन्देलखण्डी, राजस्थानी, पंजाबी, मराठी, बघेली, छत्तीसगढ़ी, बंगला, खड़ी बोली, 
अरबी तथा फारसी के असंख्य शब्दों का प्रयोग कर अपनी भाषा को यथाशक्ति 
पूर्ण तथा विकसित बनाने का प्रयत्न किया है। उन्होंने यथास्थान मुहावरों तथा 
लोकोक्तियों का प्रयोग भी किया है। जैसे-- 


मुहावरा--रेख खंचाइ कहऊ बलु माखी। 
भामिनि भइहु दूध कइ मसाखो॥५ 

लोकोक्ति--धोबी कंसो कूकर न घर को न घाट को ।९* 
खाती दीपमालिका ठठाइयत सूप है ॥॥८ 
दुइ कि होहि एक समय मुश्राला। 
हसव ठठाइ फुलाउब गाला ॥६ 





« रामचरितमानस, वालकाए्ड--प्रथम श्लोक 

« वहीं, अयोध्या काण्ड, ५ ३-४ 

« वही, उत्तर काण्ड, १३-७ 

» गीतावली, उत्तर कार्ड, गीत रूख्या ६ 

- विस्तृत विवरण के लिये देखिये तुलसीदास ओर उनका युग, प्‌ृ० ४०३--४१२% 
- मानस अयोब्या काए्ड, (८-७ 

« कंवितावली, उत्तर काण्ड,छंद ६६ 

वही, छूंद ११७ 

« मानस, भ्रयोध्या कार्ड, ३४-५ 
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केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्डह 


तुलसी की शब्द-निधि विपुल है। उन्होंने जनसामान्य की सरल भाषा में 
भी रचना की है एवं काव्यशञ स्त्रियों की दुरूह भाषा में भी । दोनों पर उनका समान 
अधिकार है । उन्होंने अवधी तथा ब्रजभाषा दोनों में अनेक देशी-विदेशी शब्दों का 
समन्वय कर उन्हें मौलिक रूप से व्यापक भाषा बनाया है। 


तुलसी की विभिन्‍न काव्य-कृतियों की भाषा में माघुय्य, ओज तथा श्रसाद 
गुण का भी सम्यक्‌ परिपाक मिलता है। 'गीतावली” की "भाषा अधिकांश माधुयं तथा 
प्रसाद गुण से युक्त, 'कवितावली” की भाषा में ओज तथा प्रसाद 8 का प्राधान्य, 
'नहछू', 'जानकी मंगल” तथा “बरवे रामायण” में माधुयं तथा प्रसाद गुणों की प्रमुखता 
एवं 'मानस' में तीनों ही गुणों की सुन्दर अभिव्यक्ति मिलती है। यहाँ हम तुलसी 
साहित्य से इन तीनों काव्य गुणों का केवल एक-एक उदाहरण देंगे-- 
साधुय्यं गुण--कर-कमलनि जयमाल जानकी सोहइ। 
बरनि सके छबि अतुलित अ्रस कबि कोहइ ? 
सीय सनेह-सकुचः बस पियतन  हेरइ। 
सुरनरु रुव सुरबेलि पवन जनु फेरइ।* 
श्रोज गुग-- देखि ज्वालजाल हाहाकार दसकंध सुनि, 
कह्यो धरो घरो”' धाए बीर बलवान हैं। 
लिये सूल, सेल, पास, परिध, प्रचण्ड दण्ड, 
भाजन सनीर, धीर धरे घनुबान हैं। 
तुलसी समिघ सौंज लंक-जलकुण्ड लखि, 
जानुधान पुगीफल, जब, तिल धान हैं। 
सुवा सो संगूल दलमूल, प्रतिकूल हृवि, 
स्वाहा महा हॉँकि-हाँकि हुने हनुमान हैं।* 
प्रसाद गुण--सजल कठोता कर गहि कहत निषाद, 
चढहु नाव पग घोइ करहु जनि बाद। 
कमल कंटकित सजनी, कोमल पाइ, 
निसि मलीन, यह प्रफुलित नित दरसाइ |? 


अलंकार योजना--ठुलसी के सभी काव्य-प्रन्थों में शब्दालंकारों तथा 
अर्थालंकारों दोनों का पूर्ण प्रस्फुटन लक्षित होता है तथापि यह कहीं भी इतना दुरूह 
तथा सप्रयास नहीं है कि षाठक को काव्य के श्रर्थ-बोध में बाघा प्रतीत हो ॥ 
डा० रामकुमार वर्मा ने तुलसी हित्य में प्रयुक्त श्रलंकारों के सम्बन्ध में कहा है, 
“अलंकारों के स्थान के लिये (तुलसी को) भावों की अ्वहेलना नहीं करनी पड़ती । 


१० तुलसी ग्रन्थावल, द्वितीय भाग, जानको मंगल, छंद १२०-१२१ 
२. कवितावली, सुन्दर कार्ड, छंद ७ 

4 ट 
३. बरतें रामायण, अयोध्या काण्ड, छंइ २५-२६ 


१५० राम-काव्य कौ परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट ग्रध्ययन 


उसका कारण यह है कि तुलसीदास का भाव-विश्लेषण इतना अधिक मनोवैज्ञानिक 
है कि उसको भाव-तीव्रता या सौन्दर्य वर्णन के लिये अलंकारों की झ्रावश्यकता नहीं 
रह जाती ।”* यह ठीक है कि तुलसी के साहित्य में कविता कामिनी अलंकारों के 
अनुचित भार से आक्रान्त नहीं है परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं कि उन्हें काव्य शास्त्र 
का ज्ञान अवश्य था। तुलसी ने मानस की रचना आरम्भ करने के पूर्व कहा है-- 
आखर अरथ अ्रलंकृति नाना । छन्द प्रबन्ध अनेक विधाना | 
भाव भेद रस भेद अपारा | कवित दोष गुन विविध प्रकारा।*१ 
जिससे ज्ञात होता है कि तुलसी ने नाना श्रकार के शब्दालंकार, अ्रथलिंकार, 
छंद, भाव, रस आदि काव्य लक्षणों का अवलोकन किया था। उन्होंने नम्रतावश 
यद्यपि इन काव्य लक्षणों से अपनी अनभिज्ञता प्रकट की है परन्तु उनकी कृतियों में 
विभिन्‍न अलंकारों, छंदों तथा रस योजना को देखकर उनके काव्य के शास्त्रीय पक्ष के 
ज्ञान के सम्बन्ध में कोई सन्देह नहीं रह जाता । 
तुलसा ने अपने ग्रन्थों में झब्दालंकारों का प्रयोग बहुत कम किया है । उनकी 
क्रतियों में अनुप्रास अलंकार का ही सौन्दर्य लक्षित होता है। यमक तथा दब्दश्लेष 
की ओर उनकी दृष्टि प्रायः नहीं है। अनुप्रास अलंकार अवश्य सर्वत्र उनके काव्य 
का उत्कर्ष वर्धक है और कहीं भी सचेष्ट रूप से नहीं आया है, जैसे-- 
(क) कर कंकन, कटि किकिनि, नूपुर बाजइ हौ।* 
(ख) गौरि गनेष गिरीसहि सुमिरि संकोचइ ।४ 
(ग) जहाँ तहाँ बुबुक विलोकि बुबुकारी देत ।* 
(घ) दसरत सुकृत-बिबुध-बिरवा बिलसत, 
विलोकि जनु बिधि बारि बारि बनाई।* 
(3) बाजहि बाजने बिविध प्रकारा, 
नभ अरु नगर सुमंगल चारा। 
सची सारदा रमा भवानी, 
जे सुरतिय सुचि सहज  सयानी ।* 
तुलसी ने अपनी सभी क्ृतियों में अधिकांश अ्रतुकान्त छंदों की रचना नहीं 
की है, अतः कुछ स्थलों को छोड़कर उनमें सर्वत्र अन्त्यानुप्रास का सौन्दर्य दिखाई 
देता है । 
१. हिन्दा साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास : राम कुमार वर्मो, १० ४५६ 
२. रामचरितमानस, वालकारण्ड, छुंद ५ 
३. राम लला नदछ्यू , पद ११ 
४. जानकी मंगल, पद ११२ 
५५ कवितावली, सुन्दर कार्ड, छंद & 
६. गोतावली, बालकाण्ड, छंद ४॥२७ 
७. रामचरितमानस, बाल कार्ड, ३॥३१८ 





केशव के पुर्व॑ राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा १५१ 


अर्थालंकारों के क्षेत्र में तुलसी का कौशल अपूर्व है। उनके ग्रन्थों में कदाचित्‌ 
ही कोई ऐसा भ्र्थालंकार हो जिसका उदाहरण न मिल सके । विज्येष रूप से साधर्म्य- 


मूलक अलंकारों--उपमा, उत्प्रेक्षा, दृष्टान्त तथा उदाहरण की दृष्टि से तो तुलसी 
सर्वाधिक सफल हुए हैं । 


रूपक तुलसी का सबसे अधिक प्रिय अलंकार है । उनकी अधिकांश कृतियों 
में हमें इस अलंकार का प्रयोग मिलता है । मानस” तथा 'गीतावली में तो कहीं-कहीं 
बड़े-बड़े सांगरूपक भी मिल जाते हैं । उनके सांगरूपकों में आ्राद्योपान्त सादृश्य का 
निर्वाह मिलता है तया अग्नस्तुतों का चयन अधिकांश भ्रस्तुतों के प्रभाव को बढ़ाने 
वाला होता है जैसे-- 


आखसत्रम सागर सांत रस, पूरन पावन : पाथु। 

सेन मनहुं करना सरित, लिये जात रघुनाथ ॥ 
बोरति ग्यान विराग करारें। बचन ससोक मिलत नद नारे। 
सोच उसास समीर तरंगा। धीरज तट-तरु-बर कर भंगा॥। 
विषम विषाद तोरावति धारा । भय भ्रम भेंवर अनने अपारा । 
केवट बुध विद्या बड़ि नावा। सर्काह न खेइ ऐक नहि आवा || 
बनचर कोल किरात बेचारे। थके बिलोकि पथिक हिय हारे। 
आश्रम उदधि मिली जब नाई । मनहु उठेउ अंबुधि अकुलाई ॥।" 


रूपक के ही समान तुलग़ी के ग्रन्यों में उद्प्रेज्ञालंकार का भी बाहुलय है। 
जहाँ कहीं उन्होंने राम के प्रभाव अ्रथद” सौन्दर्य का वर्णन किया है वहाँ वह तन्मय 
होकर उत्प्रेक्षाओं की माला सजा देते हैं; 'राम' नाम के दोनों अक्षरों का प्रभाव 
बर्णन करते हुए तुलसी की उत्प्रेक्षामाला दर्शनीय है--- 


नर नारायन सरिस सुआता। जग पालक ट्सिषि जन त्राता ॥ 
भगति सुतिय कल करन विभूषन । जग हित हेतु बिमछ विधु पूषन ॥। 
स्वाद तोष सम सुगति सुधा के । कमठ सेष सम घर वंधुधा के ॥ 
जन मन मंजु कंज मधुकर से । जोह जसोमति हरि हल्घर से ॥ 
एक छत्र एकु मुकुटमनि सब बरननि पर जोऊ। 
तुलसी रघुबर नाम के बरनि विराजत दोडठ। 
समुभत सरिस नाम भ्ररु नामी । प्रीति परसपर प्रभु अनुगामी । 
नाम रूप दुइ ईस उपाधी। अकथ श्रनादि सुसामुकि साथी ।९ 


राम के हृदय पर सुशोभित जयमाल को देखकर कवि उत्प्रेक्षा करता है :-- 


१. रामचरितमानस, अयोध्या काण्ड, २७५-१-६ 
२. रामचरितमानस, बालकाण्ड १६, ३-४ २०.१ 


श्ध्र राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


सतानन्द सिष सुनि पायें परि पहिराई 
माल सिय पिय हिय । सोहत सो भई है। 
मानस से निकसि बिसाल सु तमाल पर 
मानहुँ मराल पांति बेठी.बनि गई हें।' 
तुलसी के ग्रन्थों में उत्प्रेक्षालंकार अपने सम्पूर्ण अंग उपांगों सहित मिला 
है । उसमें वस्तृत्प्रेक्षा, फलोत्ोलक्षा, हेतूत्प्रेक्षा आदि उत्प्रेक्षा के सभी श्रंगों का सम्पूर्णे 
विकास हुआ है । 'जानकी मंगल' में वस्तृत्प्रेक्षा का एक सुन्दर उदाहरण उस समय 
मिलता है जब विश्वामित्र राम लक्ष्मण को ले जाते हैं :--- 
दुहुँ दिसि राजकुमार बिराजत मुनिबर। 
नील पति पाथोज बीच जनु दिनकर ।९ 
फलोत्प्रक्षा का उदाहरण उस समय मिलता है जब कवि गीतावली में शिशु 
राम की अलकावली में बंधी हुई मणियों का वर्णन करता है :--- 
गुमुआरी अलकावली लसे लटकन ललित ललाट। 
जनु ठडेगन बिघधु मिलन को चले तम बिदारि करि बाट।* 
भीतावली' में राम की बाल लीलाओं का वर्णन हेतूत्मेक्षा द्वारा करते हुए 
तुलसी ने कहा :-- 
सिसु सुभाय सहित जब कर गहि बदन निकट पद पल्‍लव लाए । 
मनहु सुभग जुग भुजग जलज भरि लेत सुधा ससि सौं सचु पाए। 
ऊपर अनूप विलोकि खेलोना किलकत पुनि पुनि पानि पसारत 
मनहेुँ उभय अम्भोज अ्रुन सों विधु भय बिनय करत अति आरत। 
चलत पद प्रतिबिम्ब राजत अजिर सुखमा पुज । 
प्रेम बस प्रति चरन महि मानो देति आसन कंज ।* 
तुलसी ने अपनी विविध काव्यक्रृतियों में इ्लेष, अतिशयोक्ति, अन्योक्ति, परिसंख्या- 
विभावना, अर्थान्तरन्यास, एकावली, कारणमाला, अपक्लू ति आदि अनेक अलंकारों का 
समुचित प्रयोग किया है । उनके विपुल साहित्य से सभी अलंकारों के उदाहरण देना 
यहाँ असम्भव है अतः हम केवल कुछ प्रमुख अलंकारों के उदाहरण लेकर यह देखने 
का प्रयत्न करेंगे कि तुलसी का विविध अलंकारों पर कितना अधिकार है एवं उनके 
प्रयोग में वह कहाँ तक सफल हुए हैं । 
दण्डी तथा वाण आदि संस्कृत कवि एवं रामचन्द्रिका के केशव के सदृश इलेष 
तुलसी का प्रिय अलंकार नहीं है अतः उसका प्रयोग तुलसी साहित्य में सीमित है। 





गीतावला, ६४४ 

जानकी मंगल, छंद ७० 
गीतावली, बालकाण्ड, छंद १६ 
वहीं, पद ३८ 


_€ ८60 ९ ७ 
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केशव के पुर्द राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा १५३ 


अपने ग्रन्थों में तुलसी ने बहुत कम स्थलों पर इलेषालंकार का प्रयोग किया है तथा 
जहां कहीं इसका प्रयोग हुआ है वहाँ यह्‌ सरल, सुबोध तथा स्वाभाविक रूप से हुआ 
है। इसके भार से भाषा कहीं बोभिल नहीं हुई, जैसे :-- 


बंदउं मुनि पद कंजु रामायण जेहि निरमयउ । 
सखर सुकोमल मंजु दोष रहित दूधषन सहित ।* 
झतिदशयो क्ति-- 
डिगति उविअति गुवि, सर्व पब्बे समुद्र सर । 
व्याल वधिर तेहि काल, विकल दिगपाल चराचर । 
दिग्गयन्द 'लरखरत, परत दसकंठ मुक्खर । 
सुर विमान हिम भानु भानु संघटित परस्पर ॥ 
चौंके बिरंचि संकर सहित, कोल कमठ अहि कसम ल्‍यौ। 
ब्रह्माण्ड खण्ड किया चण्ड धुनि जबहि रामसिव धनु दल्यौ ॥१ 
अन्योक्ति अलंकार का प्रयोग अधिकांश दोहावली में हुआ है :-- 


तुलसी तौरत तीर तरु, बक हित हंस बिडारि । 
विगत नलिन भ्रलि, मलिन जल, सुर सरिह्‌ बढ़ियारि ॥३ 
यहाँ प्रत्यक्ष रूप में बाढ़ग्रस्त गंगा के प्रलंबकारी रूप का वर्णन है परन्तु 
यथार्थ में कवि का संकेत वृद्धि प्राप्त सज्जनों में अहंकार भावना के उदय की 
ओर है । 
परिसंख्या का प्रयोग यद्यपि तुलसी ने अधिक नहीं किया है परन्तु इसके 

अयोग में वह सत्र पूर्णछपेण सफल हुए हैं :-- 

दण्ड जतिन्हु कर भेद जहाँ नरतक नृत्य समाज । 

जीतहु मनहि सुनिश्र अस रामचन्द्र के राज ॥ई 
अ्र्थान्त रन्पास-- 

कारन ते कारज कठिन होइ दोष नहिं मोर। 
कुलिस अस्थि ते उपल ते लोह कराल कठोर ॥* 
शएकावली -- 
काल विलोकत ईस रुख, भानु काल अनुसारि। 
रबिहि राउ, राजहिं प्रजा, युध व्यवहरहि बिचारि ॥१ 

र।० च० मा०, वालकाण्ड, १४ (व) 
कावेतावली, वाबकाएंड, छंद .श१ 
दाहावला, दाहा, ४68८ 
रामचरितमान+, उत्तर काण्ड, दोहा २२ 
मानस, अयोध्या कार्ड, दोहा १७८ 
दोहावली, दोहा, ५०४ 





दीड हक इूा दूं । 


श्श्व राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


कारसणामाला--- 
बिनु सतसंग न हरिकथा तेहि बिनु मोह न भाग । 
मोह गये बिनु राम पद होइ न दृढ़ अनुराग।"* 
अपह्ू ति-- 
तुलसी ने अपक्लू_ति अलंकार के दोनों भेदों कंतवापह्नति तथा हेत्वापक्न_ति 
का समान रूप से प्रयोग किया है| दोनों का क्रमश: एक-एक उदाहरण लीजिए :-- 
कंतवापह्न ति-- 
सुनु सवेज्ञ प्रतत सुखकारी । मुकुट न होहि भूष ग्रुत चारी । 
साम दाम अरु दण्ड विभेदा । नुप उर. बर्साह नाथ कह वेदा । 
नोति धर्म के चरन सुहाएं। अस जिय॑ जानि नाथ पहि श्राएं ।९ 
हेत्वापह्नू ति-- 
प्रभु प्रताप बड़वानल भारी । सोखेउ प्रथम पयोनिधि बारी । 
तब रिपुनारि रुदन जल धारा । भरेउ बहोरि भयउ तेहि खारा ॥३ 
उपयु क्त उदाहरणों से तुलसी की अलंकार प्रयोग क्षमता का केवल आभास 
मात्र मिलता है, पूर्ण परिचय नहीं । तुलसी साहित्य के कुछ उदाहरण लेकर यहो 
केवल इतना ही बताना अभीष्ट है कि उसमें लक्षण ग्रन्थों में वर्णित प्रायः सभी 
अलंकारों का यथास्थान प्रयोग हुआ है | तुलसी वस्तुतः अलंकारवादी कवि नहीं हैं । 
अलंकार को उन्होंने काव्य का आवश्यक अंग माना है, परन्तु अपरिहार्य अंग नहीं । 


ठुलसी की छनन्‍्द योजना--केशवदास के पूर्व हिन्दी साहित्य में सर्वाधिक 
छंदों का प्रयोग सर्वप्रथम तुलसीदास ने ही किया । उनके मानस की रचना यद्यपि 
प्रमुख रूप से दोहा तथा चौपाई छंदों में हुई परन्तु तुलसी ने इसमें कतिपय अन्य छंदों 
का प्रयोग भी किया है जैसे---सोरठा, तोमर, हरिगीतिका, चवर्पया, त्रिभंगी आ्रादि 
मात्रिक छंद तथा श्रनुष्टुप, रथोद्धता, ख्नग्धघरा, मालिनी, तोटक, वंशस्थ, भुजंगप्रयात, 
नगस्वरूपिणी, बसंततिलका, इन्द्रवत्ना, शा्ूं लविक्रीड़ित आदि वर्णिक छंद । इन छंदों 
के अतिरिक्त तुलसी ने अन्य ग्रन्थों में दूसरे छंदों का भी प्रयोग किया है। 'नह॒छू' की 
रचना सोहर छंद में हुई है जिसमें १२-१० के विश्राम से २२ मात्राएँ हैं। बरवे 
रामायण' की रचना बरवे छंदों में हुई है जिसमें १२-७ के विश्राम से १६ मात्राएँ 
होती हैं। “रामाज्ञा प्रश्न” तथा 'दोहावली' की रचना दोहा छंदों में हुई है । 'दोहावली' 
में दोहा छंद के अतिरिक्त कहीं-कहीं सोरठा छंद का प्रयोग भी हुआ है । गीतावली 
की रचना विभिन्न राग-रागमिनियों में हुई है । इसमें 'सूरसामर' के अनुकरण पर तुलसी 





१-०. मानस, श्रयोध्या काए्ड, ६१ 
२. मानस, लंका काण्ड, ३७६४-५५ 
३. मानस, लंका काण्ड, १ 


केदव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्श्श. 


ने पद-योजना की है । 'कवितावली” वीर तथा श्ूंगार रस प्रधान काव्य है अतः इसमें 
इन रसों के अनुकूल सर्वेया, कवित्त, मनहरण, मनहर, छप्पय तथा भूलना छंदों का 
प्रयोग हुआ है । 
विभिन्न छंदों पर तुलसी का पूर्ण अधिकार है । यह छंद योजना तुलसी ने 
भाव तथा रस दोनों के ही अनुकूल की है। जीवन का विशद तथा सर्वागीण चित्र 
होने के कारण मानस में उन्होंने विभिन्न स्थितियों का दिग्दर्शत कराने के लिये सबसे' 
धिक छंदों का प्रयोग किया है। साथ ही उसमें दोहा तथा चौपाई छंदों का बाहुलय' 
रख कर यह भी सिद्ध कर दिया है कि किसी भी स्थिति का चित्रण इन दोनों छंदों 
में सफलतापूर्वक किया जा सकता है। झूंगार रस प्रधान होने के कारण तुलसी ने 
बरवे रामायण” में उसके अनुकूल बरवे छंद का प्रयोग किया तथा “'दोहावली' में सूक्ति 
माला का प्राधान्य रहने से दोहा छंद का प्रयोग उपयुक्त ही हुआ है। गीतावली' में 
गीति तत्त्व की प्रधानता है इसलिये इसमें विविध राग-रागरिनियाँ हैं तथा 'कवितावली” 
में वीर रस प्रधान है अत: कवित्त, घनाक्षरी और छप्पय तथा श्ंगार की स्थिति के 
कारण सर्वेया तथा मनहरण आदि छंदों का प्रयोग है। कहीं-कहीं तुलसी ने दो 
विभिन्न प्रकार के छंदों का मिश्रण कर नवीन छंद सृष्टि का प्रयास भी किया है।'* 
गीतावली' में दोहा छंद के द्वितीय तथा चतुर्थ चरणों में दो मात्राएँ बढ़ाकर एक 
नवीन छंद का निर्माण किया है ।* 'मानस' में तुलसी ने कुछ स्थलों पर अतुकान्त 
छंदों का प्रयोग भी किया है। जेसे-- 
बन्दउ बिधि पद रेनु भव सागर जेंहि कीन्ह जहं । 
सन्त सुधा ससि धेनु प्रगटे खल विष बारूनी॥३ 


कतिपय स्थलों पर तुलसी ने दो चरणों के छंद का प्रयोग भी किया है यद्यपि 
यह बहुत कम स्थानों पर है, जैसे-- 
औरउ कथा अनेक प्रसंगा। तेइ सुक पिक बहुबरन विहंगा ।* 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि छोटे-बड़े, दुरूह-सरल, संस्कृत-भाषा सभी 
प्रकार के छंदों में तुलसी का काव्य-कौशल दर्शनीय है। उनके छंद काव्य शास्त्र के 
लक्षणों के निकष पर परखने से अ्रधिकांश खरे उतरते हैं, उनमें यतिभंग आदि दोष 
बहुत कम, प्रायः नगरष्य ही हैं । यद्यपि अपने परवर्ती कवि केशव के समान छंदों पर 
उनका बहुमुखी श्रधिकार नहीं है परन्तु जितने छंदों का उन्होंने प्रयोग किया है वह 
उनकी छंद सम्बन्धी प्रतिभा का परिचय देने के लिए पर्याप्त है । 
कि -तत--+त+तललजल.... 

१. गीतावलं।, अरण्य कार्ड, गीत १७| १८ 

२. गीतावला, बाल काण्ड, गीत १०।१-१६ 

है मानस, बाल काणड, गीत १४ (च) 

डे. मानस, काजकाणड, श्शुझ 


१५६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


तुलसी साहित्य में रस निरूपण--तुलसी साहित्य में हमें चान्‍्त, झंँगार, 
“करुण, वीर, वीर के पोषक वीभत्स, भयानक तथा रोद्र, अद्भुत, हास्य, एवं वात्सल्य 
दसों रसों का पूर्ण परिपाक मिलता है। “नहछू', बरवे रामायण', जानकी मंग्रल, 
गीतावली' आदि रचनाओं में राम के ऐश्वर्य रूप का वर्णन होने के कारण उनमें 
श्रृंगार रस की प्रधानता है। 'गीतावली” तथा 'कवितावली' में वात्सल्य रस के भी 
अत्यन्त सुन्दर उदाहरण मिलते हैं। 'कवितावली' ओज गुण भ्रधान रचना होने के 
“कारण उसमें वीर रस की भ्रधानता है यद्यपि उसके उत्तराद्ध में शान्त रस के भी 
अनेक उदाहरण मिलते हैं । 'मानस' में प्रायः सभी रसों का परिपाक हुआ है परन्तु 
उसमें मुख्य रूप से वीर श्ञान्त तथा करुण रस के प्रसंगों को अभिव्यक्ति हुई है। 
यहाँ तुलसी की कृतियों का स्वतन्त्र रूप से विवेचन करने का अवकाश न रहने के 
'कारण उनके राम साहित्य से हम प्रत्येक रस के केवल दो-एक उदाहरण ही देंगे। 

श्यृंगार रस--तुलसी ने श्रृंगार के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों का चित्रण 
किया है परन्तु उनके साहित्य में प्रधानता संयोग श्रृंगार की है। बरवे रामायण, 
गीतावली, कवितावली आदि अ्रन्थों में संयोग श्यंगार का वर्णन ही अधिक मिलता है 
केवल 'मानस' में वियोग श्टंगार के कुछ चित्र मिलते हैं । 
संयोग श्व्‌ गार-- 


(१) राम को रूप निहारति जानकी कंकन के नग की परछाहोीं। 
यातें सब सुधि भूलि गई, कर टेकि रही पल टारति नहीं |" 
(२) राम दोख जब सोय, सीय रघुनायक । 
दोउ तन तकि तकि भयन सुधारत सायक ॥। 
प्रेम प्रमोद परस्पर प्रगटत गोपहि। 
जनु हिरदय गुन-ग्राम थूनि थिर रोपहि ॥* 
4वियोग श्यू गार-- 
“ देखियत प्रगट गगन अंगारा । अवनि न आवत एकौ तारा। 
पावकमय ससि स्रवत न आगी । मानहु मोहि जानि हतभागी ।* 
वीर रध-- 


वीर रस के उदाहरण मानस में तथा विशेष रूप से कवितावली' में 
“मिलते हैं । 'कवितावली' में वस्तुतः तुलसी की पुरुष वृत्तियों की उद्भावना हुई 
है। वीर रस के ये वर्णन ओज गुण से परिपूर्ण हैं तथा तुलसी ने कहीं द्वित्व वर्णों 
द्वारा और कहीं वर्णों की आवृत्ति द्वारा इसकी अधिक प्रभावशाली बना दिया है। 
इनमें वीरोचित उत्साह की अत्यंत सुन्दर व्यंजना हुई है-- 





१. कवितावलोी, बाल कासड, १७ 
२. जानकी मंगल, छंद ६४-६५ 
३... तुलसो गन्धावली, प्रथम खण्ड (मानस), पृ० २४७ 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १५७: 


गहि मन्दर बन्दर भालु चले सो मनो उनये घन सावन के। 
तुलसी उत भुड प्रचण्ड भुके, भपटे भट जे सुरदावन के ॥ 
बिरुझे बिरुद्त जे खेत अरे, न टरे हठि बेर बढ़ावन के । 
रन. मारि मची उपरी उपरा, भले वोर रघ्‌प्पति रावन के ॥" 


रौद, भयानक तथा वीभत्स रस अधिकांश स्थलों पर वीर रस के पोषक 
रस हैं । रौद्र रस का एक उदाहरण वीर शिरोमणि परशुराम के क्रोध में 
देखिये-- 
कह मुनि राम जाइ रिस कंसे । अजहुँ ग्रनुज तब चितवन अनेसे ।९ 


भयानक रस का सर्वोत्तम निरूपण 'कवितावली' के सुन्दर काण्ड में हुआ है--- 


पानी को ललात विललात, जरे गात जात । 

परे पाइमाल जात, शअ्रात तू निबाहि रे॥ 
प्रिया तू पराहि, नाथ नाथ तू पराहि, बाप 

बाप ! तू पराहि, पूत पूत तू पराहि रे॥ 
तुलसी बिलोक लोग व्याकुल बेहाल कहैं। 

लेहि दससीस अब बीस चख चाहि रे॥* 


वीभत्स रस -- 


(क) सोनित सों सानि सानि ग्ृदा खात सतुग्रा से । 
प्रेत एक पियत बहोरि घोरि घोरि।४ 
(ख) काक कंक लेइई भुजा उडाही । एक ते छीनि एक लेइ खाही ।* 


झ्रदभुत रस-- 

यह रस तुलसी साहित्य में या तो युद्ध प्रसंगों में मिलता है श्रथवा 
उन स्थलों पर मिलता है जहाँ भगवान्‌ राम कौशल्या आदि विभिन्‍न पात्रों को 
अपना अमानवीय रूप दिखलाते हैं । यहाँ हम दोनों प्रकार के प्रसंगों का एक-एकः 
उदाहरण देंगे -- 





कवितावली, लंका काएड, छंद ३४ 
मानस, बालकाण्ड, र७८।४ 
कवितावली, सुन्दर काण्ड, छंद १६ 
कवितावली, लंका काण्ड, छंद ५० 
तु० ग्र०, प्रथम खण्ड, पए्‌ृ० ४१३ 


कि 
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फ्भ्र्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


(क) लाइ लाइआगि भागे बांल जाल जहाँ तहाँ, 

लघु ह्ले निवुकि गिरि मेरु तें बिसाल मौ।'* 
(ख) देखरावा मातहि निज अद्भुत रूप अ्रखण्ड। 

रोम रोम प्रति लागे कोटि कोटि ब्रह्माण्ड ।१ 


आन्त रस-- 
इस रस का प्रतिपादन 'मानस' तया 'कवितावली' के उत्तर काण्ड में सर्वाधिक 
मात्रा में हुआ है। तुलसी ने इन दोनों ही ग्रन्थों में ज्ञान, भक्ति तथा वेराग्य का 
वर्णन किया है। देवताओं की स्तुति, विशेष रूप से राम की स्तुति में शान्त रस के 
सर्वश्रेष्ठ उदाहरण मिलते हैं--- 
(क) प्रभु प्रताप में जाब सुखाई । उतरिहि कटकु न मोरि बडाई। 
प्रभु अग्या अपेल श्रुति गाई । करों सो बेगि जो तुम्हहि सोहाई । २ 
(ख) माया जीव काल के, करम के सुभाय के । 
करेया राम, बेद कहैं, साँचा मन गुनिए। 
तुमतें कहा न होय, हाहा ! सो बुभेये मोहि । 
होहूँ रहौ मौन हौ, बयो सो जानि लुनिए ।* 


'फरुण रस--- 
इस रस की अ्रभिव्यक्ति गीतावली” तथा “मानस' में हुई है । राम-कथा में 
दशरथ विलाप, दशरथ का स्वर्गारोहण, कौशल्या विलाप, लक्ष्मण शक्ति पर राम की 
-द्षा आदि कतिपय करुणतम स्थल हैं । तुलसी की कोमल भावनाओं की व्यंजना 
-गीतावली'” में ही हुई है श्रतः इसमें शोक का चित्रण भी अत्यन्त ममेभेदी हुआ है-- 
(क) मोपे तो न कछ  ढ्व॑ आई । 
और निबाहि भलो विधि भायप ज्ल्यो लखन सो भाई ॥ 
पुर पितु मातु सकल सुख परिहरि जेहि बन-बिपति बंटाई। 
ता संग हो सुरलोक सोक तजि सक्‍यो न प्रान पढाई ।। 
जानत हो या उर कठोर तें कुलिस कठिनता पाई। 
सुमिरि सनेह सुमित्रा सुत को दरकि दरार न जाई ॥* 
(ख) सो तनु राखि करब मैं काहा | जेहि न प्रेम पनु मोर निवाहा । 
हा रघुनन्दन प्रान पिरीते। तुम बिन जियत बहुत दिन बीते ॥१ 





कंवितावली, सुन्दर कार्ड, छंद ४ 
मानस, तु० झ० प्रथम० भाग, पृ० ८८ 
मानस, सु० काण्ड, ४८४ 
कवितावली, उ० कार्ड, छुंद ४४ 
गीतावली, लंका कार्ड, पद ६ 

हु० ग्र०, (मानस), ए० रश्८क 


दीखूहकू (व 


केशव के पूर्व राम-कथा तया राम-काव्य को परम्परा १५६ 


चात्सल्थ रस--- 

तुलसी ने सूर के श्रनुकरण पर गीतावली तथा कवितावली में राम के बाल 
रूप के चित्र कुछ अंकित किये हैं परन्तु सूर के चित्र कृष्ण की वियोगावस्था के चित्र हैं 
और तुलसी के राम की संयोगावस्था के । सूर की सहृदयता कृष्ण के वियोग में 
यशोदा तथा नन्‍्दगाँवबासियों के असीम दुःख का चित्रण करने में अधिक मुखर हुईं 
है परन्तु तुलसी ने राम की उपस्थिति में ही दशरथ तथा कौशल्या के वात्सल्यपूर्ण 
हृदय के चित्र अंकित किए हैं। राम की अनुपस्थिति में कौशल्या की मानसिक 
स्थितियों का तुलसी ने केवल एक-दो स्थानों पर ही संकेत किया है-- 
संयोगावस्था में वात्सल्य रस-- 

(क) सुभग सेज सोभित कौसिल्या रुचिर राम सिसु गोद लिये। 
बार-बार बिधुवदन बविलाकति लोचन चारू चकोर लिये। 
कबहूँ पौढि पयपान करावति, कबहुँ राखति लाइ हिये। 
बाल केलि गावति हलरावति, पुलकति प्रेम पियूष पिये।* 

(ख) अवधेस के द्वारे सकारे गई, सुत गोद के भूपति ले निकसे । 
अवलोकिहौ सोच विमोचन को ठगि सी रही जे न ठगे घिक से ॥* 

विधोगावस्था में बात्सल्य रस-- 
बेंठो सुगुन मनावति माता । 
कब ऐहैं मेरे बाल कूसल घर, कहहु, काग ! फिरि बाता । 
दूध भात की दोनी दंहौं, सोने चोंच मढेहों । 
जब सिय सहित बिलोकि नयन भरि राम लषन उर लंहौं ।* 
हास्य रस-- 
तुलसी यद्यपि हास्य रस के विशष्ट कवि नहीं हैं परन्तु उनकी ऋतियों में 
जहाँ कहीं हास्य रस की अवतारणा हुई है वे स्थल शअत्यन्त मार्मिक हैं। तुलसी 
प्रायः शिष्ट तथा स्मित हास्य की मर्यादा में ही विश्वास रखते हैं अतिहास में नहीं। अत: 
उनकी रचनाओं में हमें हास्य का यही रूप दृष्टिगोचर भी होता है। हास्य का एक 
उदाहरण मानस में उस समय मिलता है जब नारद अपने यथार्थ रूप परिवर्तन से 
अनभिज्ञ रहकर उत्सुक दृष्टि से वरमाला को आझा में राजकन्या की ओर देखते 
हैं -- 
जेहि दिसि बैठे नारद फूली | सो दिसि तेहि न विलोकि भूली। 
पुनि पुनि मुनि उकर्साहि अकुलाहीं । देखि दसा हरगन मुस्काहों ॥। * 
१. गीतावली, वाल काण्ड, पद ७ 
२. गीतावली, बाल काण्ड, छंद १ 
३... गीतावली, लंका काण्ड, पद १६ 
४. मानस, बा० का०, १३४२ 


१६० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


हास्य का एक दूसरा उदाहरण हमें 'कवितावलो' में मिलता है जहाँ तुलसी ने 
दाम्पत्य जीवन के लिए लालायित वनवासी तपस्वियों की कोमल भावना का एक 
चित्र अंकित किया है--- 


विध्य के बासी उदासी तपोब्रतधारी महा बिनु नारि दुखारे । 

गौतम-तीय तरी तुलसी” सो कथा सुनि भे मुनि वृन्द सुखारे । 

हैँ हैं सिला जब कंजमुखी, परखे पद मंजुल कंज तिहारे । 

कीन्हीं भलो रघुनायक जू, करुना करि कानन के पु घारे ।* 

विभिन्न रसों की स्वतन्त्र अभिव्यक्ति करने के अतिरिक्त तुलसी ने कहीं दो 

विरोधी र॑सों का सम्मिश्रण तथा कहीं केवल रसाभास का प्रयोग भी मौलिक रूप में 
किया है। इस प्रकार निरचयपूर्वक कहा जा सकता है कि विविध रसों पर तुलसो 
का पूर्णाधिकार था तथा वह उनकी अवतारणा में पूर्ण सफल हुए हैं । 


तुलसी साहित्य का अध्ययन करने के अनन्तर निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता 
है कि तुलसी की कथानक तथा अभिव्यंजना सम्बन्धी मान्यताओं का यथार्थ दर्शन 
करने के लिए 'मानस' के अतिरिक्त उनकी शेष कृतियों का अध्ययन भी आवश्यक है । 
“मानस' में हम जिस मर्यादावादी तुलसी का दर्शन करते हैं वही उनका एकमात्र रूप नहीं 
है। 'मानस' के विपरीत उनके शेष म्रन्थों में हमें अध्यात्म रामायण आदि साम्प्र- 
दायिक साहित्य की अपेक्षा वाल्मीकि रामायण, हनुमन्नाटक, आदि ललित साहित्य 
का प्रभाव अधिक दृष्टिगोचर होता है । इसी से मानस के राम जहाँ मर्यादा पुरुषोत्तम 
राम तथा सीता जगज्जननी सीता हैं, वहाँ वह 'बरवे रामायण', 'जानकी मंगल', 
गीतावली', तथा 'कवितावली” आदि ग्रन्थों में परब्रह्म तथा परमशक्ति का रूप होकर 
भी लोकिक राजा रानी हैं। भक्त तुलसी की मर्यादा का कठोर बन्धन इनमें शिथिल 
हो गया है-- 
तुलसी ने 'मानस' के कला पक्ष के सम्बन्ध में कहा है--- 
छन्द सोरठा सुन्दर दोहा। सोइ बहुरंग कमल कुल सोहा। 
अरथ अनूप सुभाव सुभासा। सोइ पराग मकरन्द सुबासा। 
सुकृत पुज मंजुल अलि माला । ग्यान विराग विचारि मराला । 
धुनि अवरैव कवित गुन जातो । मीन मनोहर ते बहु भाँति ।*१ 
अर्थात्‌ उनके काव्य में छंद, अलंकार, भाव, घ्वनि, वक्रोक्ति, सुन्दर भाषा, 
गुण आदि सभी का उचित प्रयोग हुआ है। तुलसी की यह मान्यता उनकी सभी 
कृतियों के सम्बन्ध में सत्य है। उनकी विभिन्न क्ृतियों में काव्य के झास्त्रीयः लक्षणों 
के विकास का विवेचन करने के उपरान्त इसमें कोई सन्देह नहीं रह जाता कि तुलसी 


१. कवितावली, अयो० का०, छंद र८ 
२. मानस, बाल काण्ड, ३६।३-४ 


केदाव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्६१ 


ने धामिक साहित्य के अध्ययन के साथ काव्यक्षास्त्रों का भी अनुशीलन किया था तथा 
उनके साहित्य में काव्य के प्रायः सभी उपादानों का सम्यक विकास हुआ है । 
भारतीय लोक गीतों में राम कथा 

न जाने कितना समय और कितने स्थान पार कर राम कथा बाल्मीकि तक 
पहुँची थी, कौन कह सकता है। महाकाव्य की परिभाषा के अनुसार महाकाव्य का 
प्रणयन ही उस कथा को लेकर होता था जो लोक प्रचलित तथा लोकवासियों द्वारा 
आअमादृत होती थी । 

भारत के विभिन्न भागों में राम सम्बन्धी लोक-कथाएँ बहुत प्राचीन काल से 
अचलित हैं । ये गाथाएँ रामायण की रचना के पूर्व ही देश के एक कोण से दूसरे कोण 
सत्क विख्यात हो गई होंगी जिनका एक सूत्र में संकलन समय तथा स्थानानुसार अनेक 
कवियों ने किया । राम केवल अयोध्या के राम न रहकर सम्पूर्ण देश के राम हो गए 
थे + सभी श्रान्तवासियों ने अपने स्थानीय रंगों के अनुसार राम-कथा को रंग लिया 
था । इन कथाओं में राम अपने राजसी स्तर से उतरकर लोक स्तर पर आ गए । 
राम का प्रभाव इतना बढ़ा कि प्रत्येक वर तथा शिक्षु में राम, वध में सीता, और 
पिता में दशरथ की मूर्ति आऑँकी जाने लगी। राम चरित लोक-कथाओं का प्रधान 
विषय बन गया जिसकी नींव पर राम-कथा के अनेक विशाल तथा ललित प्रासादों 
का निर्माण हुआ । 


मंथिली लोक-गोत--राम सीता के गीत मिथिला के जन-जन के जीवन में 
बस गए हैं। प्रत्येक अवसर पर जनता अत्यन्त उत्साह एवं प्रेम से इनका गान करती 
है। यहाँ का एक प्रचलित सोहर गीत इस प्रकार है-- 

राम ने सीता से कहा--तुम्हारे नैहर का निमंत्रण है वहाँ जाओ न । 

सीता--नहर में न मेरी माँ है न सहोदर भाई । पिता जनक भी नहीं हैं, 
किसके बल पर जाऊं ? 

सीता एक कोस गई, दो कोस गई, जब तीसरा कोस गई तो ग्रसव पीड़ा से 
व्याकुल हो उठी । यह देख लक्ष्मण उन्हें अ्रकेली छोड़ श्रयोध्या लौट आए । 

सीता वहाँ विलाप करने लगी । उसे सुनकर वनदेवियाँ बाहर निकलीं और 
सीता को धीरज बँधाया ।* 


२- दूअरे ऐ अएले रघुलाल कि थनि के बोला ओल है। 
भनि अएलो नइहरव के नेओत कि इसमें तुहुँ जाए्व दे | 
नय भोरा नइहर में माए भइया सहोदर हे। 

अभरु जी नए रे जनक रिति बाप केकरा बल जाइए है। 
एक कोस गेलि सीता दुई कोस अ्ओरो तेसरे कोस रे। 
ललना हुनको उठल जुरि वेदन लछून तेजि आएल दे ) 
काने सीता इकल करे अंचरे लोर पोंछति दे। 
--मैंथिली लोकगीत, राम इकबाल सिंह राकेश : ० ६० 





१६२ राम-काव्य की परम्परा में रामचरिद्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


एक दूसरा गीत है जिसमें राम दातुन कर रहे हैं और उनकी दृष्टि दूर से 
आते हुए नाई पर पड़ती है | वह नाई से पूछते हैं--- 

हे नाई ! तुम किस देश के रहने वाले हो ? यह चिट्ठी किसने दी है, किस 
सौभाग्यवती ने पुत्र जना है और किसके घर उत्सव हो रहा है ? 

नाई ने कहा---हे राम, मैं वन का बाशिंदा हूँ । सीता ने यह चिट्ठी दी है । 
सौभाग्यवती सीता ने पुत्र जता है और मुन्रि वाल्मीकि के आश्रम में उत्सव हो 
रहा है । 

कौराल्या ने समाचार पाकर नाई को अंठठी दी, सुलित्रा ने मोतियों का हार 
दिया । लक्ष्मण ने सिर की पगड़ी दी और गाँव के लोगों ने जय-जय के नारे बुलंद 
किए ।* पे 
राम साहित्य में मिथिलापुरी सीता की मातृभूमि मानी गई है 4 सीता के 
जीवन का सबसे बड़ा अभिश्ञाप निर्दोष होते हुए भी पति राम के द्वारा उतका परि- 
त्याग है । इसीलिए मिधिलावासियों की सहानुभूति स्वतः सीता के इसी रूप के 
साथ अधिक है । पति द्वारा अपमानित सीता इतनी क्र हैं कि वह स्वाभिमान के 
कारण नाई को विशेषरूप से निर्देश देकर भेजती हैं कि वह राम से पुत्र जन्म का 
समाचार न कहे । 

एक गीत में राम के जनेऊ अ्रवसर पर गुरु वश्चिष्ठ मोड़े पर बैठे हैं तथा 
कौशल्या मंगल गीत गा रही हैं ।* 

दूसरा गीत सोता स्वयंवर का है जिसमें राजा जनक ने घोषणा की, कि जो 
वीर भूप इस धनुष को तोड़ेगा उसी से सीता का विवाह होगा । प्रृथ्वी मण्डल के 
बड़े-बड़े राजा स्वयंवर में आए । राम और लक्ष्मण भी विश्वामित्र के साथ आए । 
अहिल्या का उद्धार तथा विश्वामित्र के यज्ञ की रक्षा कर राम रामचन्द्र के नाम से 
लोकप्रिय हुए । 

राम लक्ष्मण जनक की फुलवाड़ी देखने की अ्रभिलाषा से वाटिका में गए । 





१... ललना दववन करे राजा रामचन्द्र नउआ मुख ढिठ पऊ रे । 
कहमा के थे तु नश्रत्ना त केहि पांति लिखल रे। 
ललना रे किनका्हिं मेल नन्दलाल त किनका आनन्द मेल रे । 
बन के त लिकि हम हज्मा सितए पांति लिखल रे। 
ललना सीता के मेल नन्दलाल कि मुनि-धर अमन्द मेल रे । 
कोशिला रानी देलथिन मुनरिया सुमितरा गिग्मलह्रनु रे। 
ललना लछमन देल सर के पिया कि नगर लोग जय वोल रे | 
++राम इकवाच सिंद राकेश, पृ० ७५-७६ 
२. मोडाच हि वाशिष्ठ बइ्सल कोशिला मंगल गावथु है । 
आहे राम जी के इशन जनउश्नमा न देव लोग- हस्त है || 
५ जाराम इकबाल सिंद रापरेश, ५० ९३ 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १६३ 


स्रीता भी सखियों के साथ फुलवाड़ी गई | उनकी दृष्टि राम पर पड़ी । 

राम ने धनुष तोड़ डाला | सीता ने जयमाला पहनाई । दशरथ को पाती 
लिख कर भेजी गई जिसमें जनक ने नम्नतापू्वक निवेदन किया कि मैं श्रपनी 
श्रद्धापूर्ण अभिव्यक्ति को भली भाँति लेखबद्ध नहीं कर सकता, उसमें अनेक दोष हैं । 
दै सम्राट ! आप स्वयं पिगल और व्याकरण की कसौटी पर कसकर उन्हें शुद्ध कर 
जें।" 

कन्यापक्ष में वरपक्ष के प्रति जो नम्नजता एवं शालीनता होती है वही जनक के 
इस्र पत्र में प्रतिबिबित है । 

मैथिली गीतों में एक बार बारहमासा भी है जिसमें रामकथा के कुछ संक्षिप्त 
अवतरण पाए जाते हैं ।* 


गुजराती लोक-गीत--राम सीता के पूर्व उनके पारस्परिक आकर्षण के वर्णन 
अनेक राम काव्यकारों ने विभिन्न रूप से चित्रित किए हैं। लोककयाओं को देखने 
से अ्रतीत होता है कि घनुष तोड़ने की कल्पना राम-कथा में बाद में जोड़ी गई होगी । 

राम और लक्ष्मण दो भाई हैं, दोनों शिकार खेलने चले हैं । 

राम को प्यास लग आई, “भ्राता लक्ष्मण पानी पिलाओ्रो।॥' 


वे बोले 


वक्ष पर चढ़ कर लक्ष्मण ने निगाह दौड़ाई । 
कहीं भी उसे अभ्रमृतनीर नज़र न आया। 
खेत के बीच एक धारा बह रही है । 

दूर से जल चमक रहा है। 

वुन्दावन में एक बावली है । 

पनिहारियों के समेत सीता जल भरने झाई। 





मैथिली लोक गोत | रा० इ० रा०, पू० १०३ 
सीता स्वयंतर का एक गीत, पृ० १२२ पर भी दे 
२. बारहभासा-- 
प्रथथ मास श्रपाढ़ दे सखि | 
राम अजहु न आवब ही । 
लक्ष्य के संग विकल हे सख । 
सिया अति दुख पाव ही। 
| है ८ 
ज्ेठा में सिया भेंट हे सखि | 
राम श्रुति, सुख पाउहीं । 
बदास गोपाल” ण्हो बारहमास्ा, 
मुयरा तिहुदुर गावहों । 


३ 


“राम इकबाल एिंइ राकेश, पृ० ३६५-३६७ 


श्द््ड राम-काव्य को परभ्परा में रामचन्द्रिक का विशिष्ट ग्रध्ययन 


घड़े का समस्त जल राम पी गए | 
जल पीकर उन्होंने पनिहारि का घर बार पूछा । 
तुम किसकी पुत्री हो। 

विवाह हो गया या अभी क्वारी हो! । 


मैं जनक की पुत्री हूँ ॥ न विवाहिता हूँ, न पति द्वारा त्यक्ता । मैं बालकु वरी 


तदनन्तर -- 
नौलाख तारे निहार रहे हैं। 
श्री राम सीता को व्याह रहे हैं ।* 


बिना किसी आडंबर के प्रकृति के इस विज्ञाल प्रांगण में राम और सीता 
दोनों एक सूत्र में बंघ मए सदा के लिए। राम सीता के नाम युग-युग से भारतीय लोक- 
गीतों में श्रभिनंदित होते चले भ्रा रहे हैं परन्तु कब यह सबसे पहले रूढ़ि के रूप में 
परिणत होने जगे थे, यह कहना गअ्रभी कठिन है । 

एक भीत में राम 'रायकरन की लकड़ी की शाखा भुका रहे हैं। मालिन 
वहाँ आकर हार ग्थती है। सीता हार को लेकर अपने माथे पर लगाती हैं। मालिन 
दूसरा हार तैयार करती । इससे राम अपने सिर का शूंगार करते हैं। राम का यह 
रूप सीता के मन में बस जाता है । वह हठ करती हैं कि उनका विवाह राम से ही 
हो अन्यथा वह उम्र भर कुवारी रहकर तपस्या का जीवन बिताएँगी । रामायण के 
राम धनुष तोड़कर स्वयंवर की शर्तें पूरी करने पर सीता को भ्राप्त करते हैं, लोक 
मीत के राम पर सीता स्वयं आकषित हो जाती हैं ।'* 


एक लोक गीत में रावण जोगी का वेश बनाकर सीता का अपहरण करने 
आता है। इस गीत में सीता की भोंपड़ी पंचवटी के स्थान पर वृन्दावन में है । 
रावण कहता है 'सीता तुम राम को भूल जाओ, मैं तुम्हारे लिए चूड़ा गढ़वा दूगा! 
सीता कहती हैं --तिरे चूड़े को मैं पत्थर पर दे पटकूगी, अरे राम तो मेरे जन्म- 
चन्म के पति हैं |? 


१०. राम लखमण बे बन्धवा; रामैया राम । 

दे भाई चाल्या शिकार रे, रामेया राम । 

राम ने तरस्यु' लागीयु, रामेया राम | 

लखमखण वीर पानीड़ां पाव रे । रामेया राम ! 

भाड़े चढ़ी जल जोई बल्या, रामैया राम । 

छोड़ी जायो जूमे रणला भोन रे, रामेया राम ! 

--देवेन्द्र सत्यार्थी : घरती गाती दे, पू० ००-१० १ 

२. यही, पृ० १०३ 
३. दही, पृ० १०४ 


केशव के पूर्व राम-कथा तया राम-काव्य की परम्परा श्द्श्‌ 


गुजरात और राजस्थान में चूडा स्त्रियों का प्रिय आभूषण है । लोक गीतों की 
सबसे बडी विशेषता यह है कि उन परू प्रत्येक प्रांत ने अपना अपना स्थानीय रंग 
चढ़ाकर उन्हें अपना बना लिया है । यहाँ की सीता गुजराती सीता हो गई हैं इस- 
लिए रावण उन्हें चूड़े का लोभ देकर आकर्षित करना चाहता है। 


अनेक राम काव्यकृतियों में सीता-निर्वासन का कारण सीता का रावण का 
चित्र अंकित करना दिया गया है । रावण का यह चित्र कहीं राम की बहिन झ्ांता, 
कहीं कैकेयी की पुत्री काकुजा के कहने से और कहीं सीता ने स्वतंत्र रूप से खींचा है । 
राम एक साधारण राजा की भाँति शंकाकुल होकर सीता को घर से निकाल देते हैं । 
गुजराती लोक गीतों में भी सीता-निर्वासन का कारण सीता का रावण का चिंत्र 
बनाना ही है । 


रावण का चित्र देखकर राम बिगड़ गए और कहने लगे मेरे दात्रु का चित्र 
बना कर किसने इतना बड़ा अपराध किया है ? जब पता चला कि वह चित्र सीता की 
कृति है तो राम लक्ष्मण से कहते हैं कि वह सीता को वन में छोड़ आए। लक्ष्मण 
सीता को रथ पर बिठा कर ले जाते हैं । मार्ग में अनेक अमंगल होते हैं। वापस 
आकर लक्ष्मण राम से कहते हैं, 'जल बिन जसे मीन तड़पती है, ऐसी सीता को छोड़ 
आया हूँ ॥/* 

मर्यादा पुरुषोत्तम तथा आददझों राजा राम एवं पतिव्रता रानी सीता के विविध 
चित्र अनेक राम काव्यक्ृतियों में देखे परन्तु उनके देनिक जीवन के विवाद, मान- 
सनावन के दृश्य किसी रामायणकार ने हमारे सामने नहीं रखे । इन कवियों ने ऊँचे 
उड़कर कल्पना आकाश की सर तो की परन्तु पृथ्वी पर उतर कर उसके मनोहर 
अक्ृत्रिम दृदयों के ददंन नहीं किए। लोक-जीवन की कल्पनाएँ इतने ऊँचे नहीं उड़ 
सकतीं, वह उसी लोक की सैर करती हैं जहाँ वह स्वयं रहते हैं । दाम्पत्य जीवन के 
छोटे-छोटे झगड़े इन लोकगीतों के पट पर बड़े सुन्दर उतरे हैं । 


लौंग की लकड़ी से राम ने सीता को मारा । 
फूल की गेंद से 

सीता ने राम को मारा । 

श्रो राम तम्हारी बोली से क्रोध में आकर 
मैं पराये घर पीसने चली जाऊँगी । 


ओ राम तम्हारी बोली से क्रोध में आकर 
मैं जल कर राख बन जाऊँगी । 





१. परती गाती दै : देवेन्द्र सत्यार्थी, पृ० १०५ 


१६६ 


राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


मैं इसे रमाकर भभूतिया बन जाऊँगा ॥।* 


बुन्देली गीत---भारत कृषि-प्रधान देश है इसलिए बुन्देली लोक जीवन के 
राम सीता भी ऊंषक बन गए हैं :-- 


राम बीज बो रहे हैं लक्ष्मण हल चला रहे हैं 
सीता माता निराई कर रही है 

लक्ष्मण देवर, लौट कर देखो 

मेरे खेत में दो दो श्रंकुर निकल आए हैं ॥॥९ 


देनिक जीवन के देवर भाभी के साधारण भगयड़े भी इन लोक-गीतों के सीखा 
बक्ष्मण के जीवन में उतर आये हैं :--- 

काहे को घनुष बांघा है लक्ष्मण 

काहे को पांचों वाण रख छोड़े हैं 

मृग खेत में ऐसे चरते हैं 

जैसे यह भ्रनाथ का खेत हो । 

भावज, काहे को धनुष को निरखती हो 

काहे को पांच वाणों का दोष निकालती हो । 

परसों मैं मृग को मारने चलूगा 

मुझे दशरथ की आन है ॥।१ 


१५ 


9. 


लवींग केरी लाकड़ीए, 

राये सीता ने मारयों जो | 

फूल के रे दड़ू लिए , 

सीताई वरे मारया जो । 

राम तमारे बोलडिए, 

हूँ पर घरे दलवा जईश जो । 
तमे जशों जो पर घरे दलवा, 
हूँ घंटलो थईश जो | 

राम तमारे बोलडिए, 

हूँ पर॒घरे खांडवा जईश जो | 


हूँ भभूतियों थईक जो | --बेला फूले आधी रात : देवेन्द्र सत्यार्थी, ० १११-१ १२ 
राम बे तो लक्षमन, जोतिश्रो 
सीता माता कांड़े कांद 
लद्धमन दिउरा लौट के हरियश्नो 
मेरी बारी दो दो कान | 
बेला फूले आधी रात, एृ० ११६8 
बही, एृ० १२० 


केदाव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १६७ 


बंगला यीौत :--बंगला लोक गीतों में कौशल्या के वात्सल्य भाव से आप्ला- 
वित हृदय के कुछ अत्यंत सुन्दर चित्र हैं ॥ 

हिरनी कौशल्या से अपने हिरन की खाल माँगती है परन्तु कौशल्या यह कह 
कर मना कर देती है कि उसकी खलड़ी से वह खंजड़ी मढ़वायेंगी जिससे उनका राम 
खेला करेगा ।* 

एक दूसरे सोहर गीत में सीता गर्भवती हैं । उनके पुत्र होगा, इस खुशी में 
राजा का बहेलिया आयेगा और हिरन का शिकार करेगा | यह सोचकर हिरनी 
उदास हो जाती है । वह कौशल्या के पास जाती ' हिरन के प्राण बचा लाती 
है. । वह हिरन से कहती है :-- 

दशरथ ने बाग लगवाया, 

लक्ष्मण ढूंढने आया। 

रघुवर की युवती स्त्री गर्भवती है 
उन्हीं के लिए तुझे मरवा डालेंगे । 

फिर कौशल्या के पास जाकर वह कहती है :--- 

सुनो कौशल्या रानी 

रानी सीता के पुत्र होगा, आज मुभे कुछ दो 

सोने से मंढाऊगी तेरे हिरन के दोनों सींग 

खाने को दूंगी तिल और चावल ॥* 

कौशल्या यहाँ प्रेम तथा सहानुर्भा रिपूर्ण नारी के रूप में अवतरित 

हुई हैं । 
ऐ उड़िया गीत :--वाल्मीकि तथा तुलसी के राम अपने वनवास के प्रथम 
बारह वर्ष किधर और कैसे बिता देते हैं कुछ पता ही नहीं चलता। पलक भपकते 
ही बारह वर्ष अ्रनायास ही बीत जाते हैं। राम के जीवन की छोटी-छोटी बातें, हास 
विलासमयी बातें सुनने का पाठक के मन में लोभ वना ही रह जाता है। उत्कल 
ग्रांत के लोक साहित्य में ऐसे अनेक चित्र कल्पना की तूलिका द्वारा अंकित किए गए 
हैं । यहां के 'हलिया' और दोली' गीतों में राम चरित्र की सुन्दर भांकियाँ मिलती 
हैं । यह राम धनी भी हैं और निर्धन भी । एक ओर उनके घर में सोने के दीपक हैं 
दूसरी ओर वह सीता को नए वस्त्र तक नहीं पहना सकते । 
' राम हल चलाते हैं, लक्ष्मण जुताई करते हैं और सीता जी बीज बोती हैं! 

राम को जब हल चलाते-चलाते देर हो जाती है तो सीता व्याकुल हो जाती हैं 





2. जाई हिरनी घर अपने, 

खलरिया नाहीं देवइ हो । 

हरिनी | खलरी क खंजडी मिठउचर 

त राम मोर खेलिहइ हो | “भरती गाती है, देवेन्द्र रत्यार्थी, एू० १३४ 
२. वही, पृ० १३६ 
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और लक्ष्मण से कहती हैं जाओ राम को बुला लाओ । लक्ष्मण कच्चे झ्राम लाते हैं, 
सीता चटनी पीसती हैं और राम सब खा जाते हैं। उड़ीसा में पान बहुत होता है 
अत: यहाँ के राम भी ताम्बूल प्रेमी हैं । सीता टूटे बर्तन में दूध दुृहती हैं, सारा दूध 
नीचे बह जाता है। राम को जब पता चलता है तो वे ऋद्ध होते हैं। लक्ष्मण पेट भर 
भात भी नहीं खा पाते । राम नारियल खोजते खोजते थक जाते हैं । इस प्रकार राम 
चरित्र सीता की भांति बहता चलता है । प्रवाह में कहीं भ्रकृत्रिमता नहीं है, यहाँ के 
राम सारी जनता के राम हैं । 

उत्कल के कृषक कवियों ने अपने हाथों से रंग तैयार किया है और अपनी ही 
तूलिका से राम का चित्र अंकित किता है। उन्होंने न किसी से रंग उधार लिया 
और न तूलिका । 

एक गीत में राम सीता के प्रेम की व्याख्या कवित्व की सीमा तक पहुँच 
गई है :-- 

राम जल बन गये और सीता जल तरंग 

राम बादल बन गये और सीता बिजली की गरज 

राम दही बन गये और सीता मक्खन 

राम घर बन गये और सीता घर वाली 
एक गीत में सीता कहती हैं :--“रघुमणि राम मोती हैं।' 

ऐसे मोती की किसे खबर है 

मैंने अपना जीवन बेचकर यह मोती खरीदा है । 
सीता के मुख से राम के प्रति प्रेम की अभिव्यंजना कराने में उत्कल का ग्रामीण 
लोक कवि अत्यंत सफल हुआ है । राम की निर्धनता का भी एक चित्र देखिए :-० 

' राम टूटे बतेन में भात खा रहे हैं 

सोता नये वस्त्रों के लिए तरस रही हैं 

लक्ष्मण भात के लिए तरस रहे हैं...... 

सीता जी आँखों में श्राँस भरकर दूध दुह रही हैं 

वे माता के घर को याद कर रही हैं । 

राम खजूर का रस पीने जा रहे हैं । 

राम खोज-खोज कर थक गए पर कपिला गाय कहीं न मिली तो सीता जी 
रोने लगीं :-- 

यह जानकर लक्ष्मण ने सीता से कहा 

जरा सी बात के लिए क्‍यों रोती हो 

मैंने यह शरीर राम की सेवा ही के लिए 

धारण किया है । 

तुम्हारे लिए ही मैं यह गाय लाया हूँ । 


केशव के पुर्व राम-कथा तथा राम-काव्य को परम्परा १६६ 


लक्ष्मण यहाँ सीता के चरणों पर दृष्टि रखने वाले संकोचशील देवर नहीं हैं 
बल्कि राम के अनुज अ्तएव सीता के प्रिय अनुज हैं। 

मलय चदन को लकड़ी लाकर सीता ने आग जलाई 

राम को सोने की कटोरी में दूध दिया 

भूखा लक्ष्मण कूटिया में भाड़ दे रहा था 

सीता ने उसे देखा तो एक नारियल दे दिया 

ग्रभागा लक्ष्मण व्याकुल हो कर रोने लगा 

बहु और कर ही क्या सकता था ॥।* 
उड़िया भाषा की माधुरी और उत्कल के स्वप्न दोनों ने मिलकर जिस सुन्दर काव्य 
की सृष्टि की है, वह वास्तव में दर्शनीय है । 

भोजपुरी गोत :--भोजपुर के गीतों में देव चरित के माध्यम से हमें वहाँ के 
निवासियों के देनिक जीवन का विशद वर्णन उपलब्ध होता है । पत्नी की प्रसव वेदना 
को सुनकर दशरथ व्याकुल होकर धाय को बुलाने स्वयं दौड़ जाते हैं । मार्ग पूछते हुए 
वह धाय के घर तक पहुँच जाते हैं । श्रन्त में वाय इस शर्त पर आने को तैयार होती 
है :-- 

मेरे लिए पालकी का प्रबंध करो जिसमें लाल परदा लगा हो । मैं उसी में 
चढ़कर घर चलू गी ।* 

गंगा जी ने हंसकर कौशल्या से कहा कि तुम पर कौन सी विपत्ति आ पड़ी 
है जिससे तुम अपनी मुक्ति पाने के लिए स्नान कर रही हो । 

कौशल्या ने उत्तर दिया कि ऐ गंगा जी, मुझे सोने की आवश्यकता नहीं है। 
चाँदी की तो चर्चा ही नहीं भला उसे कौन पूछता है । मुझे पुत्र की इच्छा है वही मैं 
चाहती हूँ । 

एक गीत में राम की बहिन राम से कह सुनकर सीता को रावण का चित्र 
बनाने के कारण वनवास दिलवा देती है । पुत्र जन्म पर सीता नाई को अयोध्या 
भेजती हैं और उसे समभा देती हैं कि इस संदेश को पहले राजा दशरथ, फिर रानी 
कौदल्या और फिर लक्ष्मण सुनें, परन्तु राम को यह संदेश मत सुनाना । नाई इन 
तीनों को संदेश सुनाकर जब चलने लगा तो राम ने उसको सीता के लिए एक 
पत्र दिया और कहा कि मेरी ओर से कह देना कि सीता मेरे सब दोषों को क्षमा 
कर दे। 

संदेश सुनकर सीता कहती हैं कि राम का दिया हुआ वनवास रूपी कष्ट मेरे 
हृदय को वेध रहा है, मैं भला अयोध्या केसे लौट सकती हूँ ।* 





<- बेला फूले आवी रात : देवेन्द्र सत्यार्थी, राम वनवास के उडिया गीत 
१82 -१० १२०--१३० 
२. भोजपुरी गीत : कृष्णदेव उपाध्याय, ५० ५६-५८ 
३. वही, पृ० ६०-६१ 
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राम की ग्लानि और सीता का स्वाभिमान यही इस गीत की विशेषता है। 
सीता यहाँ लाज से छुई-मुई और राम की मृक परिचारिका न होकर आत्म- 
सम्मान से भ्रदीप्त नारी हैं । 

पुत्र-जन्म पर प्रसन्‍तता से आत्मविभोर हो उठना लोक-जीवन की विशेषता 
है। इस प्रसन्नता को लोक-कवि अत्यंत सुन्दरता से इस गीत में उतार लाया है। 

पुत्र-जन्म के बाद सीता अयोध्या को लौट रही हैं। वह कहती हैं कि मैं 
हस्तिशाला में हाथी, गोशाला में गाय और भैस नहीं देख रही हूँ । मालूम होता है 
जैसे हमारी अयोध्या लुट गई हो । 

हाथी ब्राह्मण को, भैंस भाटों को तथा गाय साधुओं को दान में दे दी गई हैं, 
क्योंकि मेरे पृत्र पैदा हुए हैं ।* 

एक गीत में तालाब के किनारे राम दातौन कर रहे हैं । सीता घड़े से पानी 
ला रही हैं । 

सीता जी कहती हैं राम का घर रहना व्यर्थ है यदि द्वार पर वह एक बगीचा 
लगवाते तो मैं उसे आनंदपूर्वक देखती । 

राम ने उत्तर दिया, सीता के घर रहने अथवा मायके जाने से ही क्‍या यदि 
उसके पुत्र पैदा होता तो मैं सुखपूवंक सोहर सुनता । 

सीता अप्रसन्न होकर मायके चली जाती हैं । वहाँ उनके पुत्र उत्पन्न होता 
है । सीता दासी से कहती हैं 

व्यंग्य बोलने वाले मेरे पति को बुला लाओ जिससे वह इस सुन्दर सोहर को 
सुनें । 

पति खड़ाऊँ पर चढ़ा हुआ चट-चट करता हुआ आँगन में खड़ा हो गया और 
स्त्री से बोला-- 

है प्यारी, तुम जीत गई और मैं हार गया । 

पति ने ज्ञीत्र माली को आज्ञा दी, तुम लोग शीघ्र जाओ और एक बगीचा 
लगाओझो, जिससे सीता उसे देखकर प्रसन्न होवें । 

एक अन्य गीत में जब राम सीता को पालकी पर विदा कराकर लिए जा रहे 
हैं, रास्ते में परशुराम मिल जाते हैं । सीता पालकी से निकलकर परशुराम से प्रार्थना 
करते हैं कि राम भ्रभी बालक हैं और घनुष भारी है, इसे तोड़ने में विलंब अवश्य होगा । 

परशुराम भगड़ने लगते हैं। उनका पहला बाण यमुना में, दूसरा कुरुक्षेत्र में 
और तीसरा फिर यमुना के जल में गिरा । इतने में परशुराम का घनुष टूट गया 
और वे भाग गए ।३ 





१ भोजपुरी गीत : कृष्णदेव ड्याध्याय, प० ६४-६४ 
२. वही, पृ० ७६-८० 
३. वही, पृ० १५६-१६० 
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युक्त प्रांत के गीत---युक्त प्रांत के अनेक गीतों में लोक-मानस ने जहाँ-तहाँ 
गंगा की चर्चा की है । एक गीत में सीता कहती हैं--मैं गंगा जल माँगती हूँ और 
है ननद ! सामने की कोठरी लिपवा दो मैं रावण का चित्र बनाऊंगी । 
मांगों न गाँज गंगरुलिया गंगा जल पानी । 
ननदी समुहे को ओवरी लिपाउ मैं रखना उरहों ।'* 
एक गौत में उमिला की आंखों में आँसू हैं । वहाँ वह लक्ष्मण की पत्नी के 
रूप में चक्‍की पीसती दिखाई गई है--घोड़े को लक्ष्मण ने बड़ वृक्ष की जटा से बाँघ 
दिया है। भपट कर लक्ष्मण भीतर चला गया, पिसनहारी के आँसू पौंछ रहा है--- 
जाँत चलता नहीं ञ्रो स्वामी न चलती है मकरी । 
जो स्वामी जाँत पकड़ कर मैं जाँत घर में रो रही हूँ । 
बाँह पकड़ कर लक्ष्मण ने उसे अपनी जाँघ पर बैठा लिया । 
ग्रपने गमछे से लक्ष्मण उसको आंखों के आंसू पोंछ रहे हैं ।* 
अलंकार विहीन इस गीत का अपना एक निजी सौंदर्य है। 


०४ 


आन्ध्र गोत-अआरांत्न प्रान्त के लोक-गीत उमिला के प्रति करुणा एवं 
सहानुभूति से ओतप्रोत हैं। लक्ष्मण की इस प्रेयसी के लिए सारी रामायणें मौन हैं । 
सीता के अस्तित्व के समक्ष उसकी भगिनी उ्भिला का सारा अस्तित्व ही दब गया 
है । सीता के विवाह मण्डप के नीचे हम यत्र-तत्र उमिला का नाम सुन लेते हैं कि 
लक्ष्मण के साथ उमिला का विवाह भी सम्पन्न हो गया परन्तु उसके बाद उमिला 
राम काव्य की पटभूमि से तिरोहित हो जाती है। क्रौंच वियुक्ता क्रौंची पर 
वाल्मीकि की दृष्टि परन्तु पति वियुक्ता इस उमिला पर उनकी दृष्टि नहीं 
जाती । भवभूति को एक बार उमिला का ध्यान अवश्य झाता है पर वह क्षणिक है । 
वहाँ भी सहसा बिजली के समान एक वार कौंधकर वह विस्मृति के गगन में 
तिरोहित हो जाती है । 


चित्र देखती हुई सीता एक चित्र की ओर संकेत करके लक्ष्मण से पूछती है : 





१. धीरे बहो गंगा : देवेन्द्र सत्यार्थी, पु० ८ 

२. छोड़वा चइल हो लछुमन करहू पुछमरिआ 
केकरी तिरिअवा हो रामा, रोयइ जंत सरिया 
तोहूँ नएं जानल हो लछुमन, तोहरे तिरिश्रवा 
जंतवा के दूखे हो रामा, रोव जन्तसरिआा 


वढ़ियां पकरलन लछुमन, जंविया बइठओऔलन 
अपने गंमछने हो लछुनन, पोंथि नेना लोखा 
धीरे बहो गंगा : देवेन्द्र स्थायी, १० ५१ 


१७२ राम-काव्य को परम्परा में रामचर्द्रिका का विशिष्ट अश्रध्ययन 


'वत्स यह और कौन है?” लक्ष्मण लजा जाते हैं । उनके हृदय में लहरें उठने लगती हैं“: 
अये उमिलां पृच्छ॒त्याया । भवतु । अन्यत: संचा रयामि'* । 


यह सोचकर वह परशुराम का चित्र दिखाने लगते हैं और यहीं भवभूति 
की करुणा की भी इति हो जाती है । 


अयोध्या को सूना करके जब दोनों राजकुमार वनवासी हो जाते हैं तो सीता 
उनके साथ हो लेती है परन्तु उस दिन वह वृन्तच्युत कलिका उर्मिला राजप्रासाद के 
किस कक्ष में बंठी अश्र-विसर्जनज कर रही थी यह किसी ने नहीं देखा । 

आन्ध्र के लोक-गीत में उभिला के प्रति करुणा साकार हो उठी है। अपनी 
विरह की पीड़ा को सुलाती वह स्वयं सो गई है । 

अभिषेक के परचात्‌ सम्राट श्री राम दरबार में बेठे हैं। भरत, शत्रुघ्न, 
लक्ष्मण आदि सभी समुचित रूप से सेवा में लगे हैं ॥ समस्त दरबार की ओर देखकर 
आत्म-विश्वास से दीप्त सीता श्रन्दर आई और राम से विनती की-- 

ततव जब हम वन को गये थे, प्रिय देवर के साथ । 

उसे चलते देख उसकी पत्नी उमिला भी चल पड़ी थीं । 

नहीं, तुम यहीं रहो', उसे यह कहकर लक्ष्मण हमारी सेवा में आ गया 
था। 

उस दिन से वह नारी आँखें मीचे अपने पलंग पर सोई पड़ी है। सीता के 
शब्दों से प्रभावित होकर राम लक्ष्मण को उमिला के पास जाने की आज्ञा देते हैं, 

“जल्द जाओ लक्ष्मण उस सुन्दरी से परे रहना वाजिब है क्‍या । 

बहुत समय हो गया अभी अपनी प्रेयसी के पास जाकर 

रसोली बातचीत से उसकी विरह पीड़ाएँ शान्त करो, जाओ* 

लक्ष्मण उमिला के पास जाते हैं। पत्नी के पलंग पर बैठकर वह विरह 
सहित बोला 

--अमृत वरसानी, मेरे साथ बोल मेरी आत्मा में ठंडक पहुँचा । 

छोटे कमलों से हैं तेरे पैर, इन पर स्वर्ण पहन । 

उ्भिला किसी अन्य व्यक्ति को समभकर चेतावनी देती हुई कहती है. -- 

यह नारी जो अपने आपको भूली पड़ी थी काँपने लगी। 

झ्रो पुरुष तू कौन है ? शरारत करने झ्राया है । 

85823 अकेली मेरी बहिन ही सुनेगी तो धरतो पर तेरी जान 

बाकी न छोड़ेगी ।' 
उमिला आँखें बंद किए ही बोल रही है और लक्ष्मण चुप हैं । 





१. उत्तर रामचरित, ५० इ३२ 
(चन्द्रकला-विद्योतिनी टीका) 


४ 7 ॥ अल फिसप- - 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्७३ 


बेगानी नारी पर मन रखने से ही इन्द्र का समस्त शरीर क्या 
हीन नहीं हो गया था । 
पराई स्त्री पाने की इच्छा से ही क्या रावण अपने वंश सहित 
नष्ट नहीं हो गया था । 
लक्ष्मण-.- 
तुमसे बिछुड़ कर प्राण सखी न मैं कभी सोया और न मैंने कुछ खाया । 
फिर लक्ष्मण आत्महत्या की बात पर आ गए। उमिला के हृदय में इस 
अ्रकार प्रेम जगाकर वह उसे एकदम आँखें खोलकर सत्य और असत्य की विवेचना के 
पलिए एक भटका देते हैं । 
'यदि तुम उठोगी नहीं झ्रो प्राण सखी मैं प्राण नहीं थाम सकता । 
यह कहते ही लक्ष्मण की आँखों में आँसू भर आए । 
भ्यान से कटार निकाल लक्ष्मण बोला---मैं अपनी हत्या करूँगा ।' यह उमिला 
की परीक्षा थी । 
उसके यों तक॑ करने पर उमिला चौंक कर उठ खड़ी हुई । क्‍यों चितित हो 
बाले ? यों ढारस बंधाते हुए बोला । 
ओो तरुणी चौदह वर्ष तुमसे बिछ ड़, मैं किसी तरह जीवित रहा । 
आहार और निद्रा मैंने नहीं जानी, श्रो नारी मुझे तुम्हारी सौगंध ॥* 
इसके बाद उमिला के श्यृंगार और भोजन से सम्बन्धित गीत हैं । एक गीत में 


“सीता और श्वांता का वार्तालाप है-- 


इन्द्र तक को मोह लेने वाले तुम्हारे चाँद से भाई जो हैं। 
मेरे चारों भाइयों को मोह लिया तुमने कहीं । 
कुदृष्टि न लगे तुम सी होशियार स्त्रियों को । 
सीता--ऋष्यश्ठ ग जो मेरे लिय्रे भाई सम है बन में । 
तुमसे मिलकर कभी भी तो तुझे तनहा नहीं छोड़ता । 
उस भोले तपस्वी का तुम बेहद मजाक उड़ाया करती हो । 
इसे सुन शांता बोली--सीता ओ मेरी भौजी, श्रो धरती पुत्री । 
ईद्वर की कृपा से तुमने हमारे घर में प्रवेश किया है । 
ओऔ कोमलांगी सीता तुम हमारी वध्‌ बनी तो हमारा घर पवित्र 
हुआ ॥१ 
इस गीत में राम की तुलना इन्द्र से की गई है। इससे अनुमान होता है कि यह गीत 
उस समय का होगा जब राम विष्णु के अवतार नहीं माने जाते थे । 





१. धीरे बढो गंगा : देवेब्द्र रुत्यार्थी, उर्मिला का श्रांध लोकगीत, पु० ५२-५७ 
२. वही, पुृ० ६४ 


१्छ४ड रास-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट ग्रध्ययन 


सजे हुए कक्ष में सज्जित शय्या पर लक्ष्मण और उमिला बेंढे हैं। उमिला 
पूछता है, सिंह से बहादुर तुम वहाँ थे फिर सीता कंसे चुरा ली गई थी। उत्तर 
में लक्ष्मण अयोब्या से जाने से लेकर सीता की अश्नि-परीक्षा तक की मुख्य घटनाएँ 
सुना देते हैं । 

एक आंध्र गीत का नाम 'लंकायागम' है । इसमें इस बात पर अकाश डाला 
गया है कि लक्ष्मण चौदह वर्ष न वन में सोएं और न उन्होंने कुछ खाया। राम 
कहते हैं मेघनाद से वही लड़ सकता है जिसने चौदह वर्ष तक न कुछ खाया हो, न एक 
क्षण के लिए सोया हो । लक्ष्मण कहते हैं मैं नियमवान हूँ । वर्षों से' न मैंने कुछ खाया 
है न सोया हूं । राम पूछते हैं और वे अमृत पाणी केले जो मैंने खुद तुमको दिए थे । 
इस पर लक्ष्मण अपनी जंघा काट कर केले निकाल कर दिखाते हैं । 

इस अ्रकार लोक गीतों में राम-कथा का अनन्त विस्तार उपलब्ध है । वह 
उन राम-कथाओरों की अपेक्षा कहीं अ्रविक हृदयग्राही हैं जिनको कवियों ने अपनी बुद्धि 
की करामातें दिखाकर कृत्रिम बना दिया है। जो नैसगिक सौन्दर्य इनमें पाया जाता 
है उनमें वह एक स्वप्न है-- केवल स्वप्न । 


केशवदास पर हिन्दी के राम साहित्य का प्रभाव 
राम साहित्य के महान्‌ कलाकार तुलसी ने रामचरितमानस में कहा है--- 


जे प्राकृत कवि परम सयाने । भाषा जिन हरि चरित बखाने। 
भए जे अश्रहहि जे होइहि आगे । प्रनवरऊं सबहि कपट सब त्यागे।* 


अर्थात्‌ भाषा में जितने भो कवियों ने भगवान्‌ राम के चरित्र का वर्णन 
किया है उन सबको मैं प्रणाम करता हूँ। यद्यपि सुरदास और तुलसीदास के अति- 
रिक्त भाषा में राम के व्यापक चरित्र का वर्णन करने वाले अन्य किसी श्रमुख कवि 
का उल्लेख नहीं मिलता परन्तु तुलसी को इस उक्ति से अनुमान होता है कि उस 
समय तक राम सम्बन्धी अनेक ग्रन्यों की रचना हो चुकी थी, जिनको वह सादर 
श्रद्धांजलि अ्रपित करते हैं । 

अकबर ने सन्‌ १५८४ में मुल्ला बदायू नी को वाल्मीकि रामायण के झनुवाद 
का उत्तरदायित्व सौंपा था । बदायू नी ने लिखा है “यह २५ हज़ार इलोकों की पुस्तक 
महाभारत से भी पुरानी है। एंक कहानी है--रामचन्द्र अवध का राजा था । उसको 
राम भी कहते हैं और अल्लाह की महिमा का प्रकाश समभकर पुजते हैं । उसका 
संक्षिप्त वृत्तान्त यह है। उसकी रानी सीता पर आशिक हो उसे एक दस सिर वाला 
देव हर ले गया। वह लंका के टापू का मालिक था । रामचन्दर अपने भाई लखमन 
के साथ उस टापू में पहुंचा। बंदरों और रीछों की बेशुमार लश्कर जमा की ।***- 
चार सौ कोस का पुल समु दर पर बाँवा । किन्हीं किन्‍्हीं बदरों के बारे में कहते हैं 





१... रा? चा० मा०, इजुमान प्रसाद पोद्दार, पृ० ३० 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा श्छ्श 


कूद-फाँद कर पार हो गए। कुछ अपने पाँवों से पुल पर चलकर उतरे । ऐसी बुद्धि 
विरोधी बातें बहुत हैं जिन्हें अक्ल न हाँ कहती है भौर न ना | किसी तरह रामचंदर 
बंदर पर चढ़कर पुल से उतरा । एक सप्ताह घमासान लड़ाई हुई । रावण को बेटों- 
पोतों समेत मारा । हज़ार वर्ष का खानदान बरबाद कर दिया और लंका उसके भाई 
को देकर लौटा । हिन्दुओं का विश्वास है कि रामचन्दर पूरे दस हजार वर्ष हकूमत 
करके अपने ठिकाने पर पहुँचा । ये बातें सच नहीं, केवल कहानी हैं, केवल ख़याल 


हैं जैसे शाहनामा और अमीर हमजा का किस्सा ।॥/* 


झुल्ला बदायू नी हिन्दुओं और उनकी संस्कृति का कट्टर विरोधी था इसीलिए 
अकबर का हिन्दुओं के प्रति उदार व्यवहार उसे तनिक भी नहीं भाता था । वाल्मीकि 
रामायण के मूल कथानक में राम विप्णु के अवतार नहीं हैं परन्तु बदायू नी के 
अनुसार उस समय राम को मान्यता अवतार रूप में लोकप्रसिद्ध हो चुकी थी। 
मुल्ला के अनुवाद और तुलसी के मानस में अधिक वर्षों का अंतर नहीं है श्रत: मानस 
उस समय तक इतना प्रसिद्ध नहीं हुआ होगा । इससे अ्रनुमान होता है कि तुलसी के: 
अतिरिक्त भी कुछ राम काव्यकार थे जिन्होंने इस कया को जन जन तक पढ़ुँचा दिया 
था परन्तु दुर्भाग्य से वे रचनाएँ भ्रभी तक उपलब्ध नहीं हो सकी हैं । 

. भाषा के उपलब्ध प्रमुख ग्रन्थों में सवं प्रथम सूरसागर के नवम स्कंथ में राम- 
कथा मिलती है । सूरदास वस्तुत: कृष्ण के उपासक हैं अतः सूरसागर में राम-कथा 
प्रसंगवश ही आ गई है। राम-कथा का वर्णन करना सूरदास का लक्ष्य नहीं है जिस 
प्रकार कब्री रदास केवल परत्रह्म परमेश्वर की सत्ता मानते हैं और राम, कृष्ण, साहब 
खुदा को पृथक्‌ू-पृथक न मानकर उसी परमेश्वर के विभिन्न नाम मानते हैं उसी प्रकार 
सुरदास भी राम और कृष्ण को एक ही ब्रह्म का रूप समभते हैं । 


सूरसागर की रचना लोकरक्षा के हेतु नहीं हुई थी इसलिए उनकी राम-कथा 
भी नीति के उपदेश अथवा भक्ति के सिद्धान्तों से भरी हुई नहीं है। यथार्थ में 
सूरदास वी राम-कथा एक विनय-पत्रिका के रूप में लिखी गई है जिसे सूरदास सीधे 
राम के पास पढुँचाना चाहते हैं । सुरदास कहते हैं-- 


पतित उधारन नाम सूर प्रभु वह रुवका पहुँचाऊँ। 


सूरदास दरबारी कवि नहीं थे और न ही उन पर दरबारी सम्बता का कोई 
प्रभाव पड़ा इसलिए उनकी राम-कथा स्वच्छंद गति से प्रवाहित होती है। राम के 
दरबार तक पहुँचने के लिए उन्हें मध्यस्थ कमंचारियों की कोई श्रावश्यकता नहीं है । 
तुलसीदास इस प्रभाव से मुक्त नहीं थे इसलिए कभी विनय-पत्रिका में वह सीता की 
विनती कर राम से सिफारिश करने का अनुरोध करते हैं और कभी हनुमान चालीसा 
पढ़कर उनके द्वारा राम तक पहुँचने का श्रयत्व कर हैं । 





१. अकबर : राहुल साहत्वायन, पृ० १२४८ 


“१७६ राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रष्ययन 


सूरदास ने राम-कथा का वर्णन अत्यन्त संक्षेप में किया है परन्तु उसमें उनके 
मनोवेज्ञानिक स्थलों की परख अनुपमेय है। राम-कथा के कुछ ऐसे प्रसंग हैं जिन पर 
सूरदास के अतिरिक्त अन्य किसी कवि की दृष्टि नहीं गई, ज॑से सीता हरण की घटना 
'राम के जीवन में एक बहुत बड़ा अपमान है। राम कथाकारों ने रावण की मृत्यु के 
अनन्तर जैसे इस अपमान का अंत समभ लिया और राम के कत्तंव्य की इतिश्री हो 
गई । कुछ कवियों ने सीता के चरित्र पर अपवाद लगाकर ओर कुछ ने अन्य पात्रों 
-के माध्यम से सीता के वनवास की घटना का भी वर्णन किया । सीता के वियोग में 
राम को साधारण नायक बनाकर उनके विरह का वर्णन भी साहित्य में पर्याप्त हुआ 
परन्तु अ्रपमान आहत राम के हृदय में भाँकने की चेष्टा किसी कवि ने नहीं की । 
सूरदास समभते हैं कि यह एक ऐसी घटना है जिसे राम इस जन्म में तो क्‍या 
-जन्मान्तरों तक भी नहीं विस्मरण कर सकते इसीलिए जब यश्योदा बालक कृष्ण को 
राम की कथा सुनाती हैं तो सीता हरण का श्रसंग आते ही कृष्ण उत्तेजित हो जाते हैं । 
“उनका अपमान-दग्ध हृदय तुरंत ही धनुष और लक्ष्मण की पुकार मचाने लगता है ।* 


इसी प्रकार का एक दूसरा अवसर रावण की मृत्यु का है। विभीषण ने 
-विश्वासघात करके अग्रज का वध करवाया परन्तु उसे सभी कवियों ने राक्षस वंश में 
- उत्पन्न राक्षस समभकर उसकी कोमल भावनाओं की ओर तनिक भी ध्यान न देकर 
-उसे केवल एक स्वार्थी और राज्याकांक्षी के रूप में चित्रित किया है। सूरदास का 
कोमल मन उसमें मानवी दुबंलताओं के साथ मानवी ग्रुणों को भी देखता है । रावण 
-की मृत्यु के पश्चात्‌ विभीषण की ग्लानि, पर्चात्ताप और खेद का सूरदास ने बड़ा 
-मंजुल रूप दिखाया है। वह अपने मृत भाई का रुण्ड मुण्ड लेकर विलाप करता हुआ 
अनायास ही हमारा मन खींच लेता है। वनवास से लौटने पर जब राम भाई लक्ष्मण 
और पत्नी सीता के साथ भरत से मिलकर राजप्रासाद के द्वार पर पहुँचते हैं तो 
-कौद्ाल्या और सुमित्रा को ही आरती का थाल सजाए देखते हैं, कैकेयी को नहीं । उस 
समय उपस्थित जनसमुदाय के सम्मुख कंकेयी को अनुपस्थित रख कवि ने उसके 
अनुताप को सहसखगुना प्रभावपूर्ण बनाकर उसके अपमान का अवसर भी बचा 
दिया है । 

राम-कथा में सूरदास शांगार पक्ष के कवि न होकर करुण रस के कवि हैं 
“परन्तु कवि की यह करुणा अश्रुधारा प्रवाहित करने वाली न होकर स्वाभिमान एवं 
अञ्रीति को जाग्रत करने वाली है । द्रोणगिरि पव॑त से लौटते हुए हनुमान पुरवासियों 
को सीता हरण और लक्ष्मण शक्ति का समाचार सुनाते हैं। उस समय माताओं तथा 
पुरजनों का विलाप कवि की सहृदयता का परिचायक है परन्तु उसी समय कवि हमें 
और भी उदात्त भावनाओं का दर्शन कराता है। कौशल्या की पुत्र-वधू का अपहरण 
और सुमित्रा के पुत्र की मूर्च्छा दोनों ही हृदयविदारक दुःख हैं, परन्तु दोनों माताश्रों 


३१. सूरसागर, सु० स्कंप, ३०५ 


केशव के पुरव॑ राम-कथा तथा राम-काव्य की परम्परा १७७ 


की वेदना के साथ-प्राथ उनका कत्तेव्य दिखाकर कवि ने दोनों को महामानवी का 
रूप दे दिया है। कौशल्या हनुमान से कहती है कि तुम राम से जाकर कहना कि वह 
अपने प्राणों की चिता न कर अपना सर्वेस्व देकर भी सुमित्रा सुत लक्ष्मण के 
आणों की रक्षा करें नातरु सूर सुमित्रा सुत पर वारि अपुनयो दीजे ।* उधर सुमित्रा 
अपना संदेश भेजतो हैं, लक्ष्मण की रक्षा के लिए नहीं बल्कि राम के दर्शन के लिए । 


सूरदास प्रभु तुम्हरे दरस बिनु दुख समूह उर गादे* 


तुलसीदास ने अपनी राम-कथा में कथा के साथ नीति और राजनीति का 
भी समावेश कर लिया था परन्तु सूरदास की राम-कथा समाज के प्रति किसी आक्रोश 
अथवा सुधार भावना से नहीं लिखी गई इसलिए तुलसीदास ने राम के ऐश्वर्य वर्णन 
के रूप में तत्कालीन विलासी मुगल सम्राट का चित्र खींचा और राक्षसों के भाध्यम 
से उनके अत्याचारों का वर्णन भी किया। सूरदास ने राम के वैभव का वर्णन न 
कर उनकी करुणा और कोमलता का ही रूप आँका और शेष असंगों का केवल 
उल्लेख मात्र कर दिया । 


सूरदास ने शेष कथाओं के समान ही राम-कथा में भी भागवत का अनुसरण 
किया । उन्होंने भागवत का शब्दानुवाद न कर केवल उसकी मूल भावनाओं को 
ग्रहण कर लिया है। उनकी राम-कथा संक्षिप्त है और शेष पदों की ही तरह गीति 
शैली में लिखी गई है। इससे राम-कथा के बहुत से प्रसंग छूट गए हैं । सूरदास 
की दृष्टि कथानक के इन विश्युंखल सूत्रों को जोड़ने की ओर नहीं है परन्तु फिर भी 
सभी मर्मस्पर्शी स्थलों पर उनकी पहुँच है। कृष्ण के समान राम के बालरूप पर 
इनकी लेखनी अधिक देर न रुक दो-एक पदों में ही राम की मनोहर मूर्ति दिखाकर 
ग्रागे बढ़ जाती है । 


कृष्णोपासक होने के कारण सूरदास की राम-कथा पर, प्रायः विद्वानों ने 
अधिक ध्यान नहीं दिया है परन्तु राम-काव्य की श्ुंखला में यह अत्यावश्यक कड़ी 
है जिसके बिना हिन्दी राम साहित्य का इतिहास अपूर्ण ही है । 


सूरदास के पश्चात्‌ राम-साहित्य में उसके महान्‌ कलाकार तुलसी का उदय 
हुआ । सूरदास का साहित्य उस समय अ्रचलित धामिक मान्यताओं के विरुद्ध प्रति- 
क्रिया था परन्तु तुलसीदास के समय में देश की राजनीतिक स्थिति जटिल हो जाने 
के कारण उनका लक्ष्य धामिक उद्बोधन के साथ राजनीतिक भी हो गया। दूसरे 
तुलसी प्रधानतः भगवान्‌ के राम रूप के उपासक थे इसलिए उनका अधिकांश 
साहित्य राम से ही सम्बन्बित है और कृष्ण का वर्णन उसी श्रकार आकस्मिक है जैसे 
सूर साहित्य में राम का वर्णन। 





१. यरसागर, ६।॥१५३ 
२. ग्ररसागर, ६१५४ 


श्ज्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


तुलसी और केशव यद्यपि समकालीन माने जाते हैं साहित्य के क्षेत्र में तुलसी 
केशव के पूर्व ही अवतरित हो चुके थे और उनके “रामचरितमानस” की रचना 
“रामचंद्रिका' से लगभग सत्ताइस वर्ष पूर्व हो चुकी थी। जिस समय केशव ने अपने 
राम-काव्य की रचना आरम्भ की उस समय तुलसी का अधिकांश राम-साहित्य 
अकाश में आ चुका था । तुलसीदास के राम-काब्यों में तुलसी के दो रूप दृष्टिगोचर 
होते हैं-- लोक-सुधारक तुलसी और कवि तुलसी; इसलिए उनकी भवित के भी दो 
रूप हो गए हैं, दस तुलसी और सखा तुलसी । रामचरितमानस, विनयपत्रिका और 
कवितावली ' में हमें उनके प्रथम रूप की तथा गीतावली', 'जानको मंगल', 'रामलला 
नहछू', बरवे रामायण' आदि में द्वितीय रूप की प्रधानता प्रतिबिम्दित होती दिखाई 
देती है । 
तुलसी का साहित्य समन्वय का साहित्य है। उन्होने अपने युग की बहुत-सी 
विरोधी धाराओं को एकत्रित कर एक ऐसी संयुक्‍त धारा निकालनी चाही जहाँ 
सबका सम्मेलन होकर विरोध दूर हो जाए। उस समय कबीर आदि संत कवियों के 
प्रयासों से समाज के निम्न वर्ग में जाग्रति हो रही थी इसलिए वर्णाश्रम व्यवस्था 
शशिल होने लगी थो । समाज में पारिवारिक जोवन की मर्यादा क्षीण 
होने लगी थी और मुगल शासकों के राज्य-मोह के कारण देश में निरन्तर 
मारकाट हो रही थो। तुलसीदास ने राम-काव्यों के सहारे जनता के विचलित 
विश्वासों को स्थिर बनाकर राम-कथा का एक ऐसा अमोघ अस्त्र निकाला जिससे 
विश्वंंखलित होती हुई हिन्दू जाति बहुत कुछ श्वृंखलाबद्ध हो गई। उन्होंने राम के 
रूप में एक ऐसे लोकपालक का आदर्श देशवासियों के समक्ष रखा जो समाज में 
रहकर मर्यादा का पालन करते है और राजा बनकर देझ्ञ में राम राज्य की स्थापना 
करते हैं । कबी रदास जिस ज्ञान और वंराग्य की दीक्षा देकर जनता को कटोर साधना 
मार्ग पर अग्रसर कर गए थे वह अधिक दिन तक स्थायो न रह सका । सूरदास ने 
कृष्ण भक्ति में श्रृंगार रस का समावेश कर जुद्ध भवित का द्वार अवरुद्ध कर दिया 
था। अतः तुलसी ने राम के द्वारा ज्ञान भक्ति और कर्म में सामंजस्य स्थापित कर और . 
राम से शिव की उपासना करवाकर शवों और वेष्णवों के विरोध को शान्त कर 
भक्ति का एक सरल मार्ग निकाला । उन्होंने--- 


सियाराम मय सब जग जानी । करऊं प्रनाम जोरि जुग पानी ॥। 
कहकर सारे संसार को हो राम सीता मय कर दिया और जन बोलो में समभाकर 
उन्हें जन-जन तक पहुँचा दिया । 


दूसरे ओर तुलसी का कवि रूप आता है परन्दु कविता उनका केवल साधन 
है, वास्तविक साध्य है राम भक्ति । 'रामचरितमानस' महाकाव्य है और तुलसी का 
सर्वश्रेष्ठ काव्य है। इसमे काव्य शक्ति का पूर्ण प्रसार मिलता है और इसमें सभी 


केशव के पूर्व राम-कथा तथा रास-काव्य की परम्परा १७६ 


रसों की आनुपातिक व्यंजना मिलती है । तुलसीदास ने अवधी और ब्रज भाषा दोनों 
में राम काव्य की रचना कर सिद्ध कर दिया कि भाषा भावों की अनुगामिनी है 
उसकी स्वामिनी नहीं । दोनों भाषाओं पर कवि का समान अधिकार है। प्रधान रूप 
से अवधी के कबि होते हुए भी उनकी “ीतावर्ला' में ब्रज भाषा का वही सौन्दय है 
जो सूर की पदावली में । तुलसी ने उस समय प्रचलित सभी शैलियों में रचना की । 
उन्होंने जायसी की दोहा-चौपाई पद्धति पर “राम-चरितमानस', गंग की कवित्त-स्वया 
प्रणाली पर कवितावली, सूरसागर की पदावली में 'गीतावली', रहीम की बरवे शैली 


में 'बरवे रामायण” की और लोक-गीतों की पद्धति पर जानकी मंगल' की रक्षना की । 


तुलसी के राम साहित्य पर जहाँ मानस ' में अ्रव्यात्म रामायण और पुराणों 
का विश्येष प्रभाव लक्षित होता है वहाँ उनके अन्य ग्रन्यों में संस्कृत के ललित साहित्य 
तथा क्रृष्ण साहित्य का भी प्रभाव पड़ा है। अध्यात्म रामायण और पुराणों की रचना 
धामिक उद्देश्य से हुई थी अतः 'मानस' पर उन्हीं की छाप अधिक है परन्तु बाद में 
हनुमन्नाटक, प्रसन्नराघव और सूरसागर के अनुकरण पर तुलसी ने राम के राज रूप 
को महत्त्व देकर उनके चरित्र में भी श्ुंगार का कुछ पुट दे दिया। 'मानस' के असुर 
संहारक राम गीतावली' में “राजा राम काम सत सुन्दर' होकर कामदेव हो गये और 
पुरनारियों के साथ भूला भूलने लगे। ऐसे स्थलों पर तुलसी राम का वर्णन दास्य 
भाव से न कर सूरदास के समान सखा भाव से करने लगते हैं और यहाँ उनका 
उपदेशक रूप हटकर शुद्ध साहित्यिक रूप उद्भासित होने लगता है! 

सूरदास तथा तुलसीदास के राम साहित्य के अतिरिक्त अन्य राम-काब्यों में 
उल्लेखनीय ग्रन्थ रामानन्द के वेष्णव मतांतर भास्कर तथा रामाचंन पद्धति एवं कबीर 
की कुछ साखियाँ हैं। ये धामिक ग्रन्थ हैं और इनमें राम को विष्णु का अवतार 
मानकर वैष्णव विचारों का प्रतिपादन किया गया है। कबीर ने तो राम को ब्रह्म 
का एक रूप मानकर उन्हें निगुण रूप से ही मान्य समझा पर वह सन्त कवि थे और 
उनकी रचनाओं का महत्त्व धामिक दृष्टि से ही है, साहित्यिक दृष्टि से नहीं । 

केशव के समकालीन मुनिलाल नामक किसी कवि ने संवत्‌ १६४२ में एक 
अन्थ 'रामप्रकाश| लिखा था जिसमें राम-कथा का वर्णन था । नागरी भ्रचारिणी 
सभा की खोज रिपोर्टों में भूपति की दोहा-चौपाई पद्धति में लिखी 'रामचरित रामायण” 
नामक एक रचना का उल्लेख है परन्तु डा० श्यामसुन्दर दास, डा० दीनदयाल गुप्त 
आदि विद्वानों ने उसका समय संवत्‌ १७४४ माना है ।"* 

केशवदास संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे अतः उन पर संस्कृत का प्रभाव अधिक 
पड़ा है। 'रामचंद्रिका' में कवानक की दृष्टि से उन पर हिन्दी साहित्य का कोई ऋण 
नहीं है क्योंकि सूर और तुलसी ने जिन संस्कृत ग्रन्थों को आधार माना था, केशव 
ने स्वतन्त्र रूप से उनका अध्ययन कर अपनी रचनाओं में उपयोग किया था। 


१» केशवदास : ही० ज्ञा० दी?, ए० ६ 


श्द० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


'रामचंद्रिका' की रचना के उद्देय और उनके धामिक विचारों पर अवश्य कबीर झादि 
संत कवियों और विज्वेष रूप से तुलसी के विचारों की छाप दिखाई देती है । 
*रामचंद्रिका' राम भक्ति सम्बन्धी ग्रन्थ है और रुहेलखण्ड तथा बुन्देलखण्ड में उसका 
धामिक महत्त्व अभी तक वर्तमान है। तुलसी और केशव में सबसे बड़ा अन्तर यह है 
कि तुलसी समाज के निर्धन वर्म के कवि हैं और केशव सामंत वर्ग के। तुलसी ने 
मानस” की रचना साधारण भशिक्षित जनता के लिए की और केशव ने शिक्षित वर्ग 
के लिए, अन्यथा दोनों के धामिक तथा दाझ्चेनिक दृष्टिकोणों में बहुत अधिक अन्तर 
नहीं है। केशव की घाभिक भावनाओं को तुलसी ने काफी प्रभावित किया है परन्तु 
तुलसी का लक्ष्य था भारतीय आदर्शों और संस्कृति की रक्षा करना और तुलसी को 
इसमें पर्याप्त सफलता मिली । केझव ने अपना लक्ष्य बनाया भारतीय साहित्यिक 
आदशों तथा परम्पराओं को रक्षा करना । इसी से उन्होंने काव्य शास्त्रों का अध्ययन 
कर धर्म और काव्य में सामंजस्य स्थापित करने का भ्रयत्न किया ॥ 

भक्ति तथा दर्शन के क्षेत्र में केश्वव स्वामी रामानन्द और तुलसी से ही सहमत 
हैं। उन्होंने उसी प्रकार राम के नाम की महिमा का वर्णन कर तथा तत्कालीन 
पाखंडों का दिग्द्शन कराकर भक्ति मार्ग को सरल बनाने की चेष्टा की जिस प्रकार 
रामानन्द तथा तुलसी ने । वेष॑-व्यवस्था तथा गरहस्थाश्रम में केशव की निष्ठा तुलसी 
के ही समान है। उसी प्रकार वह जीवन को अनेक दुःखों से पूर्ण मानकर उससे 
निर्लिप्त रहने की शिक्षा देते हैं। राजनीतिक आदर्शों *को भी केशव ने मानस के 
आधार पर ही पूर्ण करने का प्रयत्न किया है। उन्होंने तत्कालीन राजाओं के दोषों 
को दिखाकर “रामचंद्रिका' में राजा राम का आदर्श रखा । केशव ने नाथपंथी जोगी 
और हठयोगियों की शिक्षा को अव्यावहारिक देखकर ग्रहस्थाश्रम में रहकर ही राम 
द्वारा राज्यश्री की निन्दा करवाकर भोजों के प्रति निर्लोभ दिखाया परन्तु केशव ने 
राम को ही उससे उदासीन दिखाकर इसकी भी आवश्यकता नहीं समझी । 

घामिक विचारों के अतिरिक्त केशव पर हिन्दी साहित्य का प्रभाव एक और 
दृष्टि से भी समभा जा सकता है। कंशव ने राम-कथा के बहुत से प्रसंगों को या तो 
छोड़ दिया है अथवा उनका संक्षिप्त उल्लेख कर दिया है। तुलसी तथा सूर आदि 
कवियों ने राम-कथा के सम्बन्ध में इतना अधिक लिख दिया था कि केशव ने उन्हीं 
अंशों को पुष: विस्तार देने की कोई आ्रावश्यकता नहीं समझी । इसी लिए संभवतः उन्होंने 
राम-कथा के उन्हीं स्थलों को विस्तार दिया जो पूर्व कवियों ने अछूते छोड़ दिए थे । 


तीसरा अध्याय 
केशव-कालीन युग 


केशव का समय--भारतीय इतिहास लेखक दीध काल तक इतिहास लेखन 
के प्रति उदासीन रहे । इसी से प्रायः प्राचीन कवियों के जन्म की तिथियों से हम अभी 
तक अनभिन्न हैं। ये कवि अपनी यहाय-प्रसार की चिन्ता न कर या तो पारलौकिक 
सत्ता का कीतंन करते थे अथवा काव्य-साधना करते थे । 'कवित विवेक एक नहिं 
मोरे ', हों प्रभु सब पतितन कौ टीकौ', भ्रथवा 'उपजे तेहि कुल मन्दमति शठ कवि 
केदाव दास' वाक्यों द्वारा नम्नता निवेदन करके वे अपने इष्टदेव का वर्णन करने में 
दत्तचित्त हो जाते थे । केशवदास ने भी 'जहाँगीर जस चंद्रिका', 'रतनबावनी”, 'कविप्रिया' 
आदि ग्रन्थों में अनेक ऐतिहासिक घटनाओं का विवरण दिया है परन्तु उनमें किसी 
की भी कोई तिथि नहीं दी जिससे उनके समय के सम्बन्ध में कोई निश्चित घारणा 
निर्धारित की जा सके । उन्होंने अपने वंश का परिचय रामचंद्रिका में अवश्य दिया है 
परन्तु जन्म तिथि के सम्बन्ध में वह नितान्त मौन हैं । 

केशवदास के जन्म के विषय में विद्वानों में अनेक धारणाएँ त्रचलित हैं । 
गणेश प्रसाद द्विवेदी ने केशव का जन्म सं० १५०८ थि० में माना है | छत्रपुर निवासी 
बाबू गोविन्ददास जी का अनुमान है कि केशव का जन्म सं० १५६४ वि० में हुआ । 
स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, डा० रामकुमार वर्मा, रामनरेश त्रिपाठी, मिश्रबन्धु 
आबि अधिकांश विद्वानों ने केशवदास का जन्म सं० १६१२ के लगभग माना है। 
गौरीबंकर दिविदी तथा लाला भगवानदीन ने यह तिथि सं० १६१८ में मानी है ।* 
प्रायः इन सब विद्वानों ने अपने अनुमान के आधार पर केशव की जन्म तिथि के केवल 
संवत््‌ दिए हैं परन्तु उनकी पुष्टि के लिए कोई प्रमाण नहीं दिए हैं । 

केशवदास की उपलब्ध रचनाओं में हमें जिस रचना के दर्शन सर्वप्रथम होते 
हैं बह है 'रसिक प्रिया । रकप्तिक प्रिया उनके साहित्यिक जीवन का आरम्भ है । इसकी 
रचना संवत्‌ं १६४८ में हुई थी ।* इसके प्रत्येक प्रकाशन के अन्त में केशवदास ने 'इति 
श्रीमन्महाराजकुमारइन्द्रजीतविरचित्तयां रसिकप्रियाया' ३ लिखा है । इसकी रचना 





१० केशवढास ; ही० ला० दी०, पृ० ३१ 
२. संवत्‌ सोरह सो बरस, बीते अड़तालीस | 
कातिक सुदि तिथि सप्तमी, वार बरन रजनीस | 
रसिकप्रिया, पृ० ११ 
३० वह्टी, ध्‌० २० 


श्प्र राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


मुख्य रूप से इन्द्रजीत के ही लिए हुई थी इसलिए केशव ने “रसिक प्रिया” का इन्द्रजीत 
द्वारा विरचित होना लिखा है। पूना के 'भंडारकर रिसचे इन्स्टीटयूट' में 'रामचंद्रिका' 
की जो हस्तलिखित प्रतियाँ मैंने देखी हैं उनमें भी इसी प्रकार “रामचंद्रिका” को इन्द्र- 
जीत द्वारा विरचित बताया है। इन दोनों ग्रन्थों में जो अंतर दिखाई पड़ता है वह 
यह है कि 'रसिक प्रिया' की रचना के समय ओरछा के सिंहासन पर इन्द्रजीत आरूढ़ 
नहीं हुए थे परन्तु 'रामचंद्रिका' की रचना के समय ओर छा इन्द्रजीत के आधीन था । 
'रसिकप्रिया' की रचना के समय मघुकर शाह वहां के राजा थे ग्नतः केशवदास ने 
इन्द्रजीत को महाराजकुमार इन्द्रजीत' कहा है और 'रामचंद्रिका' में केवल इन्द्रजीत । 
मधुकरश्ाह की मृत्यु संवत्‌ १६४९ में हुई थी। महाराज इन्द्रजीत का जन्म संवत्‌' 
१६२० में हुआ था । इन्द्रजीत केशव को अपना ग्रुरु मानते थे और दूसरे केशव ने 
जिस श्रकार उन्हें 'कुमार' कहकर संबोधन किया है उससे इतना निष्कर्ष तो निकलता 
ही है कि वे इन्द्रजीत से अवस्था में बड़े थे और उनका जन्म संवब्‌ १६२७ के पूर्व 
हुआ था । 

“रसिक प्रिया' केशव की पूर्णतया विकसित प्रतिभा का प्रतीक नहीं है यद्यपि 
उस समय भी वह संस्कृत साहित्य पर पूर्णाधिकार प्राप्त कर चुके थे । इन्द्रजीत उस 
समय साहित्य के जिज्ञासु छात्र रहे होंगे । भरत: यदि उनकी आयु उस समय बीस वर्ष 
के लगभग मानें और केझ्व का जन्म संवत्‌ १६१२ में मानें तो केशव की आयु 
उस समय २८ वर्ष की होती है। अनुमान के आधार पर कहा जा सकता है कि इस 
समय तक केशव ने संस्क्ृत साहित्य का पर्याप्त अध्ययन कर लिया होगा । 

केशव ने 'रतन बावनी” में लिखा है कि मं धुकरशाह जब अकबर से मिलने 
गए तो उनका ऊँचा जामा देखकर अकबर ने इसका कारण पूछा। मधुकरशाह ने 
उत्तर दिया मेरा देश कंटकाकी गण है ।! अकबर ने कहा मैं तुम्हारा देश देखना चाहता 
हैँ। मधुकरशाह ने वहीं से अपने पुत्र रतनसेन को अकबर की सेना का सामना करने 
के लिए एक पत्र लिखा । रतनसेन ने अत्यन्त वीरतापूर्वक अ्रकवर की विशाल वाहिनी 
का सामना किया और उसी युद्ध में वह वीरगति को प्राप्त हो गए। यह घटना संवत्‌ 
१६३७ की है।* कविप्रिया' में दिए गए कवि के वंश वर्णन में रतनसेन इन्द्रजीत 
के बड़े भाई होते हैं अतः उतका जन्म निस्सन्देह संवत्‌ १६२० के पूर्व हुआ होगा । 
केशवदास ने रत्नसेन के पुत्र राउभूपाल का उल्लेख भी किया है। यदि हम इन्द्रजीत 
और रत्नसेन की आयु में कम से कम दो वर्ष का भी अन्तर माने तो मृत्यु के समय 
रत्नसेन की आ्रायु १६ वर्ष के आसपास एवं केशवदास की २४ वर्ष के लगभग रही 
होगी । रत्नसेन के प्रति केशव की वात्सल्यमय ममता को देखते हुए इतना उचित भी 
प्रतीत होता है । 

हीरालाल दीक्षित ने भी केश्वव. का जन्म १६१२ वि० ही माता है ।* 


£. महाकाव केशवदास : चन्द्रबली पाण्डेय, पृ० ३२ 
२. प० ३२, केशवदास ८ ह्ो० ला० दी०, १२ 


श्ण्ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


मात्रा पाई जाती है । राम चरित्र का माहात्म्य कहते हुए केशव कहते हैं :--- 
यज्ञ दान अनेक तीरथ न्‍हान को फल होय। 
नारी का नर विप्र क्षत्रि वेश्य झद्र जो कोय ॥* 
इस प्रकार केशव के ग्रन्थों से हमें तत्कालीन सामाजिक एवं घाभिक अवस्था 


का यथेष्ट परिचय मिल जाता है । 
जिन राजनीतिक तथा सामाजिक धाराओं के मध्य कंशवदास का उदय हुआ 


वह श्ञासकों के प्रोत्साहन पर इतना अवलंबित नहीं था जितना जनता की प्रवृत्तियों 
पर । विदेशी शासकों के शासन-काल को अशांति एवं विप्लव के बीच जनता की जो 
अ्रवृत्तियाँ दव गई थीं यह उन्हीं का क्रमक विकास था । 

पठान शासकों में भारत के प्रति कभी ममता का भाव जाग्रत नहीं हुआ । वे 
अपने कट्टरपन के कारण भारतीय संस्कृति से सर्देव दूर-दूर रहे और उनका प्रयास 
केवल यहाँ की जनता को लूटने-खसोटने की श्रोर ही रहा । पठान शासकों ने हिन्दू 
जनता का बलात्‌ धर्मपरिवर्तन कराने के भी अनेक प्रयत्न किए । देश में इस राज- 
नीतिक उथल-पुथल का परिणाम यह हुआ कि जनता इन विदेशी शासकों के अत्या- 
चारों से संत्रस्त हो उठी और मार्ग पाने के अन्धकार में भटकने लगी। उसका विश्वास 
ईश्वर की सग्रुण सत्ता से उठ गया क्‍योंकि उसने देखा कि उसके सामने ही देव मन्दिर 
लुट गए, उसकी पत्नी और बहिन की मर्यादा लुट गई, बच्चे देखते-देखते मृत्यु के घाट 
उतार दिए गए पर भगवान्‌ का आसन तनिक भी विचलित नहीं हुआ । चारों ओर 
देश में एक विचित्र निराशा का साम्राज्य था। दूसरी ओर भारतीय संस्कृति के 
रक्षक शास्त्रों और पुराणों ने जीवन में कर्मकाण्ड का इतना अधिक विस्तार कर 
दिया था कि उससे जनता को कोई लाभ नहीं होता था और उनसे जीवन भी दुरूह 
बन गया था। उनमें द्राह्मों का इतना अधिक प्रभाव एवं अधिकार था कि शुद्ों के 
लिए दास वृत्ति के श्रपमानित जीवन के अतिरिक्त अन्य कोई मार्ग शेष नहीं था ॥ 
इस दु:झ्लोी जीवन को बिताने की अपेक्षा उन्होंने धर्म-परिवर्तत अधिक श्रेयस्कर 
समभा । 

देश की इस भयावह स्थिति को देखकर स्वामी रामानन्द ने एक ऐसे भक्ति 
मार्ग का प्रतिपादन किया जिसमें सभी वर्ण के व्यक्ति निर्बाध सम्मिलित हो सकते 
थे। उन्होंने कहा कि व्यक्ति कर्म से ब्राह्मण श्रथवा शूद्व होता है, जन्म से नहीं # 
बाद में उनके शिष्य कबीर ने इस पंथ को झागे बढ़ाया और उन्होंने कर्मकाण्डों की 
तीब्र भर्त्सना कर हिंदू मुसलमान दोनों के भ्रवगुणों को दिखाकर एक मध्यम मार्य 
निकाला । कबीर ने कहा कि हिन्दू मुसलमान, ब्राह्मण, शूद्र सब का भगवान्‌ एक ही 
है। सब एक ज्योति से उत्पन्न हुए हैं फिर कौन ब्राह्मण और कौन शूद्र ?* गुरू 
नानक |ने भी कहा कि ब्राह्मण केवल वही है जो ब्रह्म को पहचाने ।3 इस प्रकार 

१० रा० चं०, ३६|३८ 


२. कबीर ग्रन्यावली, पृ० १०६३-४७ 
है. श्रा० स०, पृ० २३२, ५० १ (प्राय संयली) 





केदावफालोन यु २०्श 


समाज में ब्राह्म गों के विपरोत एक तीकत्र प्रतिक्रिया जाग्रत हुई और इस समय अनेक 
संत कवि हुए जिन्होंने देश में घूम-घूम कर अपने विचारों का प्रचार किया। परन्तु 
इन संत कवियों में प्रायः सभी निम्न वर्ण के अथवा अभारतीय थे। इनमें उच्च 
'दिक्षा का भी अभाव था अत: उच्च वर्णों और शिक्षक वर्ग पर इनका कोई विद्येष 
प्रभाव नहीं पड़ा । संत्त कवियों का योगदान केवल इतना ही रहा कि भारत का 
एक बहुत बड़ा भाग विवर्मी होने से बच गया और उनमें जीवन के प्रति एक आस्था 
जाग उठी । 
संत कवियों के प्रतिपादित मार्ग में सबसे प्रधाव दोप यह था कि इनके द्वारा 
भगवाव्‌ अपना रूप और गुण खोकर निमुण बन गए। कबीर ने स्पष्ट कहा-- 
पत्थर पूजे हरि मिले तो मैं पूजू पहार' और 'ना दशरथ घरि औतरि आवा, ना 
जसवे ले गोद खिलावा ।” इन कवियों ने सगुण पक्ष का निराकरण करके जिस 
कायिक साधना का प्रचार किया वह जटिल और दुरूह थी। इसी से निमुंण और 
अव्यक्त को लेकर आये धर्म के भीतर कोई भक्ति मार्ग नहीं चल पाया। दूसरे यह 
शुष्क ज्ञान का मार्ग था जो साधारण लोगों की समझ में नहीं आता था । 
इसी समय कुछ कवियों ने देखा कि समाज की मर्यादा डॉवॉडोल हो रही 
“ हैं। साधारण लोगों कोआस्था एक ओर पुरातन वर्णव्यवस्था रो उठ रही है, दूसरी 
ओर गोरखनाथ आदि कुछ सम्प्रदायों ने योग की शिक्षा देकर और कब्नोरपंथियों ने 
ज्ञान का मार्ग दिखाकर उनको अनुचित मार्ग पर श्रग्सर कर दिया है । तत्काल 
उन्होंने अपने कर्त्तव्य का निश्चय कर एक ऐसे सगुण भक्ति-मार्ग को मान्यता दी 
जो प्रेम और भक्ति पर आधृत था। उन्होंने घाभिक अनुष्ठानों की श्रनिवायंता उच्च 
वर्ग के लिए छोड़कर साधारण लोगों के लिए एक सरल मार्ग तिकाला जिसमें कंवल 
भगवात्‌ का नाम लेने मात्र से उनका कल्याण हो जाता था। ग्रुरु वल्लभाचार्य के 
शिष्य यूरदास ने कृष्मात्रयी शाखा में माधुयं भाव की प्रतिप्ठा की | कबीरदास ने 
कहा था-- 
पंडित बाद बदन्‍्ते भूठा । 
राम कह्माँ दुनिया गति पा, षांड कह्माँ मुख मीठा ) 
पावक क्या पावक जे दार्क, जल कहि तृष्णा बुकाई । 
भोजन कह्माँ भूख जे भाजे ,तौ सब कोई तिरि जाई । 
परन्तु तुलसी ने इसे अस्वीकार कर भागवत के स्वर-में-स्वर सिलाकर कहा 
कि नाम सब प्रकार के कल्याण करने वाला है, चाहे उसे कोई भाव से ले या कुभाव 
से, क्रोध में ले या आलस्य में । अध्यात्म रामायणकार ने भी लिखा कि भगवान्‌ का 
नाम सुनने या जपने से चाण्डाल भी पुण्यात्मा ब्राह्मण हो जाता है। सूरदास ने भी 
अक्ति को ज्ञान की अपेक्षा ऊंवा पद देकर गोपियों द्वारा उद्धव को पराजित 


करवाया । उद्धव की पराजय ज्ञान पर भक्ति को विजय है । सूरदास ने कहा-- 


केशवकालोन युग श्झ्वरे 


केशव की मृत्यु संवत्‌ के विषय में भी विविध मत हैं। श्राचाये रामचंद्र शुक्ल, 
"रामनरेश त्रिपाठी तथा मिश्र बन्धु आदि विद्वानों ने केशव की मृत्यु संवत्‌ १६७४ में 
मानी है । पं० अम्बिकादत्त व्यास का अनुमान है कि उनकी मृत्यु संवत्‌ १६७० में एवं 
गौरी शंकर ठिवेदी के अनुसार सं० १६८० में हुई । 


केशवदास जी की अंतिम रचना जहाँगीर जस चंद्रिका' है जिसका रचना काल 
केशव ने सं० १६६९ दिया है । इसके पश्चात्‌ उनके साहित्यिक जीवन का सूर्य अस्त 
हो जाता है। पुस्तकान्त में केशव ने जहाँगी र के प्रति आशीवंचन दिया है अतः 
इतना तो निशचयपूर्वक कहा जा सकता है कि पुस्तक के रचना-काल तक उनकी मृत्यु 


नहीं हुई थी । उनके साहित्य जगत्‌ से इस श्रकार तिरोहित होने के दो कारण हो 
सकते हैं-- 


(१) ग्रन्थ पूरा होने के अल्प समय के बाद ही उनका स्वर्गवास हो गया 
अतः वह किसी नवीन ग्रन्थ का आरम्भ न कर सके हों । 

(२) राजनीतिक उथल-पुथल एवं गृह-युद्धों से तंग आकर गंगातट पर चले 
गए हों तथा कुछ समय पश्चात्‌ मृत्यु हो गई हो ।१ 

केशव के सम्बन्ध में प्रचलित किवदन्तो के अनुसार तुलसी ने प्रेत-योनि से 
केशव का उद्धार किया था। इस प्रकार की अलौकिक घटनाएँ सम्भवतः तुलसी- 
दास का महत्त्व बढ़ाने के लिए उनके भक्तों ने कालान्तर में प्रचलित कर दी थीं परन्तु 
इससे इतना अनुमान किया जा सकता है कि केशव की मृत्यु तुलसीदास के पूर्व हुई 


होगी । तुलसीदास की मृत्यु संवत्‌ १६८० में हुई थी अत: केशवदास की मृत्यु की 
संभावना इससे पूर्व ही है । 


केशवदास की मृत्यु सं० १६७० में अधिक समीचीन प्रतीत होती है क्योंकि 
साहित्य का कोई भी उपासक अपने जीवन के अंत समय तक मौन होकर नहीं बेठ 
सकता । उनके अन्य किसी ग्रन्य के न लिखने का अन्य कोई कारण समझ में नहीं 
आता । हीरालाल दीक्षित ने कहा है कि यदि केशव की मृत्यु संवत्‌ १६७० में होती 
तो संवत्‌ १६६६ में वह इतने स्वस्थ नहीं हो सकते थे कि इस ग्रन्थ की रचना कर 
सकते, * परन्तु हम उनके इस तक से पूर्णतया सहमत नहीं हैं क्योंकि हम तुलसीदास 
के सम्बन्ध में भली भाँति जानते हैं कि बाहु पीड़ा से कराहते-कराहते भी वह साहित्य 
की उपासना में दत्तचित्त रहे थे । अतः यह तक अधिक संगत नहीं प्रतीत होता । 





१. दृत्ति दई पुरुखानि की, देड वालनि आसु | 
मोहि आपनो जानिके, गंगा तट देउ वास || ५६ 
चृत्ति दई पदवी इईं, दूरि करो दुख त्रास। 
जाइ करों सकलत्र ओ, गंगा तट बस वास || ४७ 


--विक्नान गीता, पृ० १५४, १२६ 
२. पृष्ठ ३३, केशवदास : ही० ला० दी० 


श्य्ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


केशव की मृत्यु किसी भी संवत्‌ में हुई हो परन्तु इतना श्रवश्य है कि हिन्दी 
साहित्य का यह अनन्य उपासक दीर्घ काल तक हिन्दी की सेवा कर साहित्य में अपना 
उच्च स्थान बना गया है ! 

केशवदास ओरछा के महाराज इन्द्रजीत सिंह के राजकवि थे। वह मधुकर- 
शाह के राजपुरोहित काशीनाथ के पुत्र थे । 'रामचंद्विका' में अपने वंश का परिचय देते 
हुए केशव ने कहा है कि उनके पिता गरोश जी के समान भ्रकांड विद्वान थे। उनके 
पितामह श्रीकृष्ण भी अपने समय के ख्यातिप्राप्त विद्वात्‌ थे ।* इनके बड़े भाई बलभद्र 
मिश्र ने संस्कृत साहित्य का ग्रम्भीर अध्ययन किया था तथा भाषा में एक 'नखशिल' 
लिखा था। ऐसे महान्‌ विद्वानों के वंश में जन्म लेकर केशव की भी स्वतः संस्कृत 
साहित्य में रुचि थी । इसीसे काशीनाथ की मृत्यु के अनन्तर मधुकरशाह ने कुमारों के 
अध्यापन का भार केशव को सौंप दिया । मधुकरशाह के आठ पुत्रों में सम्भवतः 
इन्द्रजीत को काव्य के प्रति अधिक प्रेम था । इसी से उनमें तथा केशवदास में अधिक 
घनिष्ठ सम्बन्ध था । 

केशव ने 'कविप्रिया' में कतिपय छनन्‍्द राना अमरसिह* और महाराज 
चन्द्रसेन को लक्ष्य करके लिखे हैं। हीरालाल दीक्षित का अनुमान है कि केशवदास 
इन्द्रजीत और वीरसिंह के अतिरिक्त इन दो राजाओं के दरबारों में भी रहे थे इसी से 
उन्होंने इनकी प्रशंसा की है ।* 

कविप्रिया' की रचना केशव ने इन्द्रजीतर्सिह के आश्रय में आने के काफी 
समय के पश्चात्‌ की थी । यदि केशव इन दोनों राजाओं के आश्रय में रहे होते तो 
यह घटना “रसिक प्रिया' की रचना से पूर्व अर्थात्‌ संवत्‌ु १६४८ के पूर्व की होनी 
चाहिए। तब इनका उल्लेख कहीं न कहीं “रसिक प्रिया' में भी अवश्य होता । 
केशवदास स्वयं एक वीर योद्धा थे एवं वीरता का सम्यक सम्मान करते थे । 
महाराज चन्द्रसेन तथा राना अमरसिह दोनों ही अत्यंत पराक्रमी राजा थे और 
यथाशक्ति मुगल सेनाओं को यत्र तत्र पराजित करते रहते थे । संभवतः बीर- 
प्रशंसक केशव ने इसीलिए - उनके शौय॑ की प्रशंसा की है, राजकवि होने के कारण 
नहीं । 

राजनीतिक दृष्टि से केशव का समय अकबर के शासन का उत्तराद्ध तथा जहाँगीर 

के शासन का पूर्वार्ड होता है। अकबर के राज्य के आरम्भिक वर्षों में ओरछा का 
राजा मधुकरशाह एक स्वतन्त्र नरेश था। जिसकी स्वतन्त्रता अकबर को अहनिश 
खटकती रहती थी । उसने मधुकरशाह पर कई चढ़ाइयाँ कीं जिनमें प्रायः मुगल 





१... रा० चंद० पूर्वार्ड पृ० ४-५, छूंद ४ 
२. क० ग्रि०, छन्द ३१ 

2... वही, छुंद ३८ 

४-  केशवदास, ही० ला० दी०, पृ० ५३ 


केशवकालीन युग श्प्श्‌ 


सेनाएँ परास्त होकर लौट गई । मधुकरशाह के पश्चात्‌ ओरछे के सिंहासन पर 
उनका ज्येष्ठ पुत्र रामशाह बैठा । रामझाह ने सिंहासनासीन होते ही अकबर की 
अधीनता स्वीकार कर ली और अपने छोटे भाई इन्द्रजीत का परिचय अकबर से 
कराया । रामशाह का दूसरा भाई बीरसिंह स्वतंत्र प्रकृति का व्यक्ति था। उसे 
अ्रकबर के भ्रधीन रहना रुचिकर नहीं लगता था । दूसरे ओरछा की गद्दी वह स्वयं 
अपने लिए चाहता था इसलिए वह समय-समय पर तअकबर-अ्धिक्षत राज्य में उपद्रव 
करता रहता था। श्रकबर ने उसे बन्दी बनाने की कई बार चेष्टाएँ कीं, पर कभी 
सफल न हो सका। 

एक बार वीरसिंह ने भ्रकबर-पुत्र सलीम के कहने से उसके साथ षड़्यन्त्र 
रच कर अबुलफजल का वध कर डाला । सलीम इस उपकार के कारण वीरसिंह का 
सरदेव कृतज्ञ रहा और सिंहासन पर आसीन होते ही वीरसिह को बुन्देंललण्ड का स्वतन्त्र 
अधिपति घोषित कर दिया । वीरसिंह ने ओरछा का राज्य अपने भाई इन्द्रजीतर्सिह 
को सौंप दिया और इस प्रकार ओरछे में सुख शान्ति के दिन आरम्भ हो गए। 


(श्रा) राजनीतिक परिस्थितियाँ--केशव के आश्रयदाता की स्थिति, 
वबाताचरण तथा प्रभिरुचि 

मुगलकालीन इतिहासकारों ने तत्कालीन इतिहास के सम्बन्ध में जो कुछ 
भी लिखा उसका मुख्य विषय मुगल बादशाह और उनका शासन ही था। उन्होंने 
देशी राज्यों के इतिहास पर बहुत कम प्रकाश डाला है। इसलिए ऐतिहासिक ग्रन्थों 
से इनके सम्बन्ध में हमें कोई विशेष ज्ञान नहीं होता । श्ञोरछा के इतिहास के विपय 
में भी हमें जितना ज्ञान केशव के काव्य ग्रन्थों से होता है उतना ऐतिहासिक ग्रन्थों 
में नहीं । केशव द्वारा वर्णित अधिकांश घटनाओं की पुष्टि इतिहास से हो जाती है. 
अतः उनकी सत्यता पर संदेह करने का कोई कारण नहीं है । 

केशवदास के वीरसिह देव रचित 'रतन बावनी', 'जहाँगीर जस चन्द्रिका 
आदि ग्रन्थों से ओरछा के तत्कालीन इतिहास का हमें पर्याप्त परिचय मिल जाता 
है । केशव के जीवन के आरम्भिक वर्षों में दिल्‍ली की शासन सत्ता अकबर के हाथों 
में थी । अकबर महत्त्वाकांक्षी नरेश था। इसलिए सम्पूर्ण भारत को हस्तगत करना 
चाहता था । देशी राजा विशेष रूप से मध्य और दक्षिण भारत के राजा विदेशी 
सत्ता के विरुद्ध प्राय: विद्रोह किया करते थे जिनमें कभी वह सफल हो जाते थे और 
कभी कुचल दिए जाते थे। उस समय ओरछे पर मधुकरशाह का अधिकार था। वह 
स्वतन्त्र और स्वाभिमानी शासक था । 

एक बार अकबर ने अपने अपने राज्य के अन्तर्गत यह घोषणा करवा दी कि 
शाही दरबार में कोई भी व्यक्त तिलक लग।कर तथा माला पहनकर न आवे। 
मधुकरशाह उस दिन और भी लम्बा तिलक लगाकर दरबार में पहुँचे ।? अकबर 





१. वुन्देलखण्ड का संदिप्त इतिहास : गेरेजाल तिवारी 


“१८६ राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


इससे अत्यन्त क्रोधित हुआ । एक दूसरे अवसर पर मधुकरशाह बहुत ऊँचा जामा 
पहनकर अकबर के दरबार में चले गए । ग्रकबर ने इसका कारण पूछा तो बोले-- 
भरा देश कंटकों से पूर्ण है।' अकबर इन स्युंग्यपूर्ण वचनों को सुनकर तिलमिला 
“गया और बोला--मैं तुम्हारा देश देखना चाहता हूँ, और कुछ ही समय के बाद 
उसने श्री रछे पर चढ़ाई कर दी ।* 

केशवदास ने 'कवि प्रिया' में लिखा है कि मधुकरशाह ने उस अकबर के कई 
“गढ़ जीत लिए थे जिसका राज्य चारों दिश्लाओं में फैला हुआ था। खान और 


सुलतानों की गिनती कौन करे, जब स्वयं शाहज़ादा मुराद ही इनसे हार मान 
“गया था ।* 


अकबर ने मधुकरशाह को परास्त करने के लिए कई बार योग्य संचालकों के 
नेतृत्व में सेनाएँ भेजी थीं। 'आइने-अकबररी'” में लिखा है कि मधुकरशाह ने सिरोनी और 
ग्वालियर के बीच के प्रदेश पर अधिकार जमाना चाहा था। इसलिए अकबर ने 
बरहा के सैयद महमूद और श्रमरोहा के सैयद मोहम्मद के नेतृत्व में एक सेना उसे 
“दबाने को भेजी थी । इस युद्ध में मधुकरशाह हार गया था । अकबर को राज्यारूढ़ 
हुए उस समय अट्वारहवाँ वर्ष था ।३ 
ऐसा प्रतीत होता है कि मधुकरशाह ने फिर इन किलों को जीत लिया 
क्योंकि बाइसवें वर्ष में अकबर ने पुनः और दूसरे सरदारों के साथ एक सेना 
मधुकरशाह के विरुद्ध भेजी । दोनों सेनाओं में युद्ध हुआ । मधुकरशाह घायल हो 
गया और अपने पुत्र रामशाह के साथ भाग गया । सादिक वहाँ तब तक घेरा डाले 
पड़ा रहा जब तक मधुकरशाह ने अकबर से क्षमा याचना नहीं कर ली । उसने 
रामचन्द्र नामक अपने एक सम्बन्धी को क्षमा की प्रार्थना लेकर भेजा । अकबर ने 
१. देख श्रकब्वर साहि उच्च जामा तिन केरो | 
बोले वचन बिचारि कहो--कारन यहि केरो | 
तब कहत भयउ बुन्देल मरि मम सुदेश कंटक अवनि | 
करि कोप ओप बोले बचन में देखें तेरों भवन | 
रतन वावनी, छन्द ५ | 
२. सबल शाह अकबर अवनि जीति लई दिसि चारि | 
मधुकर शाह नरेश गढ़ तिनके लीन्हे मारि । 
खान गने सुलतान को राजा राजत बादि | 
हारे मधुकर शाह सों आयुन शाद मुरादि | 
--क० प्रि०, छन्द, २४-२५ 
3, पठछम्ावेंड फरार वात 57 धार 48फ एटब०, 76 (59एजत १4०शापपे ए 
फ्ब्ापबो छवड उटया जाती तिल 59एज्ंत. र फेब्या&. बाते 529 पीना 
खबतवे णी 4चागानो बहाएं रिवुंधी >ितापरासका,.. शी वक्‍त गारबतेट्त फट 
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केशवकालीन युग श्द७ 


उसे क्षमा कर दिया और रमजान के तीसरे दिन सादिक राजा मधुकरशाह को बंदी 
बनाकर अकब र के दरबार में पहुँचा ।* 
कुछ समय के बाद मधुकरशाह ने इन प्रदेशों पर फिर अधिकार कर लिया 
क्योंकि जब मुराद मालवा का राज्यपाल होकर जा रहा था तब उसने मार्ग में यह 
समाचार सुना । उसने मधुकरशाह पर चढ़ाई कर दी । मधुकरशाह हार कर नखर 
की पहाड़ियों में छिप गए जहाँ अगले वर्ष सन्‌ १५६९२ ई० में उनका स्वर्गवास हो 
गया ।* परन्तु केशवदास के अनुसार मधुकरशाह ने मुराद को पराजित किया था। 
डॉ० श्यामसुन्दर दास ने छत्रप्रकाश की भूमिका में कहा है कि सन्‌ १५८४ में 
आहज़ादः मुराद ने एक बड़ी सेना लेकर मधुकरशाह पर चढ़ाई की थी । मधुकरशाह 
की वीरता से वह इतना अधिक प्रभावित हुआ कि उसने उसका सारा राज्य लौटा 
दिया ।* संभव है केशव ने इसी युद्ध का उल्लेख किया हो जिसमें वास्तव में मुराद 
की पराजय ही हुई हो । 
मधुक रशाह के पदचात्‌ उनके ज्येष्ठ पुत्र रामशाह राजा हुए। ओरछा के 
गजेटियर से पता चलता है कि रामशाह ने अकबर के दरबार में जाकर क्षमा माँग 
ली प्रौर अकबर ने उन्हें उनका राज्य लौटा दिया ।* केशवदास ने रामशाह को 
वीर कहा है परन्तु प्रतीत ऐसा होता है कि रामशाह वीर होने के साथ साथ राज्य 
का लोभी भी था। इसी से उसने संघर्षमय जीवन व्यतीत न कर परतन्त्र जीवन 
बिताना अधिक श्रेयस्कर समझा । अकबर तो मधुकरशाह से पहले ही तंग आ चुका 
था इसलिए उसने ओरछा की ओर से झाश्वस्त होने के लिए रामशाह के इस 
प्रस्ताव का स्वागत किया और उसे दरबार में सम्मानपूर्ण आसन दिया ।* वह 
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श्ष्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


रामशाह की सदव प्रशंशा करता रहता था और अन्य राजाग्रों की अपेक्षा उसे ऊँचा 
स्थान देता था । ह 


मधुकरशाह के पुत्रों में वीरसिंह सबसे अविक प्रतापी एवं महत्त्वाकांक्षी था । 
वह यह नहीं चाहता था कि रामशाह ग्रकबर की आधीनता स्वीकार करे। ओरछा 
गजेटियर से ज्ञात होता है कि वीरसिंह ने चारों आर अपना श्रातंक फैला रखा था। 
उसे बडौन की जाग्रीर मिली थी परन्तु उसने पवांया और तोंबर को भी जीतकर 
नरवर तक अपना अ्रविकार कर लिया था । बाद में उसने ऐरच और गोयपाचल भी 
जीत लिया और अकबर के बहुत से किलों को जीत लिया । अ्रकबर ने रामशाह से 
कहा कि अपने छोटे भाई को मार्ग पर लाए, परन्तु वीरसिह ने रामशाह का कहा न 
माना । सन्‌ १६४२ में अकबर ने राजा असकरन के आधिपत्प में एक सेना वीरसिंह 
को दबाने के लिए भेजी और राजा रामशाह से वीरसिह के विरुद्ध लड़ने को कहा । 
जगरम्मन, जाट, गजर, तथा हसन खां पठान और पँवार आदि ने भी असकरन और 
रामशाह का साथ दिया । वीरसिंह की तरफ से इन्द्रजीत और राव प्रताप लड़ रहे थे। 
गजेटियर में राजा असकरन के स्थान पर दौलत खाँ का नाम दिया गया है? पर 
केशव दास ने वीरसिंह देव चरित में अ्सकरन ही लिखा है । 


वीरसिंह के पास गिने चुने सनिक थे अतः वह छापा मार युद्ध करते थे । अस- 
करन ने बहुत चेष्टा की पर वीरसिंह किसी »ो प्रकार उसके हाथ न आया । एक 
दिन जगम्मन ने असकरन को बताया कि रामश्ाह वो रसिह से मिले हुए हैं इसीलिए 
वह उनके हाथ नहीं आता । रामशाह ने असकरन से कोई स्थान माँगा और कहा कि 
कोई जागीर मिलने पर ही वह उसकी सहायता करेगा। केशव ने इस स्थान का कोई 
नाम नहीं दिया है। अ्रसकरन के अस्वीकार करने पर रामशाह ने उसका साथ त्याग 
दिया और अ्रकबर का यह प्रयास निष्फल गया ।* 


एक बार रामशाह के पुत्र संग्रामशाह ने भी वीरसिंह के विरुद्ध षड्यंत्र रचने 
का असफल प्रयास किया था। अकबर ने अब्दु रहीम खानखाना को वीरसिह 
का दमन करने के लिए भेजा था। संग्रामशाह खानखाना से मिल गया और कहा कि 
यदि बडौत की जागीर मुझे दे दो तो हम वीरसिंह को भगा दें । 


खानखाना ने आदेशपत्र देकर दोलतखाँ को उसके साथ कर दिया । वीरसिंह ने 
रावभूपाल, इन्द्रजीत तथा रावशप्रताप आ्रादि भाइयों को लेकर सामना करने की तैयारी 
की । ठीक समय पर दौलतखाँ युद्ध करना उचित न समर, दक्षिण को ओर चला 
गया । संग्रामशाह बड़ा लज्जित हुआ और झपने पिता के पास ओरखछे आ गया ।३ 
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केशवकालीन युग श्घ्ह्‌ 


कुछ दिनों के बाद 'रामशाह ने वीरसिंह से मंत्री कर ली परन्तु यह श्रपंच 
था | रामशाह का अन्त:करण छलपूर्ण था। उधर मुराद की मृत्यु के बाद श्रकबर ने 
दक्षिण दिशा में कूच किया । रामशाह ने अकबर से मिलकर कहा कि यदि बड़ौत की 
जागीर मुझे दे दो तो मैं वीरसिह को सदा के लिए समाप्त कर दूंगा । भ्रकबर ने उसे 
पंचहज़ारी मनसब देने का वचन दिया और राजधिह को उसके साथ कर दिया। 
वीरसिंह की तरफ से फिर इन्द्रडीत और रावप्रताप युद्ध के लिए बड़ौत में एकत्रित 
हुए । दोनों दलों में युद्ध हुआ । अन्त में मुगल सेना पराजित हुई और राजसिह ने 
गोपाचल भाग कर अपने प्राण बचाए । 


इसी समय अकबर मेवाड़ की लडाई में हार कर झआगरे वापस आ गया था «५ 
यादव गौर ने वीरसिंह को परामर्श दिया कि अकबर के पुत्र सलीम से मेत्री करनी 
चाहिए। वीरसिह प्रयाग जाकर सलीम से मिला। सलीम बड़ा भ्रसन्न हुआ और दोनों 
ने परस्पर मंत्री की शपथ ली ।* 


सलीम ने वीरसिह से कहा कि अबुलफजल ने अकबर को उससे विमुख कर 
दिया है इसलिए वह उसे मार डाले। वीरसिह ने सलीम को बहुत समभाया कि आप 
अबुलफजल के स्वामी हैं, वह आपका सेवक है। उस पर इतना क्रोध उचित नहीं है । 
परन्तु सलीम ने यह कहकर कि जब तक अबुलफज़ल जीवित है वह स्वयं मृत है, उसे 
स्वयं जिरह बख्तर पहनाकर युद्ध के लिए भेज दिय। सिन्ध नदी के पार दोनों दलों 
का सामना हुआ । अबुलफजल को एक पठान सरदार ने बहुत समभाया कि युद्ध करने 
का यह उपयुक्त अवसर नहीं है परन्तु अबुलफजल तैयार नहीं हुआ। उसने कहा कि 
जब चारों ओर शत्रु उमड़े हैं तो मेरे भागने से संसार मुझे कायर कहेगा, मृत्यु तो 
दोनों दक्षाओं में है, भागा तब भी और युद्ध किया तब भी । अकबरशाह की मुभ पर 
कृपा है । यह कहकर वह युद्ध के लिए दौड़ पड़ा । 


केशव ने इस युद्ध का अत्यन्त सजीव वर्णन किया है। उन्होंने लिखा है कि 
अबुलफज़ल जिवर जाता था उधर के ही योद्धा भाग खड़े होते थे । अन्त में इस युद्ध 
में अबुलफज़ल को वीर गति आप्त हुई और वीरसिह ने उसका मस्तक सलीम 
को भेंट कर दिया । सलीम ने झुभ दिन देखकर बड़ोत में वीरसिह का राजतिलक 
कर दिया ।* 


राहुल सांकृत्यायन ने अपने ग्रन्थ अकबर” में लिखा है कि शाहजादा 
सलीम ने अबुलफज्ल का काम तमाम करने को सोची थी । उसे बतलाया गया कि 
अबुलफज़ल का रास्ता बुदेलों के देश के बीच से है। ओरछा के राजा नरसिंह का 
बेटा मधुकर आजकल बगावत पर उतरा हुझा है । वह काम में मदद कर सकता है 
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१६० राम-काव्य की परम्परा में राम॑चन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


खलीम ने मधुकर को लिखा कि यदि तुम अबुलफजल को खत्म कर दो तो तख्त पर 
बैठने पर हम तुम्हें मालामाल कर देंगे।” 

“मधुकर अपने सैनिकों को लेकर शेख के पास पहुंचा । अबुलफज्ल ५१ वर्ष 
के थे पर उस वक्त उनके खून में जवानी दीख पड़ी। लड़ाई हुई और प्रन्त में 
बुन्देलों ने अबुलफजल के मृत शरीर को एक पेड़ के नीचे पाया। वहाँ आसपास 
बहुत सी लाशें पड़ी थीं। मधुकर ने उसका सिर काटकर सलीम के पास भेजा । जब 
सलीम तंख्त पर बैठा तो उसने मधुकर को तीन हजारी मनसब दिया ।'* 


राहुल जी ने बुन्देला नरेश के नाम को छोड़कर शेष घटना प्रायः वही दी है 
जो केशव ने दी है | श्राइने-अकबरी के लेखक* तथा डा० बेनी प्रसादर ने भी इस 
घटना का वर्णन किया है पर उन्होंने केशव के समान वीरसिंह का ही नाम लिया है । 
जहाँगीर ने अपने 'जहाँगी र-नामे' में वीरसिह देव के विषय में लिखा है "राजा वीर- 
सिंह देव की तीन हजारी मनसब मिला । यह बुन्देला राजपूत मेरा बढ़ाया हुआ है । 
बहादुरी, भलमनसी और भोलेपन में अपने बराबर वालों से बढ़कर है । इसके बढ़ने 
का कारण यह है कि मेरे पिता के पिछले समय में शेख अबुलफज़ल ने जो हिन्दुस्तान 
क॑ छोखों में बहुत पढ़ा हुआ और बुद्धिमान था, स्वामिभक्त बनकर बड़े भारी मोल में, 
अपने को मेरे बाप के हाथ बेच दिया था । ...««« वीरसिंह का राज्य अबुलफजल 
के मार्ग में पड़ता था और यह उन दिनों बागी भी हो रहा था इसलिए मैंने इसको 
भेजा कि उस फसादी को मार डालो तो मैं तुम्हारा बड़ा उपकार मानू गा ।..... 
वीरसिंह देव ने उसको मार डाला ।.....- 

+अनुवादक बालमुकुन्द गुप्त, पृ० ३५ 

मधुकरशाह की मृत्यु भी अबुलफजल से पहले हो चुकी थी अत: अबुलफजल 
की मृत्यु वीरसिह के हाथ मानना ही अधिक उचित श्रतीत होता है । | 

अबुलफजल की मृत्यु से अ्रकबर को मर्मान्तक वेदना हुई । उसने पत्रदास और 


राजसिंह को वीरसिंह को पकड़ने के लिए भेजा । पत्रदास के साथ युद्ध करते हुए 
बीरसिह अनेक बार पराजित हुआ, परत्तु कभी उसके हाथ नहीं आया । इधर राम- 
शाह भी राज्य का भार इन्द्रजीत को सौंपकर सम्राट्‌ अकबर के दरबार में उपस्थित 
हुए ।* 

कुछ समय के पश्चात्‌ सम्राट्‌ अकबर ने इन्द्रजीत को अपने दरबार में बुलाया । 
सम्राद्‌ के आदेशानुसार रामदास कछवाहे ने इन्द्रजीत से कहा कि यदि वह मन-वचन 
कर्म से सम्राट की आज्ञापालन करने की प्रतिज्ञा करे तो सम्राद्‌ उसे सम्पूर्ण 
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केशवकालोन युम १६१: 


बुन्देलखण्ड का राज्य सौंप देंगे। परन्तु इन्द्रजोत को राज्य को अपेक्षा अपनी 
स्वतन्त्रता अधिक प्रिय थी इसलिए उसने यह प्रस्ताव अस्वीकार कर दिया | अकबर 
ने त्रिपुर को बुन्देलखण्ड का राज्य सौंप दिया ।* 
एक दिन त्रिपुर ने राजसिंह, रामशाह, रामदास कछवाहा, भदौरिया जाट 
और चौहान आदि की एक-एक विशाल वाहिनी लेकर वीरसिंह पर धावा बोल 
दिया। इन्द्रजीत, संग्रामशाह, राव प्रताप तथा उग्रसेन ने वीरसिह की सहायता की 
और श्रन्त में त्रिपुर की सेना को हरा दिया। इस पराजय से अकबर को बड़ी 
निराशा हुई थी । इसके कुछ दिनों बाद अकबर की मृत्यु हो गई और वीरसिह को 
बन्दी बनाने का उसका स्वप्न अपूर्ण ही रह गया । 
अकबर की मृत्यु के अनन्तर जहाँगीर के उपनाम से सलीम दिल्ली के सिंहासन 
पर बैठा । उसने वीरसिह को मिलने के लिए बुलाया । वीरसिह इन्द्रजीतर्सिह को 
लेकर जहाँगीर के पास गया । जहाँगीर ने वीरसिह का बहुत आदर-सत्कार किया 
और दरबार में सर्वोच्च स्थान दिया। उसने वीरसिंह को समस्त बुन्देलखण्ड का 
राज्य भी दे दिया । रामशाह अपने भाई के इस गअभ्युदय से प्रसन्‍न नहीं थे । इन्द्रजीत 
वीरसिंह के पुत्रों को लेकर रामशाह के पास गए । रामझाह बहुत प्रसन्न हुआ और 
इन्द्रजीत को परिवार तथा राज्य का भार सौंपकर उसे वोरसिह से सन्धि अथवा युद्ध 
करने की स्वतन्त्रता दे दी । 
ओरछा अभी तक मुगल आाक्रमणों का केन्द्र बना हुआ था। अब वहाँ की 
धरती पर म्ृह-युद्धों का आरम्भ हुआ ॥ वे युद्ध विदेशी सत्ता के विरुद्ध न होकर 
दो भाइयों के पारस्परिक युद्ध थे । रामशाह से परामश्श करके इंन्द्रजीत न अंगद,. 
प्रेम तथा अपने विश्वासपात्र केशव मिश्र को दूत बनाकर वीरसिंह के पास सन्धि का 
संदेश लेकर भेजा । केशव ने अपने इस जाने का उल्लेख 'वीरसिंह देव चरित” में 
किया है--- 
अंगद पायक प्रेम बनाय। पठये केशव मिश्र बुलाय। 
जो कछ करि आवहु सु प्रमान । यों कहि पठये राम सुजान ।* 
केक्षव ने वीरसिंह के पास जाकर उनको युद्ध के विरुद्ध बहुत समभाया । 
वीरसिह तो स्वयं ग्रह-युद्ध के पक्ष में नहीं थे । वह केशव की बात से बहुत प्रभावित 
हुए और उनसे कहा-- 
कासोंसनि के तुम कुल देव | जानत हौं सब ही के भेद ॥ 
जानत भूत-भविष्य विचार | वर्तमान को समुभत सार ।॥। 
जिहि मग होय दुहुन को भलो । तेहि मग होंहि चलावौ चलौं | 
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“केशव समभते थे कि जब देश विदेशी सत्ता से आक्रान्त हो उस समय गृह-युद्ध करके 
अपनी शक्ति को नष्ट करना उचित नहीं है, इसलिए उन्होंने वीरसिह से कहा कि-- 
जुद्ध परे जे जानि न परे, को जाने को हारे मरे। 
इत को उत को दल संघरे, तुमको दुह भाँति घटि परे। 
“रामज्ाह तुम्हारे ज्येष्ठ श्राता हैं, नेत्रहीन है, रोग से आकान्त हैं, ज्येष्ठ पुत्र की 
मृत्यु से दुखी हैं। उनकी तो तुमको सेवा करनी चाहिए। उनसे द्रोह करने में तुम्हारी 

ब्या बड़ाई है ? 
इक पुरिखा अ्ररु राजा वृद्ध । हूुहु दीन दोरघ परसिद्ध । 
नेन विहीन रोग संयुक्त । जीवत नाहीं जेठो पुत्र ॥ 
ताके द्रोह बडाई कौन। सूख देके बैहारों मौन। 
सेवा के सुख दे सुख दानि। पांव पखारि आपने पानि॥। 
भोजन कोजौ तिनके साथ | ठारो चौर आपने हाथ। 
पूजा यों कोजे नरदेव। जो कोजे श्रीपति की सेव ॥" 
वीरसिंह केशव की शिक्षा से सहमत हो गए। उन्होंने कहा कि यदि रामशाह 
-सन्धि चाहते हैं तो मैं इसके लिए तत्पर हूँ, परन्तु इसके पूर्व रामशाह को मुझ से एक 
बार मिला दो । 
मैं मानो जो माने राज। सफल होहि सबके काज १ 
वीरसिह ने केशव, अंगद तथा प्रेमा को अत्यन्त सम्मानपूर्वक विदा किया। 
केशव ने आकर रामशाह को वीरसिह का अनुरोध बताया तो रामशाह भी वीरसिंह 
' से मिलने को तैयार हो गया। परन्तु प्रेमा इस सन्वि के पक्ष में नहीं था। उसने 
रानी कल्यान दे को भड़का दिया जिससे वीरसिह तथा रामशाह के बीच यह सन्धि 
सम्भव न हो सकी और युद्ध के लिए तैयारियाँ होने लगीं। केशव ने रामशाह को 
युद्ध के विरुद्ध बहुत समझाया परन्तु रानी कल्यान दे ने इसे केशव की चाल समभकर 
उन्हें वहाँ से चले जाने की शआराज्ञा दे दी। केशव को इससे बड़ा दुःख हुआ और वह 
वीरसिंह के पास वीर गढ़ चले गए ।* 
कुछ समय के बाद अब्दुल्ला खाँ ने ओरछा पर चढ़ाई की । वीरसिंह देव ने 
केशव से कहा कि वह रामशाह को एक पत्र लिखे और सब बातें समकाकर बताए' 
कि यदि इस समय वह संधि नहीं करेगा तो उसका भविष्य अंधकारमय हो जाएगा । 
रामशाह ने पत्र का उपहास किया और इन्द्रजीत तथा भूपालराव को लेकर 
अब्दुल्लाखाँ का सामना किया । वीरसिंह ने भी अब्दुल्ला की सहायता की । अब्दुल्ला 
ने छल से रामशाह को बंदी बनाकर जहाँगीर के सम्मुख उपस्थित किया ।४ 
आईने अकबरी'* और तुजुके जहाँगीरी'* में लिखा है कि जहाँगीर ने 
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सिंहासन पर बैठने के बाद प्रथम वर्ष में ही ओरछा की गद्दी पर वीरसिंह को बैठा 
दिया, इसलिए रामशाह ने विद्रोह किया था | कालपी के जागीरदार अब्दुल्ला खाँ ने 
उसे बंदों बनाकर सम्राट्‌ के समक्ष उपस्थित किया । सम्राट ने उसे क्षमा कर दिया । 
इस प्रकार रामशाह के बंदी बनकर जहाँगीर के सामने जाने की पुष्टि अन्तःसाक्ष्य 
और बहि:साक्ष्य दोनों से ही हो जाती है। रामशाह के सम्बन्ध में केशवदास ने 
लिखा है कि वीरसिह देव अपने भाई को मुक्त कराने जहाँगीर के पास गया । आइने- 
अकबरी में रामशाह को सम्राट द्वारा क्षमा कर दिए जाने का जो उल्लेख है वह 
संभवत: यही है । वीरासह के अनुरोध पर जहाँगीर ने रामशाह को क्षमा कर उसके 
भाई के साथ भेज दिया। तत्पर्यन्त जहांगीर ने वीरसिंह को ओरछाधिपति घोषित 
कर दिया और एक लिखित न्नाज्ञा पत्र दे दिया ।*१ 

इतिहास ग्रन्यों तथा केशव के ग्रन्यों, विशेष रूप से 'वीरसिंह देव चरित' से 
स्पष्ट पता चलता है कि उस समय ओरछा एक समृद्ध और स्वतनन्‍्त्र राज्य था जिस 
पर मुगल सम्राटों को कुदुष्टि लगी रहती थी। यहाँ के राजा श्रफ्नी स्वतन्त्रता 
बनाए रखने के लिए प्राजपण से चेष्टा करते थे परन्तु पारस्परिक ईर्ष्या तथा मुगल 
सम्राट की विशाल वाहिनी के सम्मुख अंत में उन्हें नतमस्तक होना पड़ता था । 
रामशाह और वीरसिह दोनों भाइयों में भी इस प्रदेश के लिए सदा खींचातानी चलती 
रही और मुगल सम्राट जहाँगीर की सहायता से ही वीरसिंह यहाँ का अधिपति 
हो सका । 

इस राजनतिक उयल-पुथल का प्रभाव केशवदातत के साहित्य पर भी पड़ा 
था । केशवदास को अपना देश अत्यन्त प्रिय था । यही उसकी स्वतन्त्रता के आकांक्षी 
थे इसीलिए कभी रामशाह को युद्ध करने से वर्जित करते और कभी वीरसिंह को 
युद्ध का अकल्याणकारी पक्ष समभाते । परन्तु राज्य के लिए महत्त्वाकांक्षी उन नरेशों 
के सम्मुख उनकी कुछ चल न रूकी । केशव के ग्रन्यों से भी हमें उनकी इस प्रवृत्ति 
का पता चलता है।.. ४ 

'रसिक प्रिया' उनकी उस समय की रचना है जब वह युवा थे और जीवन के 
संघर्षों से दूर थे + मधुकरशाह अकबर का विरोध कर रहे थे परन्तु इससे केशव के 
जीवन की धारा में कोई व्याघात उत्पन्न नहीं होता था। उन्होंने संस्कृत साहित्य 
का अध्ययन किया था और इन्द्रजीतसिह के वे गुरु थे इसलिये उनको शिक्षा देने के 
लिए 'रसिकप्रिया' की रचना की | इसके बाद उन्होंने रतनसेन की वीरता से प्रभावित 
होकर “रतनावली' की रचना की। जब मथुकरशाह ने अकवर की शभ्राधीनता स्वीकार 
कर ली तब से ओरछा के जीवन में एक नवीन अ्रध्याय का आरम्भ हुआ । 

'रसिक प्रिया' के पदचात्‌ लगभग नौ वर्ष तक हमें केशव के साहित्यिक जीवन 
का कोई परिचय नहीं मिलता । इसके बाद हम अकस्मात्‌ केशवदास को रामचंद्रिका 





१. वी० दे० च०, छुंद ४८-६२ 


श्ध्ड राम-काव्य की परम्परी में रामचं॑न्द्रिकं कर विशिष्ट भ्रध्ययन 


की रचना में संलग्न पाते हैं। केशवदास इन्द्रजीत के साथ रहा करते थे और इन्द्रजीत 
सिंह को हम कई बार वीरसिंह के पक्ष में अकबर और रामशाह की सेनाश्रों से युद्ध 
करते हुए देख चुके हैं । जब वीरसिंह ने सलीम से मिलकर अबुलफज़ल का वध कर 
डाला तो ऐसा ज्ञात होता है कि इन्द्रजीत और केशव इस कार्य को उचित न समभकर 
रामशाह के दरबार में आ गए । कुछ समय बाद रामशाह ओरछे का उत्तरदायित्व 
इन्द्रजीत पर छोड़कर सम्राट्‌ श्रकबर के दरकार में चने गए ।* संभवत: यही समय 
“रामचंद्रिका' की रचना का है। केशवदास ने लिखा है कि इस समय उनका हृदय 
अशान्त था। रामशाह और वीरसिह के कार्यों से उन्हें शायद मर्मान्तक वेदना हुई 
थी इसीलिए वह अत्यन्त चिन्तित थे । तभी एक .दिन स्वप्न में वाल्मीकि ऋषि ने 
दर्शन देकर उनकी समस्या का समाधान कर दिया । केशव ने उनसे पूछा कि सुख 
कैसे मिलेगा ? * मुनि ने उनसे कहा अवतारमणि राम की वंदना करो वही तुम्हारे 
दुःख दूर करेंगे ।!* तभी केशव ने रामचन्द्र को अपना इष्टदेव स्वीकार कर रामचंद्रिका 
की रचना की । रामचंद्रिका के उत्तराद्ध में उन्होंने जो राम द्वारा राज्यश्री की निग्दा 
करवाई है उससे ज्ञात होता है कि राज्य के लोभी ओरछाधिपतियों के कार्यों से उन्हें 
कितना क्लेश होता था । 
इसी वर्ष अर्थात्‌ संवत्‌ १६५४८ में ही कविप्रिया की भी रचना हुई। यह 

कवि के जीवन में संभवत: सबसे अधिक प्रसन्नता का काल था क्योंकि केशव ने कहा 
है-- 

भूतल को इन्द्र इन्द्रजीत राज जुग जुग । 

केसोदास जाके राज राज सो करत है ।६ ह 
आरछा का राज्य मिलने के बाद इन्द्रजीत भ्रपनी सुन्दर शासन-व्यवस्था के 
कारण शीघ्र ही लोकप्रिय हो गए। उस समय ओरछा में सुख और शान्ति का 
राज्य था और ओरछा इन्द्रपुरी क सदृश सुशोभित होता था । काव्य, संगीत और 
नृत्य की निर्बाध धाराएँ चहुँ प्रोर बहने लगीं। केशवदास ने कहा है-- 

कस्यो अखारो राज के शासन सब संगीत । 

ताको देखत इन्द्र ज्यों इन्द्रजीत रणजीत ॥* 

परन्तु यह सुख शान्ति बहुत दिनों तक स्थायी न रह सकी । रामशाह अब 


ओऔ अकबर से मिलकर वी रसिंह के विरुद्ध पडयन्त्र करने में तत्पर था। अकबर ने 
सोचा कि यदि वह इन्द्रजीत को भी अपनी तरफ मिला ले तो वीरसिंह को सरलता 
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केशंवफालोन युग श्श्श्‌ 


से संमाप्त किया जा सकता है। परन्तु अकबर इसमें सफल नहीं हुआ क्योंकि 
इंन्द्रजीत सिंह ने बुन्देलखण्ड के राज्य का लोभ ठुकरा कर स्वतन्त्र रहना अधिक 
श्रेयकर समभकर अकबर के अनुरोध को अस्वीकार कर दिया । इसके बाद ऐसा 
मालूम पड़ता है कि इन्द्रजीत और केशव को फिर वीरसिंह के झ्राश्नय में जाना पड़ा 
क्योंकि त्रिपुर के साथ मिलकर जब रामशझाह ने ओरछे पर आक्रमण किया उस समय 
इन्द्रजीत सिंह ने वीरसिंह की ओर से युद्ध किया था | केशव ने जिस उत्साह से इस 
युद्ध का सूक्ष्म वर्णन किया है उससे अनुमान होता है कि उन्होंने स्वयं भी इस युद्ध 
में भाग लिया था । 

जहाँगीर के सिहासन पर बैठने के बाद वीरसिह का अ्धिकार-क्षेत्र बढ़ गया 
और रामशाह ने पुन: एक बार उसे परास्त करने का प्रयास किया । इस समय 
इन्द्रजीत सिंह वीरसिंह देव के पुत्रों और केशवदास को लेकर रामशाह के पास आ 
गए थे। केशवदास ने इस समय रामशाह और वीरसिंह में युद्ध न होने की बहुत 
चेष्टा की पर रामशाह ने रानी कल्याणदे के कहने से केशव का अपमान करके ओरछा' 
से निकाल दिया । इन्द्रजीत ने इस श्रवसर पर रामशाह का साथ दिया और केशव 
इसके बाद वीरसिंह के पास जाकर वीरगढ़ रहने लगे श्रौर इन्द्रजीत सिंह के साथ 
उतका सम्पर्क टूट गया । 


वीरसिंह के साथ रहकर केशव ने “वीरसिह देव चरित! की रचना की। 
जहाँगीर ने अपने सिंहासन पर बँठने के बाद ही वीरसिंह को भी ओरछे का झधिकार 
दे दिया था । वीरसिंह ने ओरछा नगर को फिर से बसाकर उसका नाभ जहाँगीरपुर 
रखा ।' केशव वीरसिंह देव की वीरता से बहुत प्रभावित थे, इसी से उन्होंने उसके 
युद्धों का बड़े भक्तिभाव से वर्णन किया है । वीरसिह देव चरित'” की रचना के 
बाद संवत्‌ १६६७ में केशव ने विज्ञान गीता की रचना को। इस समय केशव युवावस्था 
को पार कर वृद्धावस्था के द्वार पर प्रवेश कर रहे थे । रात-दिन के युद्धों से संभवत: 
उस समय वह थक गए होंगे इसलिए उनका अन्तःकरण लौकिक ऐड्वर्य के श्रति विद्रोह 
कर रहा होगा । अब वह दर्शन शास्त्र की ओर अधिक प्रवृत्त थे भ्रतः वीरसिंह देव 
की प्रेरणा पाकर उ होंते विज्ञान गीता' नामक दर्शन ग्रन्य की रचना की । 
झंत में वीरसिह देव की ही प्रेरणा से उन्होंने वीरसिह के मित्र और सहायक 
जहाँगीर का यश वर्णन करके “जहाँगीर जस चन्द्रिका' की रचना की । परन्तु इस 
कार्य में उनका मन नहीं लगा क्योंकि यह केशव की सबसे साधारण रचना है यद्यपि 
काव्यत्व की दृष्टि से वह उनका सबसे भ्रौढ़ काल है | इसके बाद केशव के सम्बन्ध में 
अन्य किसी भी स्रोत से अभी तक और कुछ पता नहीं चला है। विज्ञान गीता में 
एक उल्लेख अवश्य मिलता है कि वीरपतिह ने जब प्रुन्त होकर केशव से कुछ माँगने 
को कहा तो उन्होंने अपने पूर्वजों की वृत्ति और बया तट का वास माँगा । वीरसिंह ने 
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श्श्द शाम-काज्य को परभ्परा में रामचन्द्रिका का विज्षिष्ट धध्ययन 


स्वीकार कर लिया और स्त्री पुत्रादि सहित अभय होकर गंगातट पर निधास करने 
की अनुमति दे दी ।* यहाँ पर इस वृत्ति के सम्बन्ध में संदेह होता है कि यह कौन 
सी वृत्ति थी । रत्नाकर आदि कुछ आलोचकों का अनुमान है कि केशव अपनी 
जीविका के सम्बन्ध में आरवस्त नहीं थे इसीलिए उन्होंने उन इक्कीस गाँवों की 
जागीर माँगी जो उन्हें इन्द्रजीत ने दिए थे । परन्तु केशव ने स्पष्ट रूप से पूर्वजों की 
वृत्ति देने को कहा है और कविप्रिया में वह पहले ही कह चुके हैं कि उनके पूर्वज 
कृष्ण दत्त को राजा रुद्र ने पुराण वृत्ति दी थी ।* इधर केशवदास वीरसिंह की 
प्रेरणा पर 'वीरसिह देव चरित' की रचना कर अध्यात्मवाद की ओर आकर्षित हो 
रहे थे । राजदरबार में रहकर इस प्रकार का अध्ययन तथा अध्यापन दुष्कर था अतः 
श्रधिक सम्भव यही जान पड़ता है कि उन्होंने इसी पुराण वृत्ति की ओर संकेत कर 
गंगा के तट पर जाकर अपने पूर्व पुरुषों के समान पुराणों का अध्ययन शौर विश्लेषण 
आदि करने को इच्छा प्रकट की हो और वीरसिह ने भी उनकी प्रवृत्ति उस ओर 
देखकर उसे स्वीकार कर लिया हो 
साम्राजिक जीवन दर्शन - अ्न्तस्साक्ष्य तथा बहिस्साक्ष्य 

सामाजिक दृष्टि से केशव का समय उसके अधःपततन का समय है। उस 
समय राजा तथा प्रजा दोनों के विलासोन्मुख होने के कारण उनके नैतिक भाद्य जर्जर 
होने लगे थे । इसका परिणाम यह हुआ कि सम्पूर्ण समाज विनाश-मार्ग पर श्रग्रसर 
होने लगा । राजवणं राजकार्यों की ओर से उदासीन हो गया तथा प्रजा अपने 
क॒रतेब्यों की ओर से । वर्ण-व्यवस्था छिन्‍्न-भिन्‍न होने लगी तथा देश में अनाचार, 
व्यभिचार एवं असत्य का वातावरण घनीभूत हो उठा। वर्णव्यवस्था के श्रन्त्गंत 
ब्राह्मण वर्य जनता का मूर्धन्धथ समझा जाता था । उसे जहाँ समाज सबसे अधिक 
मान प्राप्त था वहाँ उसी का जीवन सबसे श्रधिक नेतिक बंधनों से झाबद्ध भा अतः 
सामाजिक विश्वुंखलता का सर्वाधिक प्रभाव भी उसी पर पड़ा । 


केशव ने 'रामचन्द्रिका' तथा “विज्ञान ग्ांता' में तत्कालीन सामाजिक अवस्था 
का अत्यन्त करुण तथा हृदयविदारक चित्र अंकित किया है। रामचन्द्रिका में राम 
द्वारा राज्यश्री की निन्‍दा यथार्थ में राम की उदासीन श्रवृत्तियों का परिणाम नहीं 
है बल्कि तत्कालीन राजाश्रों की विनाश प्रवृत्तियों के प्रति स्वयं केशव की खिन्‍नता 
है । राजदरबारों से निकट सम्पर्क रहने के कारण केशव ने राजाप्रों की अ्रवस्था 
का दशेन समीप से किया था तथा ब्राह्मण जाति में उत्पन्न होने के कारण उनके 
गुण-दोषों को परखने का अवसर भी उन्हें निकट से ही मिला था। दोनों प्रकार के 
वर्णन उनके निजी पर्य॑वेक्षण के परिणाम हैं । वे सत्य हैं प्त: कट भी हैं ।; 

तत्कालीन राजाग्रों का वर्णन करते हुए केशवदास कहते हैं कि तत्कालीन 

२० कंविप्रिया, २।१३-१४ 


केशवकालीन यु १९७ 


राजवर्ग ऐश्वर्य एवं विलासिता में मस्त रहकर राजकारयों की ओर से उदासीब हो 
चला था । जो व्यक्ति उनकी चाटुकारी करते थे उन्हीं से वह प्रसन्न होते थे, 
शुम्नेच्छुओं की बात उनपर वंसे ही प्रभाव नहीं डालती थी जैसे मोमजामे पर पानो 
अथवा मस्त हथिनी पर महावत के वचन । 
गृरु के वचन अमल अनुकूल । सुनत द्वोत श्रवणन को शूल। « 
मेन बलित नव वसन सुदेश । भिदित नहीं जल ज्यों उपदेश ॥।' 


अथवा 

मित्रनहू को मतो न लेति। प्रतिशब्दक ज्यों उत्तर देति। 

पहिले सुने न शोर सुनन्ति । मातोकरिणी ज्यों न गनंति ॥* 
विभिन्‍न वर्ण कर्तव्य-पालन से विमुख हो गए थे । उनमें अविनय, प्रसत्य, 
दुःशील झौर दुराचार की भावनाएं बढ़ गई थीं । वेद और पुराणों में उनका 
अ्रविध्वास होने लगा था उनकी श्रकृति चंचल तथा इन्द्रिय-तृष्णा प्रबल हो 
उठी थी-- 

धर्म वोरता विनयता, सत्य झील आचार । 
राज-श्री न गने कछ,, वेद पुराण विचार । 

प्रजा सच्चाई और ईमानदारी से घनोपार्जन न कर छल से बनो होना 
चाहती थो । केशव ने अपनी कविप्रिया में पतिराम नामक एक स्वर्णकार की चर्चा 
की है। यह राजकीय स्वर्णकार था और केशव से इसका पड़ोसी होने के नाते* 
परिचय था । राजपरिवार के आभूषण बनाने से पर्याप्त आय होने पर भी वह 
बेईमानी अवश्य करता था और सोना चुरा लेता था । इस कार्य में वह इतना दक्ष 
था कि लोगों के देखते-देखते चोरी कर लेता था । कायस्थ लोग अपने हाथों में तुला, 
बाट और कसौटी लिए खड़े रहते थे परन्तु वह इतनी कुशलता से चोरी करता था कि 
किसी को सन्देह भी न होता । उसकी चतुर स्त्री तुरन्त ही वहाँ से राख हटाने के 
बहाने से चुराया हुआ सोना उठा ले जाती थी-- 

तुला तौल करुबान बनि कायथ लिखत अपार । 
राख भरत पतिराम पे सोनो हरत सुनार ।* 


उसकी यह चोरी की भ्रवृत्ति इतनी अधिक बढ़ी हुई थी कि एक बार राजा 
इन्द्रजोत ने अन्त:पुर का सोना चोरी होने पर अन्य स्वर्णकारों को दण्ड दिया परन्तु 
वास्तविक चोर पतिराम इस अन्याय को देखता रहा, परन्तु स्वयं मौन रहा। 
केश्वदास उसे भी कभी-कभी कविता सुनाया करते थे । उन्होंने पतिराम के पास 
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श्श्द शाम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


जाकर. कविता के माध्यम से उसको इस चोरी; का अपराध स्वीकार करने को 
प्रेरित किया, परन्तु चोर पतिराम इसके बाद केशव से ही अप्रसन्न रहने 
लगा- 
दियो सोनारन राम रावर को सोनो हशौ। 
९ दुःख पायो पतिराम प्रोहित केशव मित्र सौ ॥* 
ऐसे ही चोर तथा अविचारी लोग धनोपाजंन कर लक्ष्मी के प्रिय बन रहे 
थे। जो व्यक्ति वास्तव में शुरवी र और साधु स्वभाव के थे, वे अपना जीवन निर्वाह 
कठिनता और निर्घनता में कर रहे थे क्योंकि-- 


सूरनि. नाकति ज्यों भ्रहि देख ॥ कंटक ज्यों बहु साधुनि श्लेखि। 

सुधा. सोदरा. यद्यपि आप। सब ही ते अति क॒टुक प्रताप ॥९ 
केशवदास ने रामचंद्रिका के सम्पूर्ण २३वें प्रकाश में राम के द्वारा राज्यश्रीः 
की निन्‍दा कराई है। व्रास्तव में राम तो केवल माध्यम हैं कवि का मुख्य उद्देश्य 

ऐड्वय में लीन तत्कालीन राव-राजाओं और धनीवग्ग का चित्रण करना ही है। 
राज्यश्री-निन्दा असंग में राम जिस प्रकार राजलक्ष्मी की निन्‍दा करते हैं 
उससे केशवकालीन राजाओं के स्वभाव के सम्बन्ध में अनुमान लगाया जा सकता है। 
राम कहते हैं कि राजलक्ष्मी से प्रभावित राजा रोगी के समान सदेव मौन रहता है, 
वह किसी से बात करना नहीं चाहता। यदि विवश होकर उसे कुछ बोलना ही पड़े 
तो लोकाचार के लिए दो एक शब्द बोल लेता है। वह अपने भाई बब्घुओं से झाँखें 
फेर लेता है और जानकर भी उन्हें पहचानना नहों चाहता । वह लोकिक विषयों 
में लीन रहकर परमार्थ की चिन्ता-भूल जाता है। उसका किसी की ओर देख लेना 
ही उसके लिए बहुत बड़ी दया है तथा किसी से बातच्ोत कर लेना ही बड़ी भारी 
ममता है। किसी को दर्शन दे देना हो बड़ा भारी दान है और किसी से हँसकर 
बोलना ही मानो उसका बड़ा भादये सम्मान है वह किसो को यदि 'तुम अपने हो' 
कह दे तो सुनने वाला अपना अह्ोभाग्य समझता है। सम्पत्ति से मदांध होकर राजा 
मच्यपान करता रहता है तथा परस्थी गमन में हो अपनी सफलता समभता है। उसकी 
समस्त शूरवीरता युद्धक्षेत्र में शत्रु के सम्मुख न जाकर मृगया में हो रोमित रहती है । 
[उसके उसी शोय की अझछंसा बंदी जन बड़े चाव से करते हैं । जो उसके श्रति चाहु- 
[कारी युक्त वचन कहता है वद्दी उसका मंद्रो तथा मित्र का पद प्राप्त करता है और 
जो हित के वचन कहता है वहद्दी उसका सबसे बड़ा शत्रु होता है। इससे पता चलता है 
कि उस समय सम्राट्‌ और राज्न्य वर्ग की यही दशा ४) । राजा छोग मंत्रिमंडलों 
के होते हुए भी निरंकुश व्यवहार करते थे । वे जो कुछ एक बार कह देते उसका 
प्रतिरोध करने का अधिकार किरी वो नहीं था । इसलिए एक साधारण 


१. कविश्रया १२१३ 
२. रा० चें० २३।२६ 
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सजा का प्रतिनिधित्व करते: हुए स्वयं श्री राम भी सीता त्याग की इच्छा करने पर 
अपने: भाइयों से कहते हैं-- 
तुम.हो. बालक बहुधा, सब में । 
प्रति उत्तर फेरि न: देहु हमें। 
जु कहें हम बात सु जाय करो। 
सन मध्य नऔर वचार.घरो ' 
उस समय , प्रजा. में अनाचार फल. रहा था । लोग उच्छु खल हो रहे थे तथा 
अपने शासकों का भय. उनके हृदयः से निकल गया था। काशी हिन्दुओं का धर्मंगढ़ 
समभा जाता था परन्तु वहाँ. सबसे अधिक पाखण्डी. ब्राह्मणों का वास था । ये लोग 
खत्रि के अंधकार में. यात्रियों को लूटते, * उनके घरों में आग लगा देते और दिन में 
अपनी प्रभुता को जमाए रखने के लिए कर्मंकाण्डों का प्रचार करते-थे । माध की कठोर 
झत ऋतु में वे हिमसे शीतल जल में स्नान करते, लग्बा तिलक,लगाकर मंत्रोच्चारण 
करते और इस प्रकार स्वयं को पुण्यात्मा घोषित करते । कुछ व्यक्ति ऐसे भी थे. 
जो रात में वारांगनाग्रों के कोझे पर जाकर मद्यपान करते तथा सूर्य की प्रथम किरणों 
के साथ ही छृतछात आरम्भ कर जप तथा यज्ञ का उपदेश करने लगते थे--- 
काम कूतूहल में विलसे निश वारवधू मन मान हरे। 
प्रात अन्हाइ बनाइ दे टीकाने उज्वल अम्बर अंग धर । 
ऐसे तपो तप ऐसे जपो जप ऐसे पढ़ो श्रुति शारू दरे। 
ऐसे योग जयो ऐसे यज्ञ भयो बहु लोगनि को उपदेद करे।* 
बाह्मणों की रुचि वेदाध्ययन से उठ गई थी, केवल जीविका चलाने के लिए 
उन्हें यह धंधा सँभालना पड़ रहा था। उन्हें वेद मंत्रों अथवा शास्त्रों के भेदोषभेद 
समभने की कोई आकांक्षा नहीं थी । उनका वेदोच्चारण भी शुद्ध नहीं था। जंसे 
शुक-बालक बिना अर्थ को समझे कण्ठाग्र किया हुआ पाठ पढ़ दे वेसे ही वे ब्राह्मण 
भी कंठस्थ पाठ पढ़ भर देते थे । मेखला, मृग-छाला और गले में विशाल रुद्राक्ष की 
माला धारण कर, शिर पर जटाएँ रखना और शरीर पर भस्म धारण कर लेना यही 
साधु संन्यासियों का लक्षण रह गया था। उनके हृदय की मलीनता पर आवरण 
डालने के लिए यह बाह्य आडम्बर और भी आवश्यक हो गया था-- 
वेद भेद कछ न जानत घोष करात कराल। 
ग्र्थ को न समर्थ पाठ प मनोढ़ें शुकबाल । 
मेखला मृग चम संयुत अछत माल विशाल । 
शीश दे बहु बार धारण भस्म अंगन डाल ।४ 
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२०० राम-काव्य की परम्परा सें रामचचब्विका का विशिष्ट श्रध्यपन 


नगर (दिल्ली) में ऐसे हो लोग अधिक थे जो कभी भी गुरु के उपदेश को ठीक 
से नहीं सुनते थे और धर्म, कर्म, यज्ञादि विषयों से नितान्त अ्रनभिन्न थे। अधिकांश 
अ्रजा स्तान, दान, संयम तथा योग से वंचित रहकर केवल अपनी शारीरिक आवश्य- 
कताओं तथा इन्द्रियजन्य सुख को ही श्रपना सर्वेस्व तथा ईश्वर की उपासना का 
मूलमंत्र समभती थी--- 
कबहूँ न सुन्यो कहूँ गुरु को कह्मयो उपदेश । 
अज्ञ यज्ञन भेद जानत धर्म कर्म न लेशु । 
सतान दान सयान संयम योग याग संयोग । 
ईशता तनु ग्रढ़ जानत मूढ़ माथुर लोग ॥' 
इसीलिए जनता का विश्वास ऐसे ब्राह्मणों में से उठ रहा था । उसने इन 
आडम्बरी ब्राह्मणों की कुचालों से 'तंग आकर' उन्हें दान देना बंद्ध, कर दिया था ॥ 
केशव के काव्य में हमें स्थान-स्थान पर ब्राह्मणों के लोभ और जनता की दान देने के 
प्रति विरक्ति के दर्शन होते हैं। केशव ने कई स्थानों पर तत्कालीन ब्राह्मण जाति 
का प्रतिनिधित्व करते हुए केवल उपयुक्त ब्राह्मणों को ही दान देने का माहात्म्य 
कहा है-- ह 
कृतघ्नी कुबारी परस्त्री बिहारी। 
करो विप्र लोभी न धर्माधिकारी। 
सदा द्वव्य संकल्प को रक्षि लीज। 
द्विजातीन को आपु ही दान दीजे ॥१ 
कवि कहता है कि श्रेष्ठ ब्राह्मणों को नर न समभकर विष्णु का साक्षात्‌ 
अवतार ही समझना चाहिए । उन्हें विधिपुर्वंक सपत्नीक दान दक्षिणा देना चाहिए ६ 
रामचंद्रिका के २१वें प्रकाश में केशव ने छंद १ से लेकर १३ तक ब्राह्मण को दान की 
प्रशंसा और छंद १३ से लेकर २० तक सनाढ्य ब्राह्मणों की प्रशंसा की है। इसके 
अ्रतिरिक्त भी जहाँ-जहाँ उन्हें अवसर मिला है उन्होंने सनाढय ब्राह्मणों की भक्ति 
और दान की महिमा का प्रसंग उपस्थित कर दिया है।? केशवदास की बार-बार 
की इन प्रार्थनाओं तथा आग्रह से स्पष्ट है कि उस समय ब्राह्मणों का मान कम हो 
रहा था और उन्हें जीविका चलाने के लिए दान के लिए भिक्षाटन सा (करना पड़ता 
था। स्वयं केशवदास भी राजपरिवार के पुरोहितवंश में होते हुए और इन्द्रजीत के 
मंत्री के समान होते हुए भी अपने सम्बन्ध में बहुत निश्चिन्त नहीं थे क्योंकि एक दिन 
उन्हें भी अनु रोधपूवंक कहना पड़ा था-- 
वृत्ति दई पुरुखानि की, देउ बालकनि आसु । 
मोहि आपनो जानि के, गंगा तट देउ बासु। 
१. विहान दोठा, पृ० ११ 
२... रा० चं०, ३६३४ 
३. १४४५, ३४५६३] 
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“ औझौर जब उन्हें यह वृत्ति मिल गई तभी जाकर उनका सब भय दूर हुआ और. 

निर्चिन्त होकर गंगा तट पर निवास कर सके ।* 

उस समय मंदिरों की दक्षा भी अत्यन्त झोचनीय थी । जब मंदिर में कोई 
धनी नहीं आता था उस दिन पुजारी मूर्ति को पलंग से उठाने का भी कप्ट नहीं करते 
थे। भगवान्‌ के भोले-भाले भक्तों से विविध उपहार लेकर उन्होंने बहुत सा धन एक- 
त्रित कर लिया था और स्वयं नित्य नवीन भोग विलासों में लीन रहते थे-- 

एक कनौज हुतौ मठधारी । देव चतुभुज को अधिकारी | 

मन्दिर कोउ बड़ो जन आवे । अंग भली रचतानि बनावे॥ 

जा दिन केशव कोऊ न आबे । तादिन पलका ते न उठावे । 

भेंटन ले बहुधा धन कीन्‍्हौं । नित्य करे बहु भोग नवीनौ ॥* 
मठधारी समाज का सबसे पापी अंग है। परलोक में जाकर उसके कष्टों की 
सीमा नहीं रहती । मठवबारियों के इन्हीं आचारों के कारण केशव किसी भी ब्राह्मण 
को सबसे गुरुतर दण्ड यही समभते हैं कि उसे किसी मंदिर का मठधारी बना दिया 
जाए । इसी से जब राजा राम इवान से ब्राह्मण के लिए दण्ड निर्धारित करने को: 
कहते हैं तो वह उसे मठधारी ही बनाने की सिफारिश करता है-- 


मेरो भायो करहु जो, रामचन्द्र हित मंडि | 
बीजे द्विज यहि मठपति, और दंड सब छ डि ।१ 
उस समय धर्माधिकारी ब्राह्मण भी बड़े पापी हो गये थे । राजा सोचते थे 
कि उन्होंने धर्माधिकारी नियुक्त करके प्रजा के लिए धर्म का मार्ग खोल दिया है परन्तु 
वास्तविकता इसके विपरीतथ ॥ । वे धर्मार्थ निकाले हुए घन में से अधिकांश चुरा 
लेते थे । ब्राह्मणों को उस धन का केवल दशमांश ही मिल पाता था शेष वे गणिका- 
गमन के लिए स्वयं बचा लेते थे। भगवान्‌ का ग्रुणानुवाद करने के स्थान पर वे. 
स्वार्थ-साधन के हेतु बंदीजनों की प्रशंसा करते रहते थे-- 
धर्माधिकार पर एक द्विजाति कीन्हो। 
संकल्प द्रव्य बहुधा तेहि चोरि लीन्हो । 
बन्दी विदनोद गणिकादि विलासकर्ता । 
पाव॑ दशशांश द्विज दान, अश्षेषहर्ता ।* 
उस समय पारिवारिक जीवन की मर्यादा भी विश्वेंखल हो रही थी। पुत्र 
माता-पिता के अनुशासन में नहीं रहना चाहते थे । पति एक पत्नीब्रत की मर्यादा को 
त्याग कर वारांगनाञ्रों के प्रति आकृप्ट रहते थे । विधवाएँ अपने धर्म को भूल रही 
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“२०२ राम-काव्य की परम्परा के रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


थीं और सधवाएँ पति की दुर्बंलताशों को देखकर उनका अपमान करती, थीं ॥,भाई- 
“भाई में स्नेह का अभाव हो गया था । अधिकार-लिप्सा से वे आप्रस में ही. लड़ते 
भगड़ते रहते थे | मुगल सम्रमटों के जीवन में. नित्य प्रति ऐसी घटनाएँ होती रहती 
'थीं | अकबर और जहाँंगीर ने स्वयं अपने भ्राताओं और पिता के विरुद्ध षड्यन्त्र 
रचकर अधिकार प्राप्त किए थे। इस्लाम धर्म में बहुविवाह की प्रथा को उन्होंने और 
“भी समुन्नत बना दिया था । उनके अंतःपुर में देश भर की सुन्दरियाँ शोभायमान 
होती थीं और नूरजहाँ जैसी स्त्रियाँ प्रेमी को प्राप्त करने के लिए अपने पति की हत्या 
भी सहन कर लेती थीं। राजा इन्द्रजीत सिंह के दरबार में भी अनेक वेदयाएँ थीं 
'जिनमें छः को तो केशव ने ही अपने काव्य में अमर कर दिया है । रामशाह तथा 
चीरसिंह देव के पारस्परिक मनमुटाव का उल्लेख पूर्व पृष्ठों में हो ही,चुका है। इस 
सामाजिक विश्वृंखलता से खिन्‍न होकर केशव ने साहित्य के माध्यम से इसका दर्शन 
'कराया है श्रीर राम द्वारा उपदेश दिला कर तत्कालीन जनता को इसे समझाने का 
'अयास तथा दूर करने की प्रेरणा दी। पुत्र-धर्म का वर्णन करते हुए राम कौशल्या से 
कहते हैं कि जो पुत्र अपने पिता की आज्ञा का पालन नहीं करता है वह नरकग्रामी 
होता है ।* उधर कौशल्या दशरथ का अपमान इसलिए करती है क्योंकि उन्होंने राम 
-कों वनवास देकर कंकेयी के सम्मान की रक्षा की है । दशरथ की दुबंलता है सुन्दरी 
कैकेयी में आसक्ति । अतएव कौशल्या के हृदय में अपमान की ज्वालाएँ निरन्तर 
प्रज्वलित हुआ करती हैं जो मनोव॑ज्ञानिक दृष्टि से स्वाभाविक भी हैं । उनका 
मानसिक सन्‍्तुलन वहाँ पूर्णतया बिगड़ जाता है, जब उन्हें यह पता चलता है कि 
दशरथ की इस दुर्बेलता का परिणाम हुआ है उनके एकमात्र पुत्र राम का वनवास | 
इसलिए राम के वनवास के लिए गआराज्ञा माँग जाने पर उनके अंतःकरण का असीम 
क्रोध और घनीभूत पीड़ा सभी कुछ मुखर हो उठती है :--- 


रहौ चुप छवे सुत क्यों बन जाहु। ने देखि सक॑ तिनके उर दाहु ॥ 
लगी अरब बाप तुम्हारेहि बाय । करें उल्टी बिधि क्‍यों कहि जाय ॥९ 


केशव ने अपने समय की दुरवस्था के कारण अनेक स्थलों पर शकपत्नीब्रत 
'की प्रश्यंसा की है । उस समय पुरुषों के जीवन में अनेतिकता का जोर था । वे एक 
साथ कई-कई विवाह कर लेते थे । मुगल बादशाहों और देशी राजाओं के अन्तःपुर 
शत-शत युवती स्त्रियों के नूपुरों से भंकृत रहते थे। राजाओं के अनुकरण पर साधा- 
रण प्रजा में भी यह दोय आने लग्रा था । स्त्रियों का सम्मान और स्वाभिमान कुचल 
दिया गया था और वे भोग की उपकरण मात्र रह गई थीं । उस समय स्त्री जाति 
का अपमान किस सीमा तक पहुंच चुका था उसका आराभास हमें तुलसीदास की 
असिद्ध पंक्तियों से भी मिलता है. :-- 





१- रा० चं०, ६६ 
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ढोल गँवार सूद्र पसु नारी । सकल ताड़ना के अधिकारी ।' 
यथार्थ में उस समय अधिकांश जनता की भावना ही ऐसी थी जो तुलसी की 
वाणी मुखरित हुई है। स्त्रियों को न शास्त्रों का अध्ययन करने की आज्ञा थी और 
न धर्म पर चलने की क्‍योंकि धर्म के मार्ग में वे साक्षात्‌ पुरुष को जलाने वाली 
और विष की बेल समभी जाती थीं । पुरुष अनेक स्त्रियों के रहते हुए भी वेदयागमन 
में प्रवृत्त रहता था और स्त्री को पति के साथ उसकी मृत्यु के अनन्तर तो चिता में 
जलना हो पड़ता था, साथ ही उसके जीवित रहते भी उसका ग्रहस्थ जीवन अधिकार- 
रहित और नरक-तुल्य था । उसका कतंव्य तो बस इतना ही था कि वह पति को 
देवता मानकर चले, चाहे वह कितना ही पतित अथवा रोगी क्‍यों न हो :-- 


नारी तजेन आपनो सपनेहु भरतार । 
पंगु मुग बौरा बधिर अ्रंध अनाथ अ्रपार। 
अंध अनाथ अपार वृद्ध वावन अति रोगी। 
बालक पंडू कुरूप सदा कुबचन जड़ जोगी । 
कलही कोढ़ी भीरू चोर ज्वारी व्यभिचारी । 
अधम अभागी कूटिल कुमति पति तज न नारी ।* 


और यदि दुर्भाग्य से विधवा हो जाए तो :-- 


गान बिन मान बिन हास बिन जीवहीं। 
तप्त नहि खाय जल सीत नहिं पीवहीं। _ 
तेल तरजि खेल तजि खाट तजि सोवहीं। 
सीत जल नहाय नहिं उष्ण जल जोवहीं। 
खाय मधुरान्न नहि. पाय पनही धरें। 
काय मन वाच सब धर्म करिबो करें। 
कृच्छ उपवास सब  इंद्रयन जीतहीं । 
पुत्र॒ सिख लीन तन जोलगि ग्तीत हीं ।॥* 


केशव का हृदय सतत जाति की इस स्थिते को देखकर विद्रोह कर उठता था 
इसीलिए उन्होंने निरन्तर एक पत्नीदज्जत पर ज़ोर दिया। केशव ने पतिपत्नी में चंद्रमा 
तथा रात्रि का अक्षय संबंध माना है। उन्होंने 'रामचंद्रिका' तथा अन्य धर्मग्रन्यों को 
पढ़ने एवं समभने का अधिकार सभी स्त्रियों को दिया । उन्होंने प्रवीण राय को लक्ष्य 
करके अपने काव्य शास्त्र संबंधी ग्रन्थों की रचना की और उसे अकबर के दरबार में 
जेजने का बराबर विरोव किया । उनके सो रद्री पात्रों में भी स्वाभिमान की पर्याप्त 
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र्ण्ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


मात्रा पाई जाती है । राम चरित्र का माहात्म्य कहते हुए केशव कहते हैं :--- 
यज्ञ दात अनेक तीरथ नहान को फल होय। 
नारी का नर विप्र क्षत्रि वेदय शझृद्र जो कोय ॥'* 

इस प्रकार केशव के ग्रन्थों से हमें तत्कालीन सामाजिक एवं धार्मिक अवस्था 
का यथेष्ट परिचय मिल जाता है । 

जिन राजनीतिक तथा सामाजिक धाराओं के मध्य केशवदास का उदय हुआा 
वह शासकों के प्रोत्साहन पर इतना अवलंबित नहीं था जितना जनता की अ्रवृत्तियों 
पर । विदेशी शासकों के शासन-काल को अश्ञांति एवं विप्लव के बीच जनता की जो 
अ्वृत्तियाँ दब गई थीं यह उन्हीं का क्रमिक विकास था । 

पठान शासकों में भारत के प्रति कभी ममता का भाव जाग्रत नहीं हुआ । वे 
अपने कट्टरपन के कारण भारतीय संस्कृति से सदेव दूर-दूर रहे और उनका प्रयास 
केवल यहाँ की जनता को लूटने-खसोटने की ओर ही रहा । पठान शासकों ने हिन्दू 
जनता का बलात धर्मपरिवर्तन कराने के भी अनेक प्रयत्न किए । देश में इस राज- 
नीतिक उथल-पुथल का परिणाम यह हुआ कि जनता इन विदेशी शासकों के गअत्या- 
चारों से संत्रस्त हो उठी और मार्ग पाने के अन्धकार में भटकने लगी। उसका विश्वास 
ईश्वर की सग्रुण सत्ता से उठ गया क्योंकि उसने देखा कि उसके सामने ही देव मन्दिर 
लुट गए, उसकी पत्नी और बहिन की मर्यादा लुट गई, बच्चे देखते-देखते मृत्यु के घाट 
उतार दिए गए पर भगवान्‌ का आसन तनिक भी विचलित नहीं हुआ । चारों ओर 
देश में एक विचित्र निराशा का साम्राज्य था। दूसरी ओर भारतीय संस्कृति के 
रक्षक शास्त्रों और पुराणों ने जीवन में कर्मकाण्ड का इतना अधिक विस्तार कर 
दिया था कि उससे जनता को कोई लाभ नहीं होता था और उनसे जीवन भी दुरूह 
बन गया था। उनमें ब्राह्मयों का इतना अधिक प्रभाव एवं अधिकार था कि छुद्रों के 
लिए दास वृत्ति के अपमानित जीवन के अतिरिक्त अन्य कोई मार्ग शेष नहीं था ॥ 
इस दुःखोी जीवन को बिताने की अपेक्षा उन्होंने धर्म-परिवर्तत अझ्रधिक श्रेयस्कर 
समझा । 

देश की इस भयावह स्थिति को देखकर स्वामी रामानन्द ने एक ऐसे भक्ति 
मार्ग का प्रतिपादन किया जिसमें सभी वर्ण के व्यक्ति निर्बाध सम्मिलित हो सकते 
थे। उन्होंने कहा कि व्यक्ति कर्म से ब्राह्मण अश्रथवा शूद्र होता है, जन्म से नहीं # 
बाद में उनके शिष्य कबीर ने इस पंथ को आगे बढ़ाया और उन्होंने कर्मकाण्डो की 
तीब्र भत्संना कर हिंदू मुसलमान दोनों के अवगुणों को दिखाकर एक मध्यम माय 
निकाला । कबीर ने कहा कि हिन्दू मुसलमान, ब्राह्मण, शूद्र सब का भगवान्‌ एक ही 
है । सब एक ज्योति से उत्पन्न हुए हैं फिर कौन ब्राह्मण और कौन शझूद्र ?* गुरु 
नानक _ने भी कहा कि ब्राह्मण केवल वही है जो ब्रह्म को पहचाने ।7 इस प्रकार 
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समाज में ब्राह्म गों के विपरोत एक तीव्र प्रतिक्रिया जाग्रत हुई और इस समय अनेक 
संत कवि हुए जिन्होंने देश में घूम-घूम कर अपने विचारों का प्रचार किया । परन्तु 
इन संत कवियों में प्रायः सभी निम्न वर्ण के अथवा अ्रभारतीय थे। इनमें उच्च 
दिक्षा का भी अभाव था अ्रत: उच्च वर्णों और शिक्षक वर्ग पर इनका कोई विशेष 
प्रभाव नहीं पड़ा । संत कवियों का योगदान केवल इतना ही रहा कि मारत का 
एक बहुत बड़ा भाग विधर्मी होने से बच गया और उनमें जीवन के प्रति एक आस्था 
जाग उठा ॥ 
संत कवियों के प्रतिपादित मार्ग में सबसे प्रधाव दोष यह था कि इनके द्वारा 
'भगवाब्‌ अपना रूप और गुण खोकर निगुण बन गए। कवीर ने स्पष्ट कहा-- 
पत्वर एजे हरि मिले तो में पृजू' पहार' और 'ना दद्यरथ घरि औतरि आवा, ना 
जसवे ले गोद खिलावा । इन कवियों ने सगुग पक्ष का निराकरण करके एप् 
कायिक साधना का प्रचार किया वह जटिल और दुरूह थी । इसी से निभुण और 
अब्यक्त को लेकर आये धर्म के भोतर कोई भक्ति मार्ग नहीं चल पाया! दूसरे यह 
शुष्क ज्ञान का सागे था जो साधारण लोगों की समझ में नहीं आता था । 
इसी समय कुछ कवियों ने देखा कि समाज की मर्यादा डॉँवॉडोल हो रही 
“ हैं। साधारण लोगों कीआस्थ्य एक ओर पुरातन वर्णव्यवस्था रो उठ रही है, दूसरी 
ओर गोरखनाथ आदि कुछ सम्प्रदायों ने योग की शिक्षा देकर और कबी रपंथियों ने 
ज्ञान का मार्ग दिखाकर उनको अनुचित मार्ग पर श्रग्मसर कर दिया है । तत्काल 
उन्होंने अपने कत्तेव्य का निश्चय कर एक ऐसे सगुण भक्ति-मार्ग को मान्यता दी 
जो प्रेम और भक्ति पर आपृत था। उन्होंने धामिक अनुप्ठानों की श्रनित्रायंता उच्च 
वर्ग के लिए छोड़कर सावारण लोगों के लिए एक सरल मार्ग तिकाला जिसमें केवल 
जगवाद्‌ का नाम लेने मात्र से उनका कल्याण हो जाता था। गुरु वललभाचारय के 
शिय्य सूरदास ने क्ृष्माश्यी शाखा में माधुयं भाव की प्रतिष्ठा की | कवीरदास ने 
कहा था-- 
पंडित बाद बदन्ते झूठा । 
राम कह्माँ दु गति पाव, पांड कह्याँ मुख मीठा । 
पावक करह्या पावक जे दार्भ, जल कहि तृष्णा बुछाई । 
भोजन कह्माँ रूख जे भाजे ,तौ सब कोई तिरि जाई । 
परन्तु तुलसी ने इसे अस्वीकार कर भागवत के स्वरु-प्रें-स्वर मिलाकर कहा 
कि नाम सब प्रकार के कल्याण करने वाला है, चाहे उसे कोई भाव से ले या कुभाव 
से, क्रोध में ले या आलस्य में । अच्यात्म रामायणकार ने भी लिखा कि भगवान्‌ का 
नाम सुनने या जपने से चाण्डाल भी पुम्यात्मा ब्राह्मण हो जाता है। सूरदास ने भी 
अक्ति को ज्ञान की अपेक्षा ऊंचा पद देकर गोपियों द्वारा उद्धध को पराजित 
करवाया । उद्धव की पराजय ज्ञान पर मरक्ति को विजय है। सूरदास ने कहा-- 
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आयी हो निगुण उपदेशन भयौ सग्रुण को चेरो' और इस प्रकार निगुण पर सगुण 
की महत्ता स्थापित की । 

सावारण अशिक्षित जनता भगवान्‌ के इस प्रेममय सग्रुण रूप की उपासना से 
प्रसन्‍न थी और मंथरा की भावनाओं के अनुसार 'कोउ नूप होठ हमहि का हानि, 
चेरि छाड़ि अब होब की रानी'* राजसत्ता के प्रति वह उदासीन थी । 


यह सारा साहित्य शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से लिखा जा रहा था तथा काव्य 
का झास्त्रीय पक्ष इनमें गोण था । साहित्यिकों का एक दूसरा वर्ग भी था जो छुद्ध 
शास्त्रीय दृष्टि से साहित्य की रचना कर रहा था। ये कवि हिंदी साहित्य से उतने 
प्रभावित नहीं थे जितने संस्कृत साहित्य से यद्यपि भक्ति काल में काव्यशास्त्र का 
वैसा विकसित रूप नहीं मिलता जैसा रीति साहित्य में । कृपाराम आदि कतिपय 
कवि ही काव्य के इस पक्ष को दृष्टि में रखकर काव्य रचना कर रहे थे । इसी समय 
भारत के शासन की बागडोर श्रकबर के हाथों में आई और कुछ वर्षों की मार-काट 
के बाद देश में अपेक्षाकृत शान्ति स्थापित हो गई । अधिकांश देशी नरेशों ने आत्म- 
समर्पण कर मुगल सत्ता को स्वीकार कर लिया और देश में ललित कलाओ्रों का 
विकास होने लगा। अकबर ने जजिया कर बन्द कर दिया, सतो प्रथा का विरोध 
किया और कृषि-सम्बन्धी सुधार कर साधारण प्रजा का जीवन-स्तर ऊँचा उठाने का 
प्रयत्न किया । अकबर के भवन-निर्माण प्रेम ने भी असंख्य मज़दूरों को जीविका 
निर्वाह के उपकरण जुटाए । अकबर ने बहुत से हिन्दू घरों में विवाह करके हिन्दुओं 
की धामिक संकीर्णता और विद्रोह भावना को बहुत कुछ कम कर दिया और अपने 
चर्म के द्वार सब धर्मानुयायियों के लिए मुक्त कर दिए । 


अकबर के इस व्यवहार से तत्कालीन ब्राह्मण समाज को बड़ा धक्का लगा । 
सूरदास और तुलसीदास उनके प्रतिनिधि कवि थे । उन्होंने देखा कि एक ओर तो 
जीवन की दुरूहता कम होने के कारण ब्राह्मण समाज दुराचार में संलग्न रहने लगा 
था और भोली जनता को पथश्रष्ट कर रहा था और दूसरी ओर जनता का विश्वास 
ब्राह्मण वर्ग की श्रेप्ठता में विचलित हो रहा था । सामाजिक मर्यादा क्षीण हो रही थी + 
एक ओर तो संत कवि स्त्री को काम-शिखा कहकर उसका बहिप्कार कर रहे थे, 
दूसरी ओर वे अपने पिता और पति में विश्वास खोकर जादू तंत्र में विश्वास कर 
पाखंडियों के भुलावे में आ जाती थीं। एक ओर अधिकार-लिप्सा से भाई-भाई 
परस्पर लड़ रहे थे और दूसरी ओर निम्न वर्ग के व्यक्ति जाग्रत हो उठे थे और 
उच्च वर्ग वालों की उपेक्षा कर रहे थे । तुलसीदास ने अवसर की ग्रुरुता समभकर 
लोक संरक्षक का उत्तरदायित्व सँभाला और इन विरोधों में सामंजस्य कर एक सरस 
मार्ग निकालने का प्रयत्न किया । उन्होंने राम का चरित्र लेकर एक मयदा का 
मार्ग प्रशस्त किया और राक्षसों के रूप में मुगल शासकों के अनाचारों का वर्णन 
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किया + भागवत और महाभारत को लेकर भी एक ऐसे महाकाव्य की रचना हो 
सकती थी किन्तु माधुय की लहरों को भक्त कवि राजनीति में नहीं मिला सके । 


तुलसीदास ने रामचरितमानस के द्वारा मर्यादा पुरुषोत्तम राम का जो रूप 
जनता के समक्ष रखा उसमें राम के जीवन में लोकिक पक्ष का अभाव रहा । 
कालान्तर में कृष्ण चरित्र से प्रभावित होकर राम भक्ति भावना में भी प्रेम लक्षणा 
का समावेश हुआ । भक्ति भावना लौकिक पक्ष की ओर रुकी और इस परकीया 
भाव को प्रोत्साहन मिला । इसी समय हिंदी साहित्य पर सूफी फकीरों का भी प्रभाव 

पड़ा । सूफी कवियों ने शारीकि सौन्दर्य वर्णन को आध्यात्मिकता का एक आवश्यक 

अंग माना । परवर्ती कवियों के हाथों यही अध्यात्म भावना लौकिक सौन्दर्य में 
परिणत हो गई । सूफियों ने परमात्मा की भावना प्रियतम के रूप में की और 
परमात्मा को अनन्त सौदयं, अनन्त शक्ति और अनन्त ग्रुणों का सागर माना । 
शर्न-शर्न: सूफी कविता की इश्क मजाजी और इश्क हकीकी का पर्याय समभने लगे 
ओर परमात्मा के नाम पर किसी शराबी और चरित्रह्दीन व्यक्ति को सिद्ध सफी 
समभदते लगे । फारसी भाषा और सूफियों के प्रभाव के कारग उद् की कविता में 
आरशण्भ से ही शंगारी भावनाओं का आधिक्य रहा । विलासी बादशाहों के दरबार 
में ग्राश्रय मिल जाने के कारण उसमें शराब, जाम और प्याला आदि का समावेश 
हुआ ।* 

उद्दूं की इस कविता का प्रभाव हिंदी साहित्य पर भी पड़ा और समय के 
साथ तुलसी आदि कवियों की मान्यताओं में भी परिवर्तन आया। ४न्‍्होंने मर्यादा 
पुरुषोत्तम राम और जगज्जननी सीता को भो माघुर्य भावना से रंजित कर थिया। 
संस्कृत साहित्य और सूफी साहित्य के सम्लित प्रभाव से मर्यादावादी राम भी 
गीतावली' में नगर ललनाओों के साय हिडोला भूलने लगे ।॥* जानकी जी भी रंग 
बिरंगे वस्त्र तथा झ्ाभूषण धारण कर युवती-समूह के साथ हाथ में बैत की छड़ी लिए 
मार्ग खोजने लगीं । होली का अवसर है और स्त्री पुरुष परस्पर अनेक प्रकार की 
गालियाँ दे रहे हैं । राम अपने भाइयों के साथ उन्हें सुन-सुन कर खूब हँसते हैं ।३ 
इस प्रकार राम के दो रूप प्रतिथ्ठित हुए--लोक रक्षा के लिए रावणादि राक्षसों 
का संहार करने वाले परब्रह्म परमेश्वर राम और दूसरे मानव दुर्बलताओं से परिपूर्ण 
राजा राम । 


अकबर साहित्य का प्रेमी था श्रट: उसने ययाशक्ति साहित्यिकों को अपने 
दरबार में प्रशय दिया । ये कत्रि उदू , हिन्दी और फारसी सभी भाषाओं में काव्य 
रचना कर रहे थे । श्रकंत्रर ने कुछ संस्कृत ग्रस्थों का फारसी में अनुवाद भी करवाया 
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'था । ये दरबारी कवि थे और साधारण प्रजा की इन तक पहुँच नहीं थी इसलिए 
“इनकी कविताओं में हमें जनता का आतंनाद कहीं नहीं सुनाई पड़ता । प्रजा के 
सम्पन्त वर्ग से ही इसका परिचय था इसलिए इनके काव्यों में वाक्चातुर्य और 
अआ्ृंगार रस की प्रवानता है । नरहरि, गंग, रहीम और बीरवल आदि इसी प्रकार के 
कवि थे | इस समय हिंदी के कवि उदू और फारसी का ज्ञान प्राप्त कर इन 
भाषाओं में अपनी रचना करने लगे थे और उदू फारसी के विद्वान्‌ हिंदी में । दोनों 
"भाषाओं में सामंजस्थ की दृष्टि से यह बहुत ही शुभ बात थी परन्तु इसका एक 
अश्युभ पक्ष भी था जिसकी ओर केशवदास आदि कवियों का ध्यान तुरन्त गया। 
केशवदास ने वाण, भट्टि और जयदेव के समान कहीं यह नहीं कहा कि मैं अपनी 
रचना विद्वानों की बुद्धि को परखने के लिए कर रहा हूँ । उन्होंने सदैव यही कहा 
है कि बातक बालिकाओं को काव्य शिक्षा देने के लिए कर रहा हूँ। जिस प्रकार 
हिन्दुओं के धर्म-परिवर्तत को देखकर यदि तुलसीदास अपनी संस्क्ृति की रक्षा करने के 
लिए राम का मंजुल रूप देशवासियों के सामने न रखते तो भारतीय संस्कृति का क्या 
“रूप बनता, कह सकना कठिन है । उसी प्रकार केशवदास ने जब देखा कि साहित्य का 
इस प्रगति से हिंदी भाषा का भविष्य अंघकारमय हो सकना सम्भव है तो उन्होंने 
भाषा का शुद्ध साहित्यिक रूप व्यवस्थित करने और काव्य-प्रेमियों को काव्य का 
शास्त्रीय मार्ग दिखाकर उसकी परम्परा को स्थायी बनाने का प्रयत्त किया । उनके 
पूर्व भी कुछ क्रवियों ने इस प्रकार के प्रयास किए पर ये सब अत्यन्त क्षीण थे और 
“इनमें वैज्ञानिक विवेचन का अभाव था। कृपाराम के अतिरिक्त रहीम ने बरवे में 
“नायिका भेद लिखा, सूरदास ने पदों में कृणण गीतावली और तुलसी ने बरवै में 
रामायण तथा पदों और कवित्तों में राम-कथा लिखी, बलभद्र ने नखशिख लिखा पर 
इनमें काव्यांगों का विवेचन नहीं था इसलिए इस गुरुतर कार्य को केशव ने सम्भाला 
और “रसिकप्रिया' में रस विवेचन, कविप्रिया' में अलंकारों का वर्णन, 'रामचन्द्रिका' 
में विविष छन्दों को प्रस्तुत कर इस दिशा में स्तुत्य प्रयास किया । 

केशवदास स्वयं इन्द्रजीत के दरबारी कवि थे अतः उनका साहित्य एक ऐसा 
चतुष्पय है, जहाँ राजमार्ग आकर मिलते हैं जनवीधियाँ नहीं । प्रजा के निर्घन वर्ग 
से उनका कोई परिचय नहीं है इसलिए उसका मनोवैज्ञानिक पर्यवेक्षण केशव के 
साहित्य में नहीं है । उन्हें देश और काल की उन्हीं धारात्रों ने प्रभावित किया है 
जिनका सम्बन्ध देश के सम्भ्रान्त और शिक्षित वर्ग से है। काव्य शिक्षा और घामिक 
भ्रवृत्ति केशव को अपने वंश से उत्तराधिकार स्वरूप मिली थीं। उनके आश्रयदाता 
मथुकरशाह, रामझाह, इन्द्रजीत और वीरसिह देव चारों काव्य-प्रेमी, घामिक और 
युद्धप्रिय थे, इसलिए केशव के जीवन और काव्य पर भी इन्हीं का प्रभाव अधिक 


पड़ा है । 
काव्य के क्षेत्र में केशव पर प्राय: हिन्दी साहित्य का कोई प्रभाव नहीं है | 


वे अधिकांश संस्कृत साहित्य से प्रभावित हैं और उसी की शैली को लेकर आगे बढ़े 


केशवकालोीन युग रण्श 


है। साहित्यिक दृष्टि से केशव पर काव्य-शास्त्रियों का प्रभाव है जो संस्कृत से प्रेरित 
होकर हिन्दी में काव्य रचना कर रहे थे । ऐसे ग्रन्थ श्राज उपलब्ध न होने के कारण 
निश्चित रूप से यह नहीं कहा जा सकता कि केशव पर किन कवियों का प्रभाव पड़ा था 
परन्तु जँसा क्ृपाराम ने कहा है कि “और कवियों ने बड़े छंदों के विस्तार में श्ृंगार 
का वर्णन किया है पर मैंने सुघरता के विचार से दोहों में वर्णन किया है ।”* उससे 
इतना ही अनुमान होता है कि केशव के पूर्व इस प्रकार के साहित्य की एक दीघे 
परम्परा अवश्य रही होगी । 


भक्ति के क्षेत्र में केशव उसी विचारधारा से अनुप्राणित थे जिससे तुलसीदास । 
उन्होंने भी ब्राह्मण जाति के भ्रध:पतन का वर्णन करते हुए उसकी पुनः प्रतिष्ठा का 
प्रयास किया है। भक्ति के साधनों का वर्णन करते हुए तुलसी के ही समान उन्होंने भी 
ब्राह्मणों की सेवा पर जोर दिया । गीता में श्रीकृष्ण ने शारी रिक तपस्याओओरों में ब्राह्मण 
पूजा की गणना की थी ।* भागवत में नारद युधिष्ठिर से कहते हैं-- मन्‌प्यों में ब्राह्मण 
सुपात्र है क्योंकि वह अपनी तपस्या, विद्या और सन्‍्तोष आदि गुणों से भगवान्‌ के 
वेद रूप शरीर को धारण करता है ।'““*“'उसके चरणों की धूलि से तीनों लोक 
पवित्र हो जाते हैं ।”3 इस प्रकार परम्परा से चला आता हुआ यह अधिकार छोड़ने 
को न तुलसी तैयार थे और न केशव । परन्तु इतना अवश्य है कि केशव ब्राह्मणों के 
पाखंड से परिचित होने के कारण प्रत्येक ब्राह्मण को श्रद्धा के योग्य नहीं समभते 
और शुद्ध को भी सम्मानित व्यक्ति समककर उसका रामचरित्र और “रामचंद्रिका! 
पढ़ने का समान अधिकार समभते हैं । 


उस समय जनता में जीवन के प्रति वेराग्य की भावना प्रधान थी, कंशवदास 
भी उससे अछूते नहीं थे। उन्होंने भी कबीर, सूर और तुलसी के समान बचपन, 
युवावस्था और वृद्धावस्था जनित दुःखों का वर्णन “(रामचंद्रिका' में किया पर योग आदि 
की कठिन उपासना में विश्वास न कर वे ग्रहस्थ जीवन की मर्यादा में विश्वास 
रखते थे । कबीरदास तो स्त्री के सबसे बड़े विशेधी थे ही, तुलसीदास ने भी संभव- 
तया आत्म-प्रतारणा से बचने के लिए नारि निबिड़ रजनी अंधियारी' कहकर उसका 
अपमान किया है । कंशवदास ने स्त्री का अपमान न कर विपय-वासना का अपमान 
किया और गृहस्थाश्रम में स्त्री का पूरा सम्मान किया है। 

केशव ने राम के उसी रूप को मान्य समझा है जिसका आभास हमें तुलसी 
की अंतिम कृतियों की ओर होने लगता है । उसके राम पूर्ण परब्रह्म होकर भी एक 
राजा हैं जो श्रन्य लौकिक राजाओं के समान ही दुर्वल हैं। केशव राम की दुबंलताओों 
पर धाभिकता का आवरण न डालकर उन्हें स्पष्ट करके बतलाते हैं जिससे यह राम 
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२१० राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


अपने भक्तों के अधिक समीप आ सके । राम के द्वारा उन्होंने राजनीतिक उद्देश्य की 
भी पूर्ति की और कथा में वाल्मीकि का अनुसरण कर तत्कालीन राजाओं की जीवन- 
चर्या का एक सुन्दर चित्र खींचा और साथ ही भरत का आदर्श दिखाकर आश्रयदाता 
के भाइयों की राज्यलिप्सा पर तीज प्रहार भी किया। उन्होंने एक ऐसे राजा का 
आदर्श रखा जो एक झोर राज्यश्री की निन्‍दा कर उससे उदासीन है और दूसरी ओर 
कत्तंव्य को प्रधान समभकर राज्य को स्वीकार कर प्रजा का पालन भी करता है। 
वह राज्य वैभव को भोगते हुए भी राजा जनक के समान उससे अनासक्त है । 


उदू की काव्य-मान्यताओं का भी प्रभाव केशवदास के विचारों पर पड़ा 
और उन्होंने कृष्ण को परम पुरुष तथा राधा को जगन्नायक की नायिका" मानकर 
नवरसों का समावेश श्रृंगार रस के अन्तर्गत किया । भक्ति साहित्य में राम काव्यों 
के माध्यम से यह भावना थोड़ी बहुत पुष्पित पलल्‍लवित होती रही और केशव ने 
'रामचंद्विका” में राम का नखशिख, सीता की दासियों का नखशिख वर्णन कर तथा 
राम सीता के लौकिक प्रेम की अशभिव्यंजना कर श्रृंगार रस की अभिव्यक्ति के लिए 
अवसर निकाल लिया। इस प्रकार इस काल में श्ंगारोन्मुख मक्ति भावना का प्रति- 
पादन हुआ । कालान्तर में यही भावना “राधा कन्हाई केवल सुमिरन को बहानो! 
में जाकर परिणत हो गई। समय की आवश्यकताओं से प्रेरित होकर संत कवियों ने 
जो वेराग्य, सदाचार, ज्ञान, युरु-महिमा तथा संसार की अभ्रसारता के उपदेश दिए थे 
वे शिथिल पड़ रहे थे। उनमें स्थूल लोकाचार मात्र रह गया था । अन्दर से 
ये सारहीन हो रहे थे । ये ऐसी उपासना के मार्ग थे जिनमें शरीर को कप्ट होता 
था और मस्तिष्क को संतुलित रखना पड़ता था अतः ये साधारण गृहस्थां को अधिक 
समय तक झाकपित न कर सके । इस समय जनता के इन विचारों का प्रासाद डगमगा 
रहा था पर अभी टूट कर नहीं गिरा था । केशवदास एक ऐसे सन्धि-स्थल पर खड़े 
थे जहाँ एक ओर प्राचीन मान्यताएँ जज र हो रही थीं और दूसरी ओर नवीन विचारों 
का उदय हो रहा था। केशवदास ने दोनों के सामंजस्य में कल्याण समभकर पुरातन 
का खंडन किया और नवीन का स्वागत किया । वे सन्त कवियों से प्रभावित थे 
परन्तु उनके दुर्बल पक्ष के समर्थक नहीं थे । इसलिए उनके काव्य में हमें तत्कालीन 
समाज में अ्रनाचारों के प्रति आक्रोश, रामकृत, राज्यश्री की निन्‍दा, भक्ति का सरल 
मार्ग, एवं ज्ञान-विज्ञान के सरल उपदेश तथा साथ ही राम सीता के संगीत नृत्यादि 
द्वारा मनोरंजन के चित्र भी मिलते हैं। 
किसी भी युग में प्रचलित बाराएँ कवि को चिन्तन जक्ति को प्रेरित करती हैं झोर 
वह स्वयं भावी युग का निर्माण करता है। केशव भी तत्कालीन स्थितियों को उपण 
और भावी साहित्य के निर्माता हैं । 





१«ऋ रसिकग्रिया : केशवदास 


* केशवकालोन युग २११ 


केशब के वेयक्तिक संस्कार तथा अभिरुथि 
“रामचंन्द्रिका' के आरम्भ में केशवदास ने अपने वंश का परिचय देते हुए कहा 
है कि उनका जन्म ऐसे परिवार में हुआ था जिसकी मातृभाषा ही संस्कृत थी । उनके 
घृवेज, पितामह, पिता और श्रश्मज बलभद्र मिश्र सभी संस्कृत साहित्य के प्रकाण्ड 
पण्डित थे ।* ऐसे ही वातावरण में वालक केशव का लालन-पालन हुआ था । बचपन 
से ही उन्होंने संस्कृत साहित्य का अध्ययन किया था और वयस्क होते-होते उस पर 
उनका पूरा अधिकार हो गया था । उनके अग्रज बलभद्र मिश्र राजा मथुकरणशाह और 
रुमझाह के दरवार में पुराणों का पाठ कर उनकी व्याख्या किया करते थे श्रतः केशव 
को गुरु की खोज में कहीं बाहर जाने की झ्रावश्यकता नहीं थी । संस्कृत साहित्य के 
साथ ही कंशव के पिता और भाई ने हिंदी साहित्य का भी अध्ययन किया था । उनके 
पिता काशीनाथ मिश्र ने शोब्र बोध” नामक ज्योतिष अन्थ और भाई बलभद्र मिश्र 
ने नखशिख' नाम से एक अलंकार ग्रन्थ की रचना की थी । उनका छोटा भाई 
कल्यान भी एक अ्रच्छा भाषा कवि था ।* इस प्रकार हिंदी साहित्य के अध्ययन का 
भी एक सुष्ठ वातावरण केशव को घर में ही उपलब्ध था परन्तु निश्चय ही संस्कृत 
साहित्य के अ्रध्ययन के लिए यड वातावरण अधिक अनुकूल था। 
केशवदास ने संस्कृत के लक्ष्य और लक्षण दोनों प्रकार के ग्रन्थों का अध्ययन 
किया था। उन्होंने देखा?कि हिन्दी साहित्य में लक्ष्य ग्रन्यों का अभाव नहीं है। 
जायसी का 'पद्मावत', सूर का सूरसागर', तुलसी का 'रामवरितमानस' जँसी उत्कृष्ट 
रचनाएँ उनफऊे पूर्व ही हो चुकी है, परन्तु उसमें लक्षण ग्रन्थों का नितान्त अभाव है 
इसलिए उनकी दृष्टि ललित साहित्य की अपेक्षा काव्यशास्त्रों की ओर अधिक 
उन्मुख रही । 
चंद्रबली पांडेय ने महाकवबि केशव' नामक ग्रन्य में कहा है 'केशव” का संस्कृत 
का ज्ञान अधूरा था इसलिए उन्होंने संस्कृत में बनेई काव्य रचना नहीं वी । उनका 
जो विपाद है कि भाषा वोलि न जानहि जिनके कुल के दास” वह उनकी नम्नता 
नहीं बल्कि खेद प्रगट करता है । संभ वतः इसका कारण यह था कि बचपन में ही 
उन्हें पितृम्रुव से बंचित रहना पड़ा था ।* परन्तु केशव ने जिस प्रकार अपने ग्रन्‍्यों में 





१. सनाडूय जांत गुनाइय छे जग सिद्ध शुद्ध रूभाव | 
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रामचन्द्र की चन्द्रिका भाषा कर प्रकास |। 
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संस्कृत काव्यों का सफल अनुवाद और काव्य शास्त्रों का प्रणयन किया है उससे” 
हम उनके संस्कृत ज्ञान के सम्बन्ध में कोई संदेह नहीं कर सकते । जहाँ तक उनके 
संस्कृत भाषा में कोई रचना न करने का सम्बन्ध है उनके पिता जो गरोश के समान 
बुद्धिमान थे और उनके भाई बलभद्र मिश्र की भी रचनाएँ हमें हिन्दी भाषा में ही 
मिलती हैं; संस्कृत में नहीं। भाषा बोलि न जानहि जिनके कुल के दास' वाली 
उक्ति उनकी नम्नता की ही द्योतक है दीनता की नहीं क्योंकि उनकी इस नम्रता के 
दर्शन हमें अ्न्यत्र भी होते हैं।* इसी प्रकार की उक्तियाँ कबीर, सूर और तुलसी ने 
भी कही हैं जो उनके विषाद की नहीं, नम्नता की ही परिचायक हैं । 
केशवदास ने अपने काव्यों की रचना, मुख्य रूप से 'कविप्रिया' की रचना 
इन्द्रजीत के दरबार की प्रवीणराय आदि छः: वेश्याओं को लक्ष्य करके की है । इसलिए 
कुछ आलोचकों का केशव के सम्बन्ध में सबसे बड़ा आक्षेप यही है कि वारांगनाश्रों के 
ध्य में पले हुए केशव उत्कृष्ट अभिरुचि वाले हो ही नहीं सकते थे । उनके संस्कारों 
में विलासिता दूध-पानी के समान मिश्रित थी जिसके परिणाम हुए 'रसिक प्रिया एवं 
कविप्रिया' । परन्तु उनकी रचनाओं का अध्ययन करने से यह आशक्षेप निराधार प्रतीत 
होता है। केशवदास दरबारी वातावरण में पल्लवित अवश्य हुए थे परन्तु उन्होंने 
संस्कृत साहित्य का अध्ययन किया था। उन पर कादम्वरी' तथा नैषव चरित' के 
लेखक बाण और हर तथा हनुमन्नाटककार एवं प्रसन्नराघवकार जयदेव का गम्भीर 
प्रभाव था। इन संस्कृत काव्यक्ृतियों के अनुशीलन से पता चलता है कि उस समय 
राजाग्रों के दरवारों में रहने वाली वेश्याश्रों का उपयोग शारीरिक क्षुवा निवारण करने 
के लिए नहीं होता था बल्कि उनसे उन्हें बौद्धिक तृग्ति और मानसिक आनन्द मिला 
करता था ॥ ये वेश्याएँ कला की सच्ची साधिकाएँ होती थीं और शास्त्रीय नृत्य 
तथा संगीत का प्रदर्शन किया करती थों-। इन्द्रजीत के दरबार में भी इसी प्रकार की 
कुछ वेश्याएँ थीं जो नृत्य व संगीत का अभ्यास तथा चर्चा भी करती थीं। उनमें से 
अ्रवीगराय नामक वेद्या नृत्य और संगीत के साथ काव्य चर्चा भी करती थी और 
अत्यन्त विदुपी थी । इसी से वह इन्द्रजीत को सबसे अधिक प्रिय थी । इन्द्रजीत स्वयं 
काव्य-रसिक थे ग्मतः उन्होंने केशव से प्रवीणराय को काव्य श्ञास्त्र की शिक्षा देने का 
अनुरोध किया था । 
केशव यदि विलास प्रवीत्ति के होते तो उनके समक्ष हनुमन्‍्वाटक' में राम-सीता 
के विलास का वर्णन, भट्टिकाव्य' के राक्षस-राक्षसियों के काम-वर्णन और “नंपथ 
चरित' के श्वृंगारपूर्ण दृश्यों के वर्णन मुक्त रूप से खुले पड़े थे । वे इस स्वतंत्रता का 


न 


उपयोग कहीं भी कर सकते थे परन्तु उन्होंने जहाँ ऐसे अवसर आए भी हैं उन्हें 
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सफलतापूर्वक बचा दिया है । रामचंद्रिका में सीता की दासियों के वर्णन में कहीं नी 


मर्यादा का अतिक्रमण नहीं हुआ है । वेश्याओं के प्रसंग में भी उन्होंने उनकी उपमा 
रमा, झारदा और पार्वती आदि से दी है । एक दूसरे स्थल पर वे उनके सौन्दर्य की 
उपमा रति से न देकर सरस्वती से देते हैं क्योंकि उनके अनुसार नारी-सौन्दर्य की 
पूर्णता शारीरिक तथा बौद्धिक सौन्दर्य के सामंजस्य में ही है। दूसरी ओर नैपब्रचचरित' 
में हप॑ कवि ने नल का रूप-वर्णन सुनते ही पावंती और लक्ष्मी को आसक्त दिखाकर 
देवियों को ही साधारण मानवी धरातल पर उतार दिया है। क्षेमेन्द्र कवि की समय 
मात्रका' एक वेश्या की आत्मकथा के ही रूप में लिखी गई है परन्तु इससे कवि की 
काव्य शक्ति में कोई दोप नहीं ता जाता । 

केशव की रचनाओं में प्राय: प्रवन्धात्मकता का अभाव और चमत्कार दर्शन 
की प्रवृत्ति लक्षित होती है परन्तु यह प्रदर्शन कहीं भी सप्रयास नहीं है । उन्होंने जो 
दिक्षा प्राप्त की थी उसमें इस प्रकार की रचनाओं की अ्रजख्र धारा स्वतः ही प्रवाहित 
हुई थी। संस्कृत साहित्य में कथा कहने की दो प्रगालियाँ थीं: (क) मुख्य कथा को छोड़ 
कर काव्य की छटा के साथ कया का सूत्र पकड़े रहना, और (ख) कथा का सांग्रोपांग 
विस्तारपूर्वक वर्णन करना । वाणभट्ट प्रथम प्रणाली के और वाल्मीकि द्वितीय के 
प्रगेता हैं । केशवदास रामचंद्रिका में कथानक की दृष्टि से वाल्मीकि से प्रभावित 
और वर्णन के लिए वाण के ऋणी है । 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कालिदास के संबंध में कहा है “कुमार संभव में कहानी 
नहीं के बराबर हैं। इसी प्रकार रघुवंश का हर इलोक अपने आप में ही समाप्त है। 
हरेक इलोक जुदे-जुदे हीरक खण्ड के समान उज्ज्वल और समग्र काव्य एक हीरक 
हार के समःन सुन्दर है । किन्तु नदी के प्रवाह की तरह उसमें श्रखण्ड कलरव और 
अविच्छिन्न धारा नहीं है ।॥* 

केशवदास के संबंध में भी हम टीक यही वात कह सकते हैं । रामचंद्रिका में 
कथानक है पर उसका सूत्र क्षीण है। उसका प्रत्येक छंद स्वतंत्र होते हुए भी पूर्ण 
प्रबंध का एक भाग है | केशवदास का अध्ययन करते समय हमें कभी यह विस्मरण 
नहीं करना चाहिए कि वे राजकवि होने के साथ-साथ राजगुरु भी थे। उनके काव्य- 
ग्रन्थों की रचना वालक-बालिकाओं को शिक्षा देने के लिए हुई है अतः वे एक वार 
में उतना ही कहते हैं जितता छात्र समके सके और अपनी शंका का समाधान कर 
सके । इन्हीं कारणों से उनके काव्यों में प्रवन्वात्मकता का अ्रभाव है, चमत्कार-प्रदर्शन 
इसका कारण नहीं है । 

केशवदास को भक्ति भावना अपने वंश से उत्तराधिकार स्वरूप मिली थी ॥ - 
उनके पूर्वज पुराणों का पाठ और विश्लेषण किया करते थे। उनके बड़े भाई बलभद्र 
भी मथुकरशाह के दरवार में पुराण पाठ करते थे इसलिए केशव को भी पुराणों का 
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अच्छा ज्ञान था | मधुकरशाह स्वयं धामिक प्रवृत्ति के थे और अपने धर्म का पालन 
पूर्ण निष्ठा से करते थे । मधुकरशाह की ज्येष्ठ रानी गणेश कुँवरि भगवान्‌ राम 
की अनन्य उपासिका थीं । कहा जाता है कि उन्हें भगवान्‌ राम का इष्ट भी था। 
उन्होंने भगवान्‌ राम की एक मूर्ति अयोध्या से लाकर ओरछा में स्थापित की थी ।" 
रामशाह के संबंध में भी कहा जाता है कि एक बार ढे बद्रीनाथ की यात्रा करने 
गए थे । उनके वहाँ पहुँचने पर मन्दिर के पट स्वयं खुल गए थे तथा दीपक जल 
उठे थे । केशव के जीवन पर इन धामिक विचारों की छाप पड़ी थी। उन्होंने भी 
राम को इष्ट देव मानव लिया था और उन्हीं का गुणगान करते हुए रामचंद्रिका जैसे 
धामिक ग्रन्थ की रचना की । उनके विचारों पर रामानन्द का प्रभाव भी था, इसी से 
उन्होंने राम की भक्ति पर स्त्री-पुरुष, शूद्-क्षत्रिय सबका समान अधिकार माना । 


केशव ने अपने काव्य-प्रन्थों में जितना अपना परिचय दिया है उससे अनुमान 
होता है कि उनका दाम्पत्य जीवन सुखमय था । जिस प्रकार तुलसीदास ने अपने 
आत्मविवेचन के क्षणों में स्वीकार किया है कि तरुणाई आने पर वे विषय-वासना 
में लिप्त हो कर पथभश्रप्ट हो गए थे उस प्रकार केशव के जीवन में आत्म-प्रतारणा 
का कोई भ्रवसर नहीं दिखाई देता । वे स्त्री को वासना की दृष्टि से न देखकर 
सम्मान की दृष्टि से' देखते थे । इसी से वे कहते हैं :-- 


प्रीति करे नजी नारि सों, परनारी प्रतिकूल । 
केशव मन बच कर्म करि, सो कहिये अनुकूल ।* 


पारिवारिक जीवन की मर्यादा में उनकी पूर्ण आस्था थी तभी तो रामशाह 
ओर वीरजसिह दोनों भाइयों को पारस्परिक युद्धों में तत्पर देख उन्हें बड़ा क्लेश होता 
था । पारस्परिक वैमनस्य को देख उनका सारा अ्रन्तःकरण विचलित हो उठता था! 
रामशाह को अनुचित मार्ग पर जाते हुए देखकर भी वे छोटे भाई वीरसिह को 
समभाते हैं कि बड़े भाई की सेवा करो. युद्ध करने से कोई लाभ नहीं है । अपने जीवन 
के उत्तर काल में वीरसिह उनसे कुछ माँगने को कहते हैं तो केशव गंगा तट का वास 
मांग लेते हैं। उस समय वीरसिह उनसे यही कहते हैं कि वे निर्भय होकर सपत्नीक 
और संतति सहित गंगा तट पर निवास करें।* 

केशव प्रकृति से निष्पक्ष और स्पष्टवादी थे । समस्त “रामचंद्रिका' में उनकी 


यह अकृति दृष्टिगोचर होती है । अंगद का राम की अधोनता स्वीकार करना, विभी- 
षण का भाई से विश्वासघात करना और भाभी मंदोदरी को अपनी स्त्री बनाना, राम 
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का पतित्नता सीता को निरपराध त्यागना आदि ऐसे स्थल हैं जिनसे केशव कभी 
समझौता न कर सके । राम जानते हैं कि उन्होंने निरपराव बालि का वध कर सुग्रीव 
का पक्ष समर्थन किया है । अंगद वीर हैं इसलिए उनके जीवन में यह बहुत बड़ा 
कलंक है कि वे पितृघाती राम का साथ देते हैं। केशव अंगद के इस अ्रपराध को 
क्षमा नहीं कर सके हैं इसीलिए वे रफऊक्षेत्र में लव-कुदह के द्वारा अंगद का अपमान 
कराते हैं ।' सीता त्याग तो राम के जीवन में बहुत ही बड़ा कलंक है । इस संबदंब में 
रवीन्द्र नाथ ठाकुर ने कहा है कि “लंकाकाण्ड तक अधर्माचारी निष्ठुर रावण ही सीता 
का परम शत्रु था | उससे छुटकारा मिला, हम आनन्द के लिए प्रस्तुत हुए, तभी कवि 
ने दिखा दिया कि सीता का वास्तविक दात्रु अधार्मिक रावण नहीं बल्कि धर्मेनिष्ठ 
राम है । जो स्वर्ण तरणी बहुत समय तक प्राणपण से युद्ध करके घोर तूफान से उबरी 
बह घाट ही के पत्थर से टकराकर दमभर में दो टुकड़े हो गई ।”+ राम आदर्श राजा 
हैं परन्तु उनका राज्य रामराज्य होते हुए भी उसमें प्रजा का स्वर अरण्य रोदन मात्र 
है। राम के राज्य में इतना बड़ा श्रन्याय हो रहा है परन्तु प्रजा मौन है, लक्ष्मण भी 
राम का विरोध करने का साहस नहीं करते । केशवदास को यह अधर्म सदैव पीड़ित 
करता हे इसलिए वे श्ञांति के प्रतीक भरत से ही कहलाते हैं कि तुमने निष्षाप 
सीता को त्यागा है इसी कारण तुम्हारी पराजय हुई हैं । जो निर्दोष को दोष लगाता 
है उसे यही फल मिलना चाहिए ॥३ 


दूसरी ओर रामचन्द्रिका में विभीषण का चरित्र हैं। तुलसीदास ने रामभक्त 
कहकर विभीषण की प्रशंसा की है और उसी की महत्त्दाकांक्षा तथा विश्वासघात पर 
आवरण डालकर उसकी यथार्थता को अप्रकट ही रहने दिया है। रावण का सीता- 
हरण करना नितानन्‍्त अनुचित कार्य है । उसके सभो हितेपी भी उसे यही समभाते हैं 
घ्रन्तु राज्य पाने की कामना से अपने प्राणी को वचाकर कोई विपक्षी दल में मिलने 
नहीं आता । विभीषण का यह कार्य सर्वथा निन्दनीय है। केशव का स्वाभिमानी 
हृदय कहता है कि यदि लिनीषण को अपने भाई का यह कार्य अनुचित प्रतीत हुश्ना 
तो वह उसी समय रान केपास क्‍यों नआ गया जब सीता का हरण हुआ था। 
साथ ही वह मूदोदरी को वेधव्य का वज्ञाथात सहन करने का भी समय न देकर 
उसे अपनी महिपीप वना लेता है। केशव दम्पत्य जीवन की पवित्रन्ना में विश्वास 
करते हैं इसलिए उन्हें विभीषण का यह कार्य स्वथा अनुचित प्रतीत होता है। 
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३. पातक कोन तजी तुम सीता | पावन होत सुन जग गादा | 

दोष वि्ीनहि दोष लगावे | सो अभ्षु ये फल काहे न पाते | 


कि ६ 
रा० च०, उत्तराऊ, १० इण्थ८ 


श्श्द्द राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


लवकुश तो उनके इस आक्रोश के माध्यम मात्र हैं | यथार्थ में यह कवि का अपना 
आक्रोश है जो उनके द्वारा मुखर हुआ है ।* 

केशव ने अपने ग्रन्थों में स्थाव-स्थान पर सनाढ्य वंश की प्रशंसा और दान 
की महिमा का वर्णन किया है, इसलिए कुछ विद्वानों का मत है कि केशवदास लोभी 
और संकीर्ण वृत्ति के ब्राह्मण थे । केशवदास जो इन्द्रजीत के राज्य में राज कर रहे 
थे और स्वयं एक समृद्ध परिवार के थे उनमें यह लोभ होगा, सहसा विश्वास नहीं 
होता । प्रयाग में इन्द्रजीत उनसे कुछ माँगने को कहते हैं और वे माँगते हैं केवल 
उनका कृपाभाव ।* बीरबल उन्हें कुछ देना चाहते हैं और वे माँगते हैं दरबार में 
निर्बाध प्रवेश ।३ वीरसिंह प्रसन्‍न होकर उनसे कुछ लेने को कहते हैं और. वे माँगते 
हैं गंगा तटवास ।* ये तीनों ही ऐसे अवसर हैं जब केशव यदि लोभी होते त्तो 
इच्छानुसार धन वैभव ले सकते थे परन्तु उन्हें इसकी इच्छा नहीं थी । उन्हें स्वयं धन 
का अभाव नहीं था और अधिक के लिए वे लालायित नहीं थे । 

सनाढ्य वंश में उत्पन्न होने के कारण अपनी जाति से केशव को मोह था 
परन्तु इसका यह अर्थ नहीं कि वे संकीर्ण हृदय थे। सभी ब्राह्म णों में सनाढय 
ब्राह्मणों को ही श्रेष्ठ समभकर क्‍यों दान दिया जाए इसी शंका का निवारण वे 
भरद्वाज ऋषि के द्वारा करवाते हैं। राम भरद्वाज ऋषि से प्रश्न करते हैं कि सभी 
ब्राह्मणों को छोड़कर सनाढ्य ब्राह्मणों को क्यों अधिक पूजनीय मानना चाहिए । 
भरद्वाज ऋषि प्राचीन संस्कृत साहित्य से उद्धरण देकर बताते हैं कि महादेव जी ने 
नारायण से सुनकर सनाढयों की श्रेष्ठ उत्पत्ति की कथा उनको सुनाई थी। पवित्र 
ग्राचरण वाले और वेदों के ज्ञाता ब्रह्मा के चार पुत्रों सनक, सननन्‍्दन, सनातन, 
सनत्कुमार के मानस से सनाढयों की उत्पत्ति हुई है । इसी से वे वन्दनीय हैं और 
उन्हीं को दान देना चाहिए ।॥* 

दूसरी ओर केशव ने अन्य ब्राह्मणों का भी एक दृश्य दिखाकर अपने इस मत 
की पुष्टि की है। उन्होंने श्रयोग्य ब्राह्मण की निंदा करके तथा पौराणिक साहित्य से 





१०. देव वधू जब हो हरि ल्यायो | क्‍यों तबहि तजि ताहि न आयों । 
(रा० च०, उत्तराढ, ए० ३००) 
जैेठौ मैया अन्नदा राजा पिता समान | 
ताकी तू पत्नी करी पत्ती मातु समान || 
को जाने के बार तू कही न हो है माय | 
सोई हैं पत्नी करो, सुनु पापिन के राय ॥ 
(रा० च०, उत्तराद्ध, १० ३१६) 
कविग्रिया, छुद्ध १८, ए० ११ 
कविप्रिया, छनन्‍्द ६8, पृ० २२ 
विज्वान गीता 
रा० च०, उत्तराद्ध , छुन्द १५-२० 


य्र्क्छ्छ 


केशवकालोीन युग २१७ 


प्रमाण देकर सिद्ध किया है कि वह दान देने के योग्य नहीं है । वह पापी होता है 
और उसे यदि कोई स्पर्शभी कर ले तो उसे चान्द्रायण ब्रत करके सचेल स्नान करना 
चाहिए ।* कुछ ब्राह्मण ऐसे हैं जो रात्रि वार-वधुओं के साहचर्य में व्यतीत करते हैं 
ओर ग्रात:काल होने पर स्नान कर स्वच्छ वस्त्र धारण कर तिलक लगाकर योग यज्र 
का उपदेश करते हैं ।* उन लोगों को वेदों का कोई ज्ञान नहीं होता और विना श्र्थ 
समझे हुए शुक-बालों के समान उच्च स्वर में पाठ करते हैं। वे कटि में मृग चर्म, 
कण्ठ में अक्षत माला, शरीर पर भस्म धारण कर बाह्याडम्वर पूरा रचते हैं परन्तु वेद 
पुराणों से सवंथा अनभिज्न होते हैं ।* 
केशव नहीं चाहते कि प्रजा जो दान करे वह अपात्र ब्राह्मणों के हाथ पड़क 

उनके भोग-विलास में व्यय हो, इसलिए वे सनाढय ब्राह्मणों को ही दान देने की 

शक्षा देते हैं क्योंकि वे सपरिश्रम वेद पुराणों का अध्ययन कर उनकी मीमांसा 
करते हैं और श्रोताओ्ों को उचित भार्ग पर अग्रसर करते हैं । 

केशव इन्द्रजीत के गुरु, मन्‍्त्री, परामर्शदाता सभी कुछ थे । उनके कारण 

रामशाह का भी उनमें पूर्ण विश्वास हो गया था । इसीसे उन्होंने संधि का संदेश लेकर 
केशव को ही वीरसिंह के पास भेजा । वीरसिह ने भी रामशाह को उनसे ही पत्र 
लिखदाया था । इन्द्रजीत जब प्रयाग सलीम से मिलने गए तो केशव को अपने साथ 
लेते गए थे । इससे स्पष्ट पता चलता है कि इन राजाओं की केशव की बुद्धि तथा 
वाकनेपुण्य में पूर्ण आस्था थी । प्रवीगराय के कारण इन्द्रजीत पर हुए श्र्थ-दण्ड को 
क्षमा कराने का उत्तरदायित्व भी उन्हीं को सौंपा गया था* और उन्होंने अत्यन्त 
कुशलतापूर्वक बीरबल तथा अकबर को प्रभावित कर इस कार्य को सम्पन्त किया 
था। इस प्रकार के कार्यों को करते हुए केशव एक अच्छे ताकिक तथा वाक्‌- 
नियुण हो गए थे । उनकी “रामचन्द्रिका' ठो जैसे उनके तकों का एक अक्षय भंडार 
ही है। 

 * इस प्रकार केशव के जीवन का--उनकी मनोवृत्तियों एवं अभिरुचियों का 
उनके परम्परागत संस्कारों तथा चहुँ ओर के वातावरण से बड़ा घनिष्ठ सम्बन्ध है । 
यह प्रभाव इतना अधिक गम्भीर था कि उन्होंने युग की धारा को ही एक नवीन 
दिशा की ओर मोड़ दया । उनके काव्य को पढ़-पढ़ कर सहस्रों नवयुवक कवि बन 
गए और केशव निरविवद रूप से शास्त्रोय काव्य के आदि प्रणेता स्वीकार कर लिए 
गए । इसी से रीतिकाल के प्रसिद्ध कवि देव ने कहा थां--- 

केशव से गंग से प्रसिद्ध कबविवर से जे । 
कालीह गए न वुथा काल ही बितावही ॥* 





रा० च० उत्तराद्ध, छन्द २२२-२२५ 
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चतुर्थ अध्याय 
प्रवन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यल 


शास्त्रीय वर्गीकरण के अनुसार प्रबन्धकाव्य के दो भेद हैं--महाकाव्य और 
खण्डकाव्य । “रामचन्द्रिका' की गणना हिंदी महाकाव्यों के अन्तगंत होती है अतः हम 
यहाँ केवल महाकाव्य की ही परिभाषा पर विचार करेंगे । 

महाकाव्य की कोई एक परिभाषा निश्चित करना अत्यंत कठिन है कयोंकि- 
देश और काल के अनुसार उसकी परिभाषा सदेव परिवर्तित होती रही है । साहित्य 
के मानदण्डों का निर्माण सदेव साहित्य सृजन के पर्चात्‌ हुआ्रा करता है अतः ज्यों-ज्यों 
महाकाव्यों की रचना होदी रही, महाकाव्य की परिभाषा का स्वरूप भी बदलता 
गया । मूरोपीय देशों में ईसा पूर्व तीसरी शताब्दी में अरस्तू ने होमर रचित दो महा- 
काव्यों--इलियड तथा ओडेसी--का मुख्य रूप से आदर्श मानकर महाकाव्य के लक्षण 
निर्वारित किए परन्तु बाद के शास्त्रीय शैली पर लिखे गए महाकाव्यों पर अरस्तू के 
ये लक्षण लागू नहीं होते । भारत में भो यद्यपि रामायण को आदि महाकाव्य कहा 
जाता है परन्तु फिर भी दण्डी, हेमदन्द्र, विश्वनाय आदि साहित्याजायों ने महाकाव्य 
के लक्षण अश्वघोय, कालिदास, भारवि, माव आदि परवर्ती कवियों के काव्य को 
दृष्टि में रखकर ही निर्धारित किए । इत आचार्यों की परिभाषा के अनुसार शास्त्रीय 
दृष्टि से रामायण में महाकाव्य के लक्षभ पूर्णतया घटित नहीं होते | अ्रतएवं प्राचीन 
परिभाषाएँ सर्देव परिवर्तनशील रहो हैं । 

एक परिभाषा को सारे महाकाव्यों पर घटित होते न देख यूरोप में महा- 
काव्य के दो रूप मान लिए गए--प्राकृतिक अथवा लोक काव्य और साहित्यिक 
अथवा अलंकृत महाकाव्य । यूरोपीय विद्वानों ने इसी वर्गीकरण को भारतीय 
महाकाव्य पर भी लाग्मु करके रामायण आदि काव्यों को लोक काव्य तथा अश्वघोष, 
कालिदास आदि परवर्ती कवियों के काव्यों को अलंकृत महाकाव्यों के अन्तर्गत रखा । 


महाकाव्य के सम्बन्ध में भारतोय मान्यताएँ 


भामह--महाकाव्य की परिभाषा हमें सर्वप्रथम भामह के काव्यालंकार में 
मिलती है । उनके समय तक अलंछत तथा रूढ़िबद्ध महाकाव्यों की रचना नहीं हुई 
थी अतः उन्होंने अरस्तू के ही समान महाभारत, रामायण जैसे लोककाव्यों को 
दृष्टिगत रखते हुए महाकाव्य की परिभाषा की है। उन्होंने महाकाव्य के बाह्य 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचनिद्रिका में प्रवन्धकाव्यत्व २१६ 


लक्षणों का विवरण उपस्थित नहीं किया है अतः: उनकी परिभाषा संकीर्ण तथा 
रूढ़िबद्ध नहीं है । भामह के अनुसार-- 
स्गंवन्धो महाकाव्यं महतां च महच्च यत्‌ । 
भ्रग्राम्यदाब्दमर्थच सालंकारं सदाश्रयम्‌ । 
मंत्रदूतप्रयाणादित्‌ नायकाम्युदयं च॒ यत्‌ । 
पंचभि:सन्धिभियु क्‍त॑ नाति व्यास्येयमृद्धिमत्‌ ॥* 
अर्थात्‌ महाकाव्य-- 
(१) सर्गंबद्ध होना चाहिए । 
(२) उसमें महत्ता होनी चाहिए । 
(३) उसका नायक महान्‌ होना चाहिए तथा उसका अम्युदय होना 
चाहिए । 
(४) शिष्ट तथा अलंकृत भाषा का प्रयोग होना चाहिए । 
(५) उसमें नाटक की सन्वियाँ तया विभिन्‍न कार्यावस्‍थाएँ होनी चाहिएँ । 
(६) यथासम्भव अ्रल्प व्याख्या होनी चाहिए। 
(७) ऋद्धिमत्ता होनी चाहिए । 
दण्डी---भामह के पर्चात्‌ महाकाव्यों में अपेक्षाइत जटिलता शा जाने के 
कारण महाकाव्य की परिभाषा में भी अन्तर आ गया और झाचार्य दण्डी ने 'काव्या- 
दर्श में महाकाव्य के उन अंगों को प्रधान वना दिया जो भामह ने यौण ही रखे थे । 
दण्डी ने भी महाकाव्य को सर्यों के अनुबन्ध से तो बाँधा परन्तु उन्होंने उसके नायक 
को महाव्‌ न होकर चतुर तथा उदात्त होना झ्ावश्यक बताया । इससे महाकाव्य में 
चमत्कार तथा रसानूभूति को प्रश्नय मिला । भामह ने कहा था कि महाकाव्य में शिप्ट 
तथा अलंकेत भाषा का प्रयोग होता चाहिए, परन्तु दण्डी ने इसको महाकाव्य का 
अनिवाय अंग बनाकर महाकाव्य में चमत्कार की स्थिति को प्रधान लक्षण मान 
लिया। 


दण्डी की परिभाषा अत्यन्त लोकप्रिय हुई और परवर्ती झाचायों तथा कवियों 
दोनों ने उसे स्वीकार किया । हेमचन्द्र, विश्वनाथ आदि आचार्यों ने दण्डी की परि- 
भाषा में ही मान्यताओं का योग कर उसे झागे बढ़ाया । बाद के कवि तो दण्डी के 
विचारों से इतने प्रभावित थे कि उन्होंने दण्डी की परिभाषा को सामने रखकर ही 
अपने काव्यों की रचना की, इसी लिए परवर्ती काव्यों में स्वतन्त्र विचारों की अभिव्यक्ति 
कम तथा उसके बाह्य रूप को संवारने की प्रवृत्ति अधिक लक्षित होती है । दण्डी- 
ने कहा-- 
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सर्गबन्धो महाकाव्यमुच्यते तस्य लक्षणम्‌ । 
आशीनेमस्क्रिया वस्तुनिदेशो वापि तन्मुखम्‌ ।। 
इतिहासकथोद्भूतमितरद्वा सदाश्रयम्‌ । 
चतुवंगफलायत्तंचतुरोदात्तनायकम्‌ ॥ 
नगराणंवशलस्तु चन्द्राकोदियवर्ण ने: । 
उद्यानसलिलकीड़ामधुपानरतो त्सवे: ॥। 
विप्रलम्भैविवाहैश्च कुमा रोदयवर्णने: । 
मन्त्रदूतप्रयाणानि नायकाभ्युदयेरपि ॥ 
अलंकृतमसंक्षिप्तं रसभावनिरन्तरम्‌ । 
सर्गरनतिविस्तीणे: श्राव्यवत्ते: सुसन्धिभि: ॥ 
स्वंत्रभिन्नवृत्तान्तरुपेतं लोकरंजनम्‌ । 
काव्यंकल्पान्तरस्थायि जायते सदलंकृति ॥* 
अर्थात्‌ महाकाव्य में आशीर्वचन, नमस्क्रिया और वस्तुनिर्देश होना चाहिए ॥ 
नायक चतुरोदात्त होना चाहिए । उसमें नगर, वन, पर्वत, चन्द्रोदय, उद्यान, सलिल 
क्रीड़ा, मधुपानोत्सव, विवाह, कुमार जन्म आदि का वर्णन होना चाहिए। उसके सर्गे 
अति विस्तीर्ण नहीं होने चाहि एँ और “भिन्न सर्गों में भिन्न-भिन्न छंदों का उपयोग 
होना चाहिए। 
दण्डी ने अपनी परिभाषा में महाकाव्य के जिन तत्त्वों को प्रधानता दी है वे 
वस्तुतः काव्य के आवश्यक ग्रुण नहीं हैं परन्तु यही परिभाषा आगे चलकर प्रचलित 
हुई और कवि वर्ग ग्रलंकार तथा वर्णन प्रधान काव्यों की रचना में तत्पर रहने 
लगा । 
रुद्रर--आचाये रुद्रट की परिभाषा दण्डी, विश्वनाथ आदि आलंकारिक 
आचार्यों की परिभाषा से भिन्न है। कहा जा सकता है कि भामह ने जो परिभाषा 
सत्रों में दी थी रुद्र/ ने उसी को विस्तार से कहा है। वे काव्य में अलंकार को 
प्रधान नहीं मानते, अ्रतः ऐसा प्रतीत होता है कि उन्होंने रामायण, महाभारत के अति- 
"रिक्त कुछ अपभ्रंश तथा प्राकृत के काव्यों को दृष्टिगत रखते हुए अपनी परिभाषा 
निदिचत की होगी। संभव है उन पर पुराणों तथा लोकगाथाओं का प्रभाव 
पड़ा है। 
रुद्रट ने अपनी परिभाषा में नायक तथा प्रतिनायक दोनों को समान महत्त्व 
दिया है यद्यपि उनके अनुसार विजयश्री नायक को ही प्राप्त होनी चाहिए । उन्होंने 
महाकाव्य में अवान्तर कथाओं का होना अनिवारय माना है। रुद्रट के विचारानुसार 
महाकाव्य में जीवन के विविध पक्षों का सांग्रोपांग विवेचन होना चाहिए, परन्तु 
-कालान्तर में राजदरबारों से सम्बधिन्त कवियों के लिए जीवन के गहनतम प्रदेश्यों में 
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प्रवेश करना संभव नहीं हुआ अतः उन्हें रुद्र की यह परिभाषा भी स्वीकृत नहीं हुई ॥ 
रुद्रट ने महाकाव्य की परिभाषा इस प्रकार की-- 


सन्ति द्विधा प्रबन्धा: काव्यकथाख्यायिकादय: काव्ये । 
उत्पाद्यानुत्पाद्या महल्लघुत्वेन भूयो5पि ।॥ 
तत्रोत्पाद्या येषां शरीरमुत्पादयेत्तवि: सकलम्‌ । 
कल्पितयुक्तोरत्पत्ति नायकमपि कृत्रचित्कर्यात्‌ ॥ 
पंजरमितिहासादिप्रसिद्धमखिलं तदेकदेशं वा । 
परिपूरयेत्स्ववाचा यत्रकविस्ते त्वनुत्पाद्या: ॥ 
तत्र महान्तो येषु च वितवेष्वभिधीयते चतुववेर्ग: । 
सर्वे रसा: क्रियन्ते काव्यस्थानानि सर्वाणि॥। 
ते लघवो विज्ञेया येष्वन्यतमो भवेच्चतुवेर्गात्‌ । 
अ्समग्रानेकरसा ये च समग्रेकरसयुक्ता: ।॥ 
तन्नोत्पाद्े पूर्व सन्नगरीवर्णनं महाकाब्ये । 
कर्वात तदनु तस्यां नायकवंश्षप्रशंसां च ॥ 
तत्रत्रिवर्गसक्‍्तं समिद्धशक्तित्रयं च सर्वग्रुणम्‌ । 
रक्तसमस्तप्रकृति विजिगीषु नायक न्यस्येत्‌ ।। 
विधिवत्परिपालयत: सकल राज्यं च राजवृत्तं च ! 
तस्य कदाचिदुपेतं शरदादि वर्णयेत्समयम्‌ ॥। 
स्वार्थ मित्रार्थ वा धर्माद साधयिष्यतस्तस्य । 
कुल्या दिष्वन्यतरं प्रतिपक्ष वर्णयेद्गु णिनम्‌ ॥ 
स्वचरात्तददूताद्वा कृतोषपि वा शण्वतो5रिकार्याणि । 
कर्वोत सदसि राज्ञां क्षोभ॑ क्रोधेद्धचित्तगिराम ॥ 
समन्त्र्य समं सचिवनिश्चित्य च दण्डसाध्यतां शत्रो: । 
त॑ दापयेत्प्रयाणं दूतं वा प्रेषयेन्मुखरम्‌ ।। 
अथ नायकप्रयाणे नागरिकाक्षो भजनपदाद्विनदी: । 
ग्रटवीकाननसरसीमरुजलधिद्वी पभुवनानि ॥। 
स्कन्वावा रनिवेशं क्रीड़ां यूनां यथायथं तेषु। 
रव्यस्तमयं संध्यां संतमसमंथोदयं शशिनः ।॥ 
रजनीं च तत्र यूनां समाजसंगीतपानश् गारान । 
इति वर्णयेत्प्रसं गात्कथां च भूयो निवष्नीयात्‌ ।। 
प्रतिनायकमपि तद्वत्तदभिमुखममृष्यमाणमायान्तम्‌ । 
अभिदष्यात्कायंवशान्नगरी रोबस्थितं वापि ॥ 
योद्धव्यं प्रातरिति प्रवन्धमधुपीति निशि कलत्रेम्य: । 
स्व्रव्धं विशंकमानान्संदेशान्दापयेत्सु भटान्‌ ॥ 
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सन्नह्म कृतव्यूहं सविस्मयं युध्यमानयोरुभयो: । 
कृच्छे ण साधु कर्यादम्युदयं नायकस्यान्ते ॥ 
सर्गाभिधानि वास्मिन्रवान्तरप्रकरणानि कर्वीत । 
संधीनड5पि संहिलष्टांस्तेषामन्योन्य संबन्धात्‌ ।* 
अर्थात्‌ महाकाव्य में निम्न बातें हो थे हैं-- 
(१) उत्पाद्य अथवा अनुत्पाद्य पद्य कथा । 
(२) अवान्तर कथाएँ । 
(३) रुगे तथा नाटक को संधियों से युक्त कथा । 
(४) जीवन का सर्वान चित्रण । 
(५) नायक श्रेष्ठकुल्तेत्पन्न नौतिज्ञ राजा होना चाहिए और अन्त में उसी 
की विजय होदो चाहिए । 
(६) नायक के वंश का गृणगान तथा नगर का वर्णन । 
(७) प्रतिनायक और उसके वंश का वर्णन । 
(८) महात्‌ उद्देश्य । 
(६) रसान्विति । 
(१०) अलौकिक तथा अप्राकृत तत्त्व । 


रुद्रट ने महाकाव्य को अलंकारों के बन्वन में न बाँधकर भो उसमें कल्पना 
एवं प्रतिभा के विकास के लिए उन्मुक्त स्वतन्त्रता दी है। उसमें कट्टों कोई बंधन नहीं 
है केवल जीवन के गम्भीर अध्ययन का सरुष्ठु भाग है । रुद्रट ने कल्पना का विज्ञाल 
क्षेत्र मुक्त करके भी असंयमित कल्पना को वण्यं माना है। उन्होंने कहा है कि यद्यपि 
महाकाव्य में अप्राकृत तत्त्वों का समावेश किया जा सकता है तथापि उसमें मानव को 
उसका श्राधार नहीं बनाना चाहिए । मानव छाक्ति सीमित होती है भरत: ऐसे अ्रवसरों 
पर देवता, गन्ववं, किन्नर, विद्याधर आदि को सृष्टि करनी चाहिए । 

रुद्रट द्वारा दिए गए महाकाव्य के लक्षणों और पाइचात्य वीरकाव्यों के 
लक्षणों में पर्याप्त समानता है । पाइचात्य काव्यों में भी नायक के साथ प्रतिनायक 
का वर्णन, दोतों में युद्ध और अन्त में नायक की विजय को मान्यता दी गई थी । 
अरस्तु ने भी महाकाव्य में कल्पना के अनियमित विस्तार को इलाघनीय न बताकर 
उसमें श्रमानवी पात्रों की सृष्टि करने का परामझं दिया है । 

हेमचन्द्र--हेमचन्द्र ने महाकाव्य की अपनी परिभाषा में कोई मौलिक खोज 
नहीं की है बल्कि दण्डी तथा रुद्रट की परिभाषाओं की विशेषताओं का वर्णन- 
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मात्र किया है। आचार रुद्रठए का समय बारहवीं शताब्दी है अत: उस समय तक 
संस्कृत के अतिरिक्त कुछ अपश्रृंश तथा प्राकृत के महाकाव्य भी लोक-प्रसिद्ध हो चुके 
थे। रुद्रट ने संस्कृत काव्य और अपश्रंश काव्य दोनों को सामने रख कर दण्डी 
वथा रुद्रट की परिभाषाओरों की पुनरुक्ति की है । 

दण्डी के अनुकरण पर काव्य में अलंकार को प्रधान मादकर हेमचन्द्र ने उसका 
दाब्दवेचित्य, अर्थवेचित्य तथा उभयव॑चित्र्य तीन भागों में वर्गीकरण किया । रुद्रट 
के समान उन्होंने काव्य का व्यापक दृष्टिकोण तथा युग का सम्पूर्ण चित्रण आवश्यक 
बताया । 


हेमचन्द्र ने अपनी परिभाषा को सूत्रवद्ध करते हुए लिखा है-- 


पद्य प्रायः संस्क्ृतप्राकृतापश्र शग्राम्यभाषानिबद्धंभिन्‍तनान्त्यवृत्तसर्गा- 
श्वाससंध्यवस्कंव कबप्र सत्संधिशब्दार्थवेचित्र्योपेत॑ महाकाव्यम्‌ ।* 

इस सूत्र के अनुसार हेमचन्द्र ने प्राकृत और अपभ्रंश के साथ ग्राम्य भाषा 
में भी महाकाव्यों की स्थिति स्वीकार की है। उनके अनुसार संस्कृत में काव्य सर्य- 
बन्ध प्राकृत में आइवासक बन्च, अपक्रंश में सन्विबन्ध और ग्राम्यभाषा में अवस्कंधक- 
बन्च होते हैं। उन्होंने छंद परिवर्तत की परम्परा को स्वीकार किया है परन्तु यह 
भो कहा है कि कुछ काव्य ऐसे भी हैं जिनमें कवियों ने इस रूढ़ि का उल्लंघन कर 
काव्य के अंत तक एक ही छंद रखा है, जैसे रावण-विजय, हरविजय, सेतुबन्ध आदि 
में--प्रायोग्रहणादेव रावण विजय, हरविजय, सेतुबन्वेप्वादित:ः समाप्तिपर्य न्तमेकमेव- 
छनन्‍्दो भवतीति ।१ 


हेमचन्द्र की परिभाषा में उस समय तक रचित महाकाव्यों के सम्बन्ध में 
सुचनाएँ मात्र हैं। उन्होंने उनकी व्याख्या नहीं की है। परवर्ती कवियों को उनके 
विचारों से कोई नवीन प्रेरणा भी नहीं मिली है । 

विद्वनाथ--विश्वनाथ कविराज ने साहित्य दर्पण में महाकाव्य की अत्यन्त 
विशद और स्पप्ट व्याख्या की है। उन्होंने अपने पू्ववर्ती सभी आचार्यों के विचारों का 
मनन कर अपनी परिभाषा में उतका समाहार किया है यद्यपि दण्डी का उन पर विशेष 
प्रभाव है। उनके समय तक परवर्ती संस्कृत साहित्य अर्थात्‌ कालिदास, माघ, भारवि, 
श्रीहृरष आदि महाकवियों की रचनाएँ हो चुकी थों और काव्य में कथावस्तु गौण तथा 
चमत्कार प्रधान होने लगा था । आचाये विश्वनाथ ने कहा कि महाकाव्य में कम से 
कम आठ सर्ग अवश्य होने चाहिएँ और सर्मो का नाम प्रसंगानुसार रखा जाना चाहिए। 
प्राकृत तथा अपश्रंश के महाकाव्यों के सम्बन्ध में उन्होंने केवल इतना ही कहा कि 
उनमें सर्ग के स्थान पर आइवास तथा कुडबक का प्रयोग होता है । 





१. काव्यानुशासन, 5 वां अ्रध्याय 
२. वहीं 


शरद 


राम-काव्य की परम्परा में रामचरिद्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


विश्वनाथ कविराज के अनुसार महाकाव्य की विशेषताएँ इस प्रकार हैं“ 


अर्थात्‌-- 


(१) 


सर्गबन्धो महाकाव्यं यत्रेको नायक: सुरः । 

सद्ंश: क्षत्रियो वापि धीरोदात्तगुणान्वित: ॥ 
एकवंशभवा भूपा: कूलजा बहवो5्पि वा । 

श्र गारवी रश्ान्तानामेको5ड़ी रस इष्यते ॥ 
अंगानि सर्वेदपि रसा: सर्वे नाटकसंधय: । 
रतिहासोद्भवं वृत्तामन्यदा सज्जनाश्रयम्‌ । 
चत्वारस्तस्य वर्गाः स्युस्तेष्वेक॑ च फलं भवेत्‌ ॥ 
आदो नमस्क्रियाशीर्वा वस्तुनिर्देश एव वा | 
क्वचिन्निदा खलादीनां सतां च गृणकीतंनम्‌ ॥। 
एकवृत्तमये: पद्य रवसाने उन्यवृत्तक्क: । 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा सर्गा अष्टाधिका इह ॥। 
नानावृत्तमयः क्वापि सर्ग: कश्चन दृश्यते । 
सर्गान्‍्ते भाविसर्गस्थ कथाया: सूचनं भवेत्‌ ॥॥ 
संध्यासूयन्दु रजनी प्रदो षध्वान्तवासरा: । 
प्रातमंध्याह्नमृगयाशलतु वनसागरा: ।। 
संभोगविप्रलंभौ च मुनि स्वर्गंपुराध्वरा:। 
रणप्रयाणोपयममन्त्रपुत्रोदया दय: ।। 

वर्णनीया यथायोगं सांगोपांगा अमी इह । 

कवेव त्तस्य वा नाना नायकस्येतरस्य वा ॥। 
नामास्य, सर्गोपादेयकथया सर्गनाम तु । 
अस्मिन्नाथें पुनः सर्गा भवन्त्याख्यानस ज्ञकाः ।| 
प्राकृतेनिमितं तस्मिन्सर्गा श्राश्वाससंज्ञका: । 
छन्दसा स्कन्धर्कनेतत्वकीचद्ग लितकरपि ॥ 
ग्रपश्र शनिबद्धेस्मिनसर्गा: कुडबका भिधा: । 
तथापश्रंशयोग्यानि च छंंदांसि विविधान्यपि |। 
भाषाविभाषानियमात्काव्यं सगंसमुत्यितम्‌ । 
एकथंप्रवर्ण: पद्म: सन्धि सामग्रयवर्जितम्‌ ।।'* 


महाकाव्य के आरम्भ में आशीर्वंचन, मंगलाचरण, वस्तुनिर्देश, सब्जन 
स्तुति, दुजंन निन्‍्दा आदि होवा चाहिए । 


(२) नगति लघु और न अति दीघे कम-से-कम आठ सर्ग होने चाहिएँ । 





१« 


साहित्यदषण, ६-३१५-०४८ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २२५ 


9३) एक सर्ग में छंद एक ही होना चाहिए किन्तु कुछ महाकाव्य बहुछंदी भी दिखाई 
पड़ते हैं । 

(४) प्रत्येक सर्ग के अन्त में आगामी सर्ग की कया दे देना चाहिए। 

(५) प्रकृति चित्रण और जीवन के विभिन्न पक्षों का विस्तृत तथा सांगोपांग 
वर्णन करना चाहिए।. 

(६) नायक धीरोदात्त, सद्ंश क्षत्रिय अथवा देवता होना चाहिए। एक वंश में 
उत्पन्न राजा अथवा अनेक राजा भी महाकाव्य के नायक हो सकते हैं । 


(७) श्रृंगार, वीर अथवा शान्‍्त में से कित्ती एक रस की प्रधानता होनी 
चाहिए । 


विश्वनाथ ने दण्डी की प्रायः सभी बातें स्वीकार कर ली हैं और उनमें 
महाकाव्य की कुछ विशिष्टताएँ अपनी ओर से जोड़ दी हैं। दण्डी ने महाकाव्य के 
नायक को चतुर और उदात्त होना पर्याप्त समझा था परन्तु विश्वनाथ ने उसमें 
वंशगत विज्येपता भी जोड़ दी । दण्डी ने अपनी ओर से महाकाव्य में सर्गों की कोई 
संख्या निश्चित नहीं की थी परन्तु विश्वनाथ ने कमससेन्‍्कम आठ सर्मों का होना 
अनिवाय बताया । उन्होंने बहुछंदी महाकाव्यों का वर्णन कर एक सर्ग में विभिन्‍न 
जुंदों का अस्तित्व भी स्वीकार कर लिया। दण्डी ने कहा कि सं अति विस्तीर्ण न 
हों, विश्वनाथ ने कहा कि इसके साथ ही वह अति लघु भी न हों । दण्डी ने 
“रसभावनिरन्तरम्‌' कहा परन्तु विश्वनाथ ने श्रृंगार, वीर, शान तीनों में से एक 
“रस की प्रधानता स्वीकार की । विश्वनाथ ने प्रकृति वर्णन के अतिरिक्त दण्डी द्वारा 
गिनाई गई वस्तुओ्रों की तालिका में कुछ वस्तुएँ अपनी ओर से जोड़कर उनकी संख्या 
बढ़ा दी परन्तु इसका परिणाम यह हुआ कि परवर्ती कवियों ने उस सूची से भिन्‍न 
वस्तुओं का वर्णन उपेक्षित कर दिया । 


महाकाव्य के सम्बन्ध में पाइचात्य सान्यताएं--यूयोत में महाकाव्य के 
सम्बन्ध में सर्वप्रथम अरस्तू का नाम उल्लेखनीय है | अरस्तू ने होपर के इलियड और 
ओडेसी को आदर्श मानकर महाकाव्य की विशेषताएँ स्थापित कीं । यूरोप में अरस्तू 
के पदचात्‌ महाकाव्य के सम्बन्ध में जो विवेचंन हुआ वह सोजह॒वीं शताब्दी के बाद 
हुआ । अतः केशव की रामचन्द्रिका पर विचार करने के लिए हम यहाँ केवल अरस्तू 
की ही परिभाषा का अध्ययन करेंगे । 


अरस्तू की महाकाव्य सम्बन्त्री विशेषताओं का विवेचन करते हुए डॉ० नगेन्‍्द्र 
ने लिखा है कि अरस्तू के अनुसार महाकाव्य-- 


काव्य का एक भेद है, 
इसका रूप समाख्यानात्मक होता है, 


२२६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रष्पपन 


इसमें उच्चतर चरित्रों का वर्णन होता है, 
इसका आकार विपुल होता है, 


इसके वस्तु संगठन में घनत्व और गरिमा होती है, 
इसमें एक छन्द का ही प्रयोग होता है ।* 
(षट्पदी छन्द ) 
अरस्तू ने महाकाव्य की एक बड़ी विशिष्टता यह बताई है कि - उसमें अपनी 
सीमा विस्तार करने की अद्भुत क्षमता होती है । महाकाव्य में उसके समाख्यानात्मक 
रूप के कारण एक ही समय घटित होने वाली अनेक घटनाओं का वर्णन किया जा 


सकता है । इससे श्रोता का मनो रंजन होता है और विभिन्‍त उपाख्यानों के कारण 
कथा एक रस नहीं रहतो । 


महाकाव्य में अलंकृत भाषा के प्रयोग के लिए अरस्तू ने कहा है कि जहाँ 
कार्य की गति शिथिल हो जाए और विचार अथवा चरित्र के अभिव्यंजन का अभाव 
हो, वहाँ भाषा अझलंकृत होनी चाहिए अन्यथा अधिक कान्तिमती पदावली चरित्र और 
विचार की अभिव्यक्ति में बाधा पहुंचाती है ।* 


महाकाव्य में अनेक अ्वांतर कथाएँ होनी चाहिएँ परन्तु इनका उद्देश्य मुख्य 
कथा की पुष्ट करना होना चाहिए । विभिन्‍न उपाख्यानों में अनेक चरितों तथा 
भ्रसंगों की अवतारणा होने से श्रोता को विश्रान्ति प्राप्त होती है। नाटक में 
स्थानाभाव होने से यह रूप-वेविध्य नहीं मिलता, इसलिए वह महाकाव्य की अपेक्षा 
कंम सफल होता है । 


महाकाव्य की कया ऐतिहासिक होने पर भी महाकाव्य इतिहास से भिन्‍न 
होता है । इतिहास में एक ही काल के विभिन्‍न व्यक्तियों तथा घटनाओं का वर्णन 
होता है परन्तु महाकाव्य में एक व्यक्ति अ्रथवा घटना का वर्णन इस प्रकार होता है 
जिससे उसके कथानक की श्रृंखला बनी रहती है । अरस्तू ने उत्कृष्ट महाकाव्यों की 
ही यह विशेषता मानी है क्‍योंकि होमर के पूर्व अनेक वृहदाकार महाकाव्यों में एक 
ही काल के कई व्यक्तियों और घटनाओं का वर्णन होता था । 
महाकाव्य में अ्रसम्भव घटनाओं के वर्णन के सम्बन्ध में श्ररस्तू का मत है 
कि उसमें महाकवि को ऐसी असम्भव घटनाओं का वर्णन करना चाहिए जो देखने में 
सम्भव प्रतीत हों । ऐसे प्रसंग यथासम्भव कम होने चाहिएँ और उन्हें मूलकथा से 
पृथक रखना चाहिए । 


महाकाव्य में कवि नायक के जीवन की प्रमुख घटनाएँ संकलित करता है परन्तु 





१ अररा का काव्य शास्त्र, पृ० १२७ 
२. अर॒स्पू क. काउ। शास्त्र, अनुवारक डा० नमेन्‍द्र, पु० ६५ 
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उसके जीवन में समग्रता लाने के लिए कवि अन्य आवश्यक वस्तुओं और व्यापारों का 
वर्णन भी करता है जेसे जल-यात्रा के समय उसके पोतों की सूची । 


अरस्तु ने नाटक के समान महाकाव्य की भी दो शलियाँ बताई हैं--सरल तथा 
जटिल । इलियड की रचना सरल शैली में और ओडेसी की जटिल हशैली में हुई है । 
ओडेसी में घटना-बेविध्य अधिक है अत: वह जटिल है परन्तु इलियड में कार्यान्विति 
अधिक है इसलिए वह सरल है । 


अरस्तू के अनुसार महाकाव्य का उद्देश्य समाज को आनन्द प्राप्त कराते हुए 
उसे शिक्षा देना है । 


भारत के समान ही यूरोप में भी वीर युग के परचात्‌ सामन्त युग का 
प्रादुर्भाव हुआ और सामनन्‍्ती युग के दरबारी कवि अरस्तू द्वारा दिए गए लक्षणों के 
आधार पर महाकाव्यों की रचना नहीं कर सके । इसी कारण अरस्तू की परिभाषा 
“इनीड' तथा उत्तरकालीन महाकाव्यों पर घटित नहीं हो सकी । इम शास्त्रीय शेली 
का चरम विकास मिल्टन की लेखनी द्वारा हुआ । 


बुद्धिजीवी वर्ग से सम्बन्धित होने के कारण झास्त्रीय महाकाव्यों की सबसे 
प्रमुख विशेषता यह हुई कि उसमें एक ओर पात्रों का वैज्ञानिक विश्लेषण होने लगा 
ओर दूसरी ओर अलंकृत वर्णनों की प्रचुरता रहने लगी । बौद्धिक संयम और 
आध्यात्मिक गम्भी रता के कारण कवि इनमें अप्राकृत तत्त्वों के साथ मनमानी क्रीड़ा 
नहीं कर सके बल्कि उन्होंने यथाञ्कक्ति अपने युग की यथार्थ सामाजिक चेतना को 
अभिव्यक्त करने का सचेष्ट प्रयास किया । 


भारतीय अ्लंकृत महाकाव्य--यूरोप में होमर के महाकाव्यों के समान ही 
रामायण तथा महाभारत को हम सरल शैली के विकसनशील महाकाव्य कह सकते 
हैं और बाद के संस्कृत महाकाव्यों को अलंकृत महाकाव्य । इन महाकाव्यों की रचना 
समाज के उच्च वर्ग के लिए अगाध पांडित्य से मंडित कवियों द्वारा हुई थी श्रतः 
इनमें से सहज अलंकरण की प्रवृत्ति तिरोहित हो गई । 

अलंकृत महाकाव्यों की विश्विष्टताओं को स्थूल रूप से इस प्रकार कहा जा 
सकता है :-- 

(१) पात्रों की ज्ञारीरिक शक्ति का स्थान बुद्धि बल को मिला । व्यक्तिगत स्वार्थ 
के बदले समाज और राष्ट्रहित प्रधान हुआ । प्रेम के विविध रूपों का 
चित्रण होने के कारण कवियों ने शारीरिक सौन्दर्य को महत्त्व दिया । 

(२) वंज्ञानिक विश्लेषण प्रधान होने के कारण अविश्वसनीय घटनाओं का श्रभाव 
हुआ । 

(३) कवियों का पुस्तकीय ज्ञान तथा पांडित्य अ्रगाघ था। श्रतः सरल वर्णनों की 
अपेक्षा शर्ने:-शरने: वाग्वेदग्ध्य तथा पांडित्य प्रदर्शन प्रधान हो गया । 


श्र्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


(४) इनके कवि सामनन्‍्त अ्रथवा दरबारी होने के कारण समृद्ध थे। उनमें जीवन 
के प्रति मोह था, वितृष्णा नहीं । अत: जीवन का हाहाकार इन काब्यों में 
नहीं मिलता । 

(५) इन महाकाव्यों का प्रचार मौखिक रूप से न होने के कारण इनमें कथावस्तु 
संयमित और गौण है । समय के साथ कथावस्तु क्षीण से क्षीणतर होती 
गई और अन्त में वह केवल साधन मात्र रह गई । 

(६) इनकी रचना का उद्देश्य स्वांत:सुखाय न रहकर कोई विशेष लक्ष्य बम गया 
जैसे किसी धर्म का उपदेश्व देना, राष्ट्र मौरव के प्रति चेतना जाग्रत करना, 
महान्‌ आद्शों का प्रतिपादन करना अथवा अपने आश्रयदाता को प्रसन्‍न कर 
यश व धन प्राप्त करना । 


निष्कर्ष रूप में कहा जा सकता है कि यह काव्य समाज के साधारण वर्ग की 
सम्पत्ति न होकर केवल एक विशिष्ट वर्ग की निधि थे | जनता से न इनका कोई 
सम्पर्क था और न उसका स्वर इसमें प्रतिध्वनित होता था ! राजा, उसके दरबारी 
अथवा समाज का उच्च पंडित वर्ग इनका श्रवण अभ्थवा अध्ययन कर आनन्द लेता 
झोर झालोचना प्रत्यालोचना किया करता था । 


इन अ्रल्ंकृत महाकाब्यों को भी उनके प्रधान तत्त्वों के आधार पर निम्न 
भागों में विभाजित किया जा सकता है-- 


(१) शास्त्रीय महाकाव्य 
(२) पोराणिक महाकाव्य 
(३) ऐतिहासिक भमहाकाव्य 
(४) कथात्मक महाकाव्य 


संस्कृत साहित्य में मुख्य रूप से शास्त्रीय महाकाव्यों की रचना हुई है तथापि 
उनके मिश्चित रूप भी पाए जाते हैं जैसे शास्त्रीय-पौराणिक महाकाव्य, पौराणिक- 
ऐतिहासिक महाकाव्य, शास्त्रीय-ऐतिहासिक महाकाव्य इत्यादि । “रामचन्द्रिका? में 
शास्त्रीय तथा पौराणिक तत्त्वों का सम्मिलन होने के कारण हम यहाँ महाकाव्य के 
केवल इन्हीं दो रूपों पर विचार करेंगे । 


शास्त्रीय महाकाव्य का-बिकास तीन चरणों में पूर्ण हो जाता है--रीति मुक्त 
काव्य, रीतिबद्ध काव्य, एवं शझ्ास्त्रकाव्य । इसके विकास के प्रथम सोपान में जिन 
काव्यों की रचना सर्वप्रथम हुई वे रीति मुक्त शास्त्रीय महाकाव्य थे। काव्य सम्बन्धी 
कुछ मान्यताएँ रूढ़ हो जाने पर भी ऐसे काव्यों में उनका अ्रक्षरश: पालन नहीं किया 
गया है बल्कि इन काव्यों को देखकर परवर्ती शास्त्रियों ने कुछ नवीन रूढ़ियों का 
निर्माण किया । भ्रदवधोष तथा कालिदास ऐसे काब्यों के प्रवत्तंक कवि थे । 


प्रवन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २२६ 


रीतिशुक्त काव्य--अद्वघोष तथा कालिदास के काव्य अलंकरणहीन काव्य 
तो नहीं हैं परन्तु यह अलंकरण उनमें स्वाभाविक रूप से आया है, कवियों ने उसे 
उद्देश्य नहीं बनाया है । अश्वघोध के बुद्धधरित और सौन्दरनन्द तथा कालिदास 
के रघुवंश आदि महाकाव्यों में उनका कविरूप ही प्रधान है अतः उनमें नैसगिक सौंदर्य 
विद्यमान है ॥उनके काव्यों में कवि की विद्गबत्ता उतराकर नहीं बहती, बल्कि भावों के 
साथ उसका मणिकांचन संयोग हो गया है । इन काव्यों का उद्देश्य महान है, भाषा 
प्रवाहमयो है, वर्णन प्रसंगो चित तथा स्वाभाविक है और वाक्यविन्यास संतुलित है। 
इनमें कवियों ने महांन्‌ चरित्रों की अवतारणा कर उनके जीवन का सम्पूर्ण परन्तु युग- 
सापेक्ष्य चित्रण किया है। उनमें झवान्तर घटनाओं का अभाव है तथा नाटकीय तत्त्वों 
का प्राचुर्य है। कालिदास ने रघुवंश में परम्परागत रूढ़ियों की अवहेलना कर एक 
राजा का वर्णन न कर रघुवंश के अनेक राजाञं का वर्णन किया जिससे प्रभावित होकरं 
आचाय विश्वताथ को दण्डी की परिभाषा में सुधार कर स्वीकार करना पड़ा कि 
महाकाव्य के नायक एक ही वंश के अनेक राजा भी हो सकते हैं । 


कालिदास के काव्यों में विशेष रूप से रघुवंश में काव्य अपने विकास के 
चरमोत्कर्ष पर पहुँच गया था । डा० हलज़ारीत़साद द्विवेदी ने रघुवंश के काव्यत्व के 
सम्बन्ध में कहा है, 'ऊपर-ऊपर से रघुवंश एक नहीं अनेक कथानकों का सागर है । 
परवर्ती कवियों में से किसी को भी इस प्रकार के असंघटित कथानक समूह को महा- 
काव्य का विधान बनाने का साहस नहीं हुआ, परन्तु फिर भी कालिदास के अद्भुत 
कौशल से ये कथानक एक दूहरे से ऐसे मिले हुए हैं कि उनमें एक प्रवाह खोजा जा 
सकता है। भावना और विचार, प्रेम और कर्तव्य, गांभीयं और माधुय, भोग भर 
वेराग्य का ऐसा सुसंस्क्ृत काव्य संस्क्ृत में फिर नहीं लिखा गया । रघृवंश संस्कृत 
काव्य परम्परा को अपने सर्वोच्च बिन्दु पर ले जाकर विरत होता है। यहाँ से संस्कृत 
की काव्य परम्परा ढलती बयस का शक्षिकार हो जाती ।”" 


संक्षेप में अइवधीोष और कालिदास दोनों कवियों ने प्राचीन रूढ़ियों को दृष्टि 
में रखते हुए भी उनके पालन के लिए महाकाव्यों की रचना नहीं की बल्कि उनको 
लिखकर नवीन रूढ़ियों का निर्माण करने की ओर परवर्ती साहित्य शास्त्रियों को 
प्रेरित किया । 

रोतिबद्ध काव्य--कालिदास के पद्चात्‌ संस्कृत काबव्यों में सामन्त युग का 
प्रादुर्भाव होने के कारण काव्य पक्ष गौण हो मया और कवियों की दृष्टि वर्णन प्रधान 
हो गई । अर्थंगांभीयं का हास तथा अलंकार झास्त्र का ज्ञान इस युग की विशेष 
देन थी । छठी शताब्दी में कालिदास के परवर्ती कवि भारवि से आरम्भ होकर श्री 
हे के 'नैषथ चरित' में इस प्रकार के काव्य का चरम विकास हुआ । 


आरम्भ में भारवि और माघ के काब्बों में अरथथंगांभीयं की ओर किचित्‌ 


१०. आलोचना, वर्ष १, अंक ४, पृ० १३-१४ 


२३० राम-काव्य की परम्परा में रामचरिद्रका का विशिष्ट श्रध्ययन 


प्रवृत्ति लक्षित होती है परन्तु उत्तरोत्तर यह प्रवृत्ति कम होती गई और काव्य में 
अ्रधिकाधिक झलंकार, पांडित्य प्रदर्शन, वाग्वेदग्ध्य, वर्णनों का अनावश्यक विस्तार 
और क्थावस्तु के अ्प्रधानत्व का महत्त्व बढ़ता गया । इसी समय दण्डी ने 
“दशकुमारचरित' और बाण ने 'कादम्बरी' में इलेष तथा यमक का कौशल दिखाकर 
साहित्य की इस धारा में भग्रपना योगदान दिया । दण्डी ने 'काव्यादर्श' की रचना कर 
इसी समय काव्य को रीतिबद्ध करने का प्रयत्न भी किया । 


भारवि का 'किराताजु नीय' व्याकरण के दुरूह नियमों का एक श्रयोग है, 
परन्तु उसकी उक्तियों-प्रत्युक्तियों में तकंपूर्ण शैली का विकास श्र कूट विचारों का 
कौशल है । उसमें राजनीतिक शिष्टाचारों तथा राजनीति की लाघवता का मनोरम 
चित्र है। कवि ने उसमें पात्रों के विशिष्ट व्यक्तित्व की रक्षा करने का प्रयत्न किया 
है किन्तु उसमें कथानक का प्रवाह शिथिल हो गया है। अलंकार आ्राधिक्‍्य के कारण 
कवि मुख्य कथावस्तु की ओर से उदासीन होकर भ्रनावश्यक वर्णनों के विस्तार में 
उलभ गया है । 


'किराताजु नीय” में कवि के दृष्टिकोण में एक बार परिवर्तन भ्राया तो यह 
उत्तरोत्तर पल्‍लवित होता गया और माघ का काव्य भारवि को इस प्रतियोगिता में 
पीछे छोड़ 'शिशुपाल वध' में अपने अलंकार कौद्यल तथा वर्णेनात्मक प्रसंगों के भ्रतिरेक 
से 'किराताजु नीय' की अपेक्षा कहीं अधिक उजद्भासित हो उठा। उसमें कालिदास 
की उपमाओं, भारवि के श्र गौरव और नैषध के पदलालित्य तीनों का अ्रदुभुत 
समाहार हुआ । काव्य की दृष्टि से आलोचकों का माघ के सम्बन्ध में कुछ भी मत 
हो परन्तु काव्य शास्त्र को दृष्टि से 'शिशुपालवध” सफल महाकाव्य है। साहित्य- 
शास्त्रियों ने महाकाव्य की जो विशिष्टताएँ मानी थीं वे 'शिशुपालवध' में प्रायः सभी 
उपलब्ध हो जाती हैं। 'शित्रुपालवअ' के विस्तृत वर्णन तथा प्रचुर अलंकार योजना 
महाकाव्य के आवश्यक उपकरण थे । 


माघ की शैली को श्रीहषं के 'नैषधचरित' में और अधिक विस्तार मिला । 
मुख्य कथा को छोड़कर हर्ष ने स्थान-स्थान पर विस्तृत वर्णनों जैसे चन्द्रोदय, विभिन्न 
ऋतुओं, जल-क्रीड़ा आदि के लिए अवसर निकाल लिया | ऐसे अवसरों पर कवि की 
कल्पना का अजसतर स्रोत जैसे प्रवाहित हो उठा है । 


इस कवित्रयी हे पश्चात्‌ तो काव्य का अवशिप्ट कथा भाग भी गौण हो गया 
और उनमें व्याकरण, कामशास्त्र, योगश्ञास्त्र, राजनीति शास्त्र, आदि अनेक शास्त्रों 
का ज्ञान ही प्रधान हो गया । कवि रत्नाकर कृत 'हरविजय' इस प्रकार के काव्यों 
का भ्रतिनिधि काव्य कहा जा सकता है। इसमें पचास सर्ग हैं परन्तु तीन चौथाई से 
अ्रधिक सर्गों में चन्द्रोदय, ऋतु-वर्णन, दूत संवाद आदि अनेक अनावश्यक प्रसंगों का 


विस्तृत वर्णन है । यहाँ कथा कवि का साधन है, साध्य नहीं । पर 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २३१ 


जिस प्रकार शास्त्रीय संगीत में शब्द और अर्थ का कोई महत्त्व नहीं होता 
आर संगीत पारखी उसके स्वर के आरोह-अवरोह पर मुग्ध होकर गायक को साधु- 
चाद देते हैं उसी प्रकार इन रीतिबद्ध काव्यों में शब्द और अर्थ की चिन्ता न कर 
कांव्यशासंत्री उसके चमत्कारं पर आत्मविस्मृत हो उठते हैं । काव्यशास्त्र से अनभिन्न 
कांव्यरसिकों को आनन्द प्रदान करने वाले ये काव्य नहीं हैं । 

शास्त्र काव्य--शास्त्र काव्य रीतिबद्ध काव्यों का ही विकसित रूप है। इस 
अंकार के काव्यों का उद्देश्य द्याथंक हुआ करता था--कथा के साथ व्याकरण के 
किसी अंग की शिक्षा देना अ्रथंवा एक ही सूत्र में इलेष की सहायता से अनेक कथा- 
मालाओं को पिरोना । 


ईसा की छठी शताब्दी में कवि भट्टि ने 'रावण वध श्रथवा भट्ठि काव्य की रचना 
की । इसमें कवि ने रामकथा के साथ व्याकरण के नियमों तथा विभिन्न अलंकारों के 
शिक्षण का प्रयास किया है । इससे एक ओर काव्य-विद्यार्थियों का ज्ञान वर्धन तथा दूसरी 
ओर काव्य रसिकों का मनोविनोंद होता था। अपनी लोकप्रियता के कारण इस काव्य 
का प्रचार जावा और बाली आदि द्वीपों तक पहुँच गया । इसके अनुकरण पर बारहवीं 
शताब्दी में हेमचन्द्र ने कुमारपालचरित' में संस्कृत व्याकरण के अतिरिक्त प्राकृत और 
अपश्रंश के व्याकरण का भी शिक्षण उत्तरदायित्व पूरा किया | दिवाकर कवि ने 
“लक्षणादर्श” में पाणिनि की सम्पूर्ण अष्टाध्यायी' के उदाहरण दिए । 


कतिपय अन्य कवियों ने चमत्कार के प्रति आरकषित होकर बहुअर्थक काव्यों 
की रचना का जैसे हरिदत सूरि ने 'राघव नैषदीय', चड़ामणि दीक्षित ने 'राधघव 
यादवपांडवीय' की रचना कर एक साथ दो और तीन कथाएँ कहीं । काव्य का यह 
रूप आगे चलकर इतना विक्ृत हुआ कि जैन कवि मेघविजयगणि ने 'सप्तसंधान' में 
सात कथाएँ और सोमप्रभाचारय ने 'शतार्थकाव्य' में एक साथ सौ कथाएँ कहीं । 


पौराणिक महाकाव्य-- महाकाव्य वस्तुतः पुराणों के ही परिप्कृत और 
कलात्मक रूप हैं क्‍योंकि पुराणों में भी काव्य तत्त्व पर्याप्त मात्रा में पाया जाता है । 
“श्रीमजड्रागवत' पुराण के साथ ही काव्य-पग्रन्थ भी है। पौराणिक महाकाव्यों में पौरा- 
णिक आख्यान होते हैं तथा उनमें अवान्तर घटनाश्रों और घटना-बेविध्य का बाहुल्‍य 
रहता है। यह संवाद प्रधान होते हैं और कया के अन्तगंत कथा ग्रुम्फित रहती है । 
इनमें अलौकिक तत्त्वों का आधिक्य तथा किसी धर्म अथवा मत का प्रचार होता है | 
यौराणिक महाकाव्यों में पुणाण और शास्त्रीय महाकाव्य दोनों के तत्त्व रहते हैं । 


महाभारत और रामायण की रचना के पश्चात्‌ पुराण और महाकाव्य दो 
विभिन्न दिल्लाओं में अग्रसर हो गए थे परन्तु दसवीं शताब्दी के बाद दोनों को प्रवृत्तियाँ 
चुन: मिलीं और परिणामस्वरूप चरितकाव्यों की रचना हुई ! बारहवीं शताब्दी में 
देवप्रभसूरि ने पाण्डव चरित, तेरहवीं शताब्दी में जयद्रथ ने हरचररित चिन्तामणि 
आदि पौराणिक महाकाव्यों की रचना की । यशोधर की जेन कथा को आधार मान 
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कर अनेक यशोधर चरित भी लिखे गए । संस्कृत की अपेक्षा पौराणिक महाकाव्यों का 
विकास अपभ्रंश भाषा में अधिक दुआ और इस प्रणाली पर अनेक उत्कृष्ट महाकाव्यों: 
की रचना हुई । ह | 

इस प्रकार संस्क्रत महाकाव्यों का इतिहास सरलता से जटिलता की कहानी: 
है। भाषा की प्रांजलता, भावों की प्रौढ़ता, कल्पना की गम्भीरत।, और शली कझ 
प्रवाह सब सरल से दुरूह हो गया और काव्य समाज के सीमित शिप्ट वर्ग के उप- 
भोग का उपकरण बन कर रह गया । संस्कृत के शास्त्रीय कवियों का प्रतिनिधित्व 
करने वाले प्रबन्धकार ह॑ के शब्दों में हम .कह सकते हैं कि अत्यन्त लावण्यमयी 
सुन्दरी जिस प्रकार युवक वर्ग को वशीभूत करती है उसी प्रकार शिशु वर्ग को नहीं ॥ 
हष॑ जैसे कवियों की काव्यवाणी भी सहृदय विद्वानों को जस प्रकार अमृत के समान 
आनन्द देती है उसी प्रकार अरसिकों (काव्य झास्त्र से अनभिन्न) को नहीं ।* 
साधारण जनसमुदाय से इन काव्यों का कोई सम्बन्ध नहीं था ।* 


“रामचन्द्रिका' के कथानक के सूत्र तथा कवि की मौलिक उद्भावनाएँ 


जिस प्रकार तुलसीदास जी ने हिन्दू धर्म तथा संस्कृति की विदेशी प्रभाव से 
रक्षा करने के लिए ब्राह्मण-धार्मिक साहित्य -का तत्त्व निकाल कर 'रामचरितमानस' के 
रूप में अपने देशवासियों के समक्ष रखा, उसी प्रकार केशव ने हिन्दी भाषा तथा 
संस्कृत ललित साहित्य को जीवित रखने के लिए देश को “रामचन्द्रिका' का उपहार 
दिया । केशवदास एक ऐसे ग्रन्थ का प्रणयन करना चाहते थे जिसमें अपने प्राचीन 
साहित्य की समस्त विशिष्टताओों को रखकर वह अपने संस्क्ृत साहित्य के प्रति देश- 
वासियों की आस्था बनाए रखें । इसलिए उनके प्रन्कँ की रचना काव्य के उन्हीं 
जिज्ञासु विद्याथियों के लिए हुई है जिनका संस्कृत माहित्य से थोड़ा बहुत परिचय है 
और जो काव्य ज्ञास्त्र का अध्ययन कर कवि बनना तह ते हैं। उस समय तक काव्य 
का जितना शास्त्रीय अध्ययन हुआ था वह जटिल था और साधारण बालक-बालि- 
काओं के लिए दुर्बोध था, अतः वह किसी सरल मार्ग का प्रतिपादन करना चाहते थे ॥ 
उन्होंने 'कविप्रिया” में स्पप्ट कहा है-- 
समझभें बाला बालकहु, बर्णन पंच अगाघ । 
कविप्रिया केशव करौ, छमियो कवि अपराध ॥ ? 
“रामचन्द्रिका' में भी वह कथारंभ करने के पूर्व ही कहते हैं--- 
रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हौं बहु छन्द । 


१... नंषध चरित, २२।१५० 

२. महाकाव्य सम्बन्धी मान्यताओं के निर्धारण में डा० शम्भूनाथ सिंह की हिन्दी महा- 
काय का स्वरूप विकास” नामक पुस्तक से विशेष सहायता ली गई । 

3. कपिप्रिया, पृ० सं० २४ 

४. रा० च०, 2. २९ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २३३- 


जहाँ जहाँ उनका उद्देश्य राम रूपी चन्द्र का प्रकाश दिखाना है, वहाँ 'बहु छंद 

कहकर कबि ने यह भी स्पष्ट कर दिया है कि बहुत से छंदों से परिचय कराना भी 
उसका भअभीष्ट है । छंदों के साथ ही कवि ने संस्कृत का जितना भी ललित साहित्य 
था उसकी सभी पद्धतियों तथा विशिष्टताश्रों का रामचन्द्रिका में सन्निवेश कर कथानक 
का निर्वाह किया है। उनके पूर्व तुलसी पहले ही कह चुके थे 'रामायन सत कोटि 
अपारा' इसलिए राम कथा उस समय साधारणतया प्रत्येक व्यक्ति परिचित था । 
रामकथा की प्रत्येक घटना का वर्णन करना न तो कवि का इप्ट था और न आवश्यक 
ही था । केशव ने .राम कथा के उन्हीं स्थलों को चुना है जिससे कथानक क। क्रम भी 
बना रहें और उनका अभीष्ट भी पूर्ण हो जाए 


केशव ने 'रामचंद्रिका' के आरम्भ में लिखा है कि जिस समय उनका हृदय 
अशान्त था और वह मुक्ति का उपाय सोच रहे थे उस समय उन्हें वाल्मीकि ने स्वप्न 
देकर. राम. चरित वर्णन करने का उपदेश दिया ।* उसी समय केशवदास ने रामचन्द्र 
को अपना इष्ट बनाकर उनका ग्रुणगान करने का निश्चय कर लिया । 


रामचंद्रिका' पर यद्यपि अनेक संस्कृत ग्रन्थों का प्रभाव है परन्तु उसकी कथा 
का मूलाधार वाल्मीकिकृत रामायण ही है । संस्क्ृत साहित्य में राम सम्बन्धी जितने 
भी काव्य हैं उनमें वाल्मीकि रामायण के अतिरिक्त किसी में भी राम के जीवन का 
पूर्ण विस्तार नहीं है। प्रत्येक कवि ने अपनो रुचि के अनुसार घटनाओं का संकलन 
कर रामचरित का गान किया है। केशव का उद्देश्य भी राम के जीवन का पूर्ण चित्र 
अंकित करना नहीं है अपितु चंद्रिका के सदृश् उनके धवल यश का प्रकाश विकीर्ण 
करना ही है । इसलिए कवि ने सूत्र जोड़ने वाली घटनाओं का वर्णन अत्यन्त क्षिप्रता 
से किया है। केशव पर जिन राम क्ृतियों का विशेष रूप से प्रभाव पड़ा है उनमें 
वाल्मीकि रामायण, हनुमन्नाटक', 'प्रसन्नराघव' और “रघुवंश” ही उल्लेखनीय हैं 
वाल्मीकि रामायण का प्रभाव 'रामचंद्रिका' के पूर्वार्ध की अपेक्षा उत्तराधे के कथानक 
पर अधिक पड़ा है क्योंकि सीता वनवास का प्रकरण अन्य काब्यों में या तो उपेक्षित 
है अ्रथवा बहुत संक्षिप्त है। हनुमन्ञाटककार ने इस घटना का उल्लेख केवल एक 
वाक्य में कर दिया है ।* 'प्रसन्नराघव' नाटक की समाप्ति राम, लक्ष्मण और सीता के 
अयोध्यापुरी में उतरते ही हो जाती है, वहाँ सीतात्याग का श्रवसर ही नहीं आया 
है । भवभूति के 'उत्तररामचरित' की रचना एक प्रकार से सीतात्याग की ही कथा है 
परन्तु उसका कथानक वाल्मीकि रामायण से नतान्‍्त भिन्न है। केशव के सीता त्याग 
का कथानक वाल्मीकि रामायण पर ही आधृत है । सीता का वन में जाकर वाल्मीकि 
ऋषि के आश्रम में लव-कुश नामक दो पुत्रों को जन्म देना रामायण में उल्लिखित 
है। रामायण में वाल्मीकि कुश और लव को रामायण सुनाकर माने के लिए 
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अयोध्यापुरी भेजते हैं । कुश लव राम के अश्वमेध के अवसर पर रामायेण का गान 
करते हैं। राम अपने पुत्रों को पहचानकर महर्षि वाल्मीकि के पास सीता सहित 
आने का निमन्त्रण भेजते हैं। ऋषि सीता की पवित्रता की साक्षी देते हैं और सीता 
अपनी निर्दोषिता का प्रमाण देकर पृथ्वी में समा जाती है । केशव ने इस घंटना को 
“कुछ परिवर्तित रूप में लिया है । उन्होंने भी सीता की स्वर्णंप्रतिंमा के साथ अश्वमेघ 
यज्ञ का उल्लेख कर उसे थोड़ा विस्तार दे दिया है। बीच में केशव ने राम कीं सेना 
और लव-कुश का युद्ध भी जोड़ दिया है । संभवतः इसके दो कारण होंगे-- 

राम के किश्योर पुत्रों का शौयं प्रदर्शन कर अप्रत्यक्ष रूप से राम की वीरता 
दिखाना और दूसरे राम-कथा के पात्रों की दु्बंलताओं पर प्रकाश डालना । 
“रामचंद्रिका' में भी वाल्मीकि के समभाने पर राम पुत्रों और सीता को स्वीकार कर 
लेते हैं पर केशव ने काव्य को सुखांत बनाने के लिए इसके बाद कांव्य को समाप्त 
कर दिया है। अइ्वमेध के अइव के भालपट्ट पर लिखा इलोक तो केशव ने उंसी रूप 
में वाल्मीकि से ले लिया है । शत्रुष्न द्वारा शम्बूक वध की घटना भी “रामचंद्रिंका' में 
“रामायण से ही ली गई है । इस प्रकार स्पष्ट है कि 'रामचंद्रिका' पर रामायण का 
यथेष्ट प्रभाव है। इसके अतिरिक्त केशव ने अनेक अन्य स्थलों पर वाल्मीकि से 
सहायता ली है। 


“रामचंद्रिका' पर वाल्मीकि रामायण का प्रभाव--'रामचंद्रविका' के कंथानक 
'पर मुख्य रूप से वाल्मीकि रामायण की ही छाप है। केशव ने वाल्मीकि की कथा 
को लेकर उसे अधिकांश स्थलों पर संक्षिप्त कर दिया है । वाल्मीकि ने जिन घटनाझों 
का वर्णन पूर्ण विस्तार से किया है उन्हें केशव ने या तो संक्षिप्त कर दिया है अथवा 
उनका उल्लेख मात्र कर दिया है। बीच-बीच में कुछ प्रसंग उन्होंने अन्य ग्रन्थों से ले 
प्लिए हैं अथवा निजी कल्पनाओं के आधार पर उसमें मौलिक रूप से जोड़ दिए हैं । 
कुछ प्रसंग ऐसे भी है जो वाल्मीकि ने बहुत संक्षेप में कहे हैं परन्तु केशव ने उन्हें 
विस्तार दे दिया है। 


आरम्भ में वाल्मीकि ने नारद द्वारा राम-कथा कहलवा कर दशरथ और 

उनके चारों पुत्रों का परिचय करवाया है। परन्तु केशव ने इसे सर्वंजन विदित 

समझ कर एक छंद में यह परिचय दे दिया है ।" तदनन्तर दोनों में अयोध्या का 

“विस्तृत वर्णन मिलता है। रामायण में यह वर्णन लव-कुश राम को रामायण सुनाते 

हुए करते हैं और 'रामचंद्रिका' में जब विश्वामित्र नगर प्रवेश करते हैं तो अ्रयोध्या के 

इस सौन्दयं को देखते हैं । श्रयोध्या के इस वर्णन में केशव रामायण से काफी प्रभावित 
हैं । वाल्मीकि ने भ्रयोध्या के बाग और वृक्षों का उल्खेख किया है-- 
उद्यानाम्रवणोपेतां महतीं सालमेखलाम।* 


३. रा० च्‌ ०, पूर्वाप, १०२२ 
२० वा० रा०, बालकांड, ५, £२ 
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परन्तु केशव ने इसे विस्तार से वर्णन किया है ।' नगर वर्णन में वाल्मीकि ने 
उच्चाट्टालध्वजवतीं शतध्नीशतसंकुलाम्‌ ।* 

कहकर ध्वजपताकाओं से युक्त उच्चाट्रालिकाओं की ओर संकेत किया है और केशव 
ने भी, 

ऊंचे अवास । बहु घ्वजप्रकाश । शोभा बिलास । सोम प्रकाश ।२ 
ऊँचे-ऊंचे महलों पर ध्वजाओं का वर्णन किया है। रामायण में अयोध्या को 
इन्द्रपुरी श्रमरावती के सदृश्* कहा है और “रामचंद्रिका' में भी उसे 'देवपुरी सम* 
कहा गया है । वाल्मीकि ने कहा है कि अयोध्या में चारों वर्णों के लोग बसते थे जो 
अपने-अपने धम।नुसार कार्य करते थे ।* केशव ने भी चारों वर्णों के कार्य बताए हैं ।* 
वाल्मीकि ने पशु-पक्षी और नर-नारियों का अलग-अलग वर्णन किया है परन्तु केशव 
एक पंक्ति में 'पशुपक्षी नारि नर निरखि तले! इसका उल्लेख कर अन्य विषयों की 
ओर अग्रसर हो गए हैं। अ्रयोध्या और दद्वरथ के दरबार वर्णन में केशव ने कुछ 
स्व॒तन्त्र वर्णन भी किए हैं । दरबारी होने के कारण उन्हें राजधानी और राजदरबार 
के ऐश्वर्य का समुचित ज्ञान था। ग्रत: इन वर्णनों पर उनके व्यक्तिगत अनुभवों की 
भी छाप है। 

पुत्र प्राप्ति के हेतु दशरथ के यज्ञ का केशव ने कोई उल्लेख नहीं किया है 
क्योंकि उनकी राम-कथा ही चारों भाईयों के जन्म से आरम्भ होती है। 

रामायण और 'रामचंद्रिका' दोनों में प्रतिहार जाकर दशरथ को विश्वामित्र 
के आगमन की सूचना देता है। रामायण में कहा गया है कि दशरथ विव्वामित्र जी 
से उसी प्रकार मिलने गए जिस प्रकार इन्द्र ब्रह्मा से मिलने जाते है । 

प्रत्युज्जगाम संहृष्टो ब्रह्माणामिव वासव: ।८ 
केशव ने भी लिखा है कि विश्वामित्र दूसरे ब्रह्मा प्रतीत होते थे-- 
आये विश्वामित्र जी जनु दूजों करतार ।६ 

यहाँ पर केशव दशरथ के वर्णन में 'कादम्बरी' की शैली से प्रभावित हुए हैं । 
इसके पदचात्‌ विश्वामित्र ने बहुत संजेप में अपना अ्भीष्ट बताकर दशरथ से राम 
को माँग लिया है। विद्वामित्र की इस याचना से दोनों काव्यों में दशरथ का व्यथित 
- रा० 3०, पूर्वावं, 2, ३०-१५ 
- वा? रा०, बाचकांड, ५, १£ 
रा० च॑ ०, पूर्वाप, १. ३७ 
« वा? रा०, बालकाड, ५, श्र्प््‌ 
- रा० ७ ०; पूर्वाष, १, ४१ 
« वा० रा०, बालकांड, ६-१७, १३ 
- रा० च०;, पूर्वार्ध, १, ४३ 
« त्री० रा?, बालकाइ, (८, ४२ 
रा० चं०, पूरा, २, ७ 
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होना वर्णित है परन्तु 'रामचंद्रिका' के दशरथ का व्यवितत्व और बेदना दोनों अधिक 
गम्भीर हैं । वाल्मीकि के दशरथ के समान वह मूच्छित न होकर जड़ सदृश हो जाते 
हैं । वाल्मीकि रामायण--- 
इति हृदयमनोविदारणं, 
मुनिवचन तदतीव शुश्रुवान्‌ । 
नरपतिरगमदभयं महद, 
व्यथितमना: प्रचचाल चासनात्‌ ।* 
“रामचंद्रिका--- 
यह बात सुनी नृपनाथ जबे। सर से लगे आखर चित्त सबे। 
मुख ते कछ बात न जाय कही | अपराध बिना ऋषि देह दही ।'* 
राम की बाल्यावस्था, राक्षसों की कठोरता और दशरथ का ससेन्‍्य विश्वामित्र 
के साथ चलने को तत्पर होना वाल्मीकि ने विस्तृत रूप से वर्णन किया है परन्तु 
केशव ने उसे संक्षिप्त कर उसका सार दे दिया है--- 


शभ्रति कोमल केशव बालकता | बहु दुस्कर राकसघालकता । 
हमहाँ चलि हैं ऋषि संग अबे । सज सेन चले चतुरंग सबे ।* 
दोनों में दशरथ की अस्वीकृति को सुनकर विश्वामित्र का क्रोध बढ़ जाता है 
और गुरु वशिष्ठ के समभाने पर दशरथ अनिच्छापूरवंक राम-लक्ष्मण को विश्वामित्र 
को सौंप देते हैं। केशव का यह वर्णन भी वाल्मीकि की श्रपेक्षा संक्षिप्त है। रामायण 
में दशरथ वशिष्ठ के समभाने पर राम-लक्ष्मण को स्वस्तिवाचन तथा मंगलाचार कर 
विदा करते हैं । परन्तु केशव ने दशरथ की व्यथा को अपनी सहृदयता का पुट देकर 
अत्यन्त हृदयग्राही बना दिया है । वह विश्वामित्र के चरण-स्पर्श कर भवन के अन्दर 
चले जाते हैं जिससे उनकी वेदना सार्वजनिक बनकर उनकी दुबंलता का परिचय न 
दे सके। 
रामायण के अनुसार ही 'रामचंद्विका' में भी विश्वामित्र राम-लक्ष्मण को ऐसी 
सिद्धियाँ सिखाते हैं जिनसे नींद, भूख, प्यास सब नप्ट हो जाए--- 
वा०रा०-- 
बला चातिबला चंव सर्वज्ञानस्य मातरौ। 


क्षुत्रिपासे न ते राम भविष्येत नरोत्तम ॥* 
“रामचंद्रिका --- 


लोभ छोभ मोह मरूवे काम कामना हुई । 
नींद भूख प्यास त्रास वासना सबे गई । 





१. वा० रा०, बालकांड, २१, २१ 
२. रा० च 6; पूवोर्ध, २, १६ 
१. रा० च०, पूर्वा्ध, २, १७ 
४. वा० रा०, बालकांड, २३, १६ 
५-५ रा० च ० पूर्वाप, २२८ 
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स्‍त्री होने के कारण राम ताड़का का वध करने में संकुचित होते हैं। विद्वा- 
मित्र प्राचीन उदाहरण देकर राम को उसका वध करने के लिए प्रेरित करते हैं । 


वह कहते हैं कि तुम इस अधर्मिणी ताड़का का वध कर डालो क्योंकि सुना जाता 


हैं कि पहले विरोचन की पुत्री मंथरा (केशव ने इसका नाम दीघंजिह्ना दिया है) 
को जो पृथ्वी का नाश करना चाहती थी, इन्द्र ने मृत्यु के घाट उतार दिया था। 
भगवान विष्णु ने भी भृगु की पतिब्रता पत्नी और शुक्र की माता को जो इन्द्र का 
नाश करना चाहती थी, मार डाला था।”? केशव ने भी इसी अवुकरण पर 


लिखा है--- 


सुता विरोचन की हुती दीरघजिह्ना नाम। 
सुरनायक सो संहरी परम पापिनी बाम । 
परम पापिनी बाम बहुरि उपजी कविमाता। 
नारायण सों हतो चक्र चिन्तामणि दाता।. 
नारायण सों हती सकल द्विज दूषण संयुत। 
त्यों अब त्रिभुवननाथ ताड़का मारो सह सुत ।९ 


सीता स्वयंवर के वर्णन में केशवदास जयदेव के 'प्रसन्‍नराघव' से प्रभावित 
हुए हैं परन्तु जनक का विश्वामित्र से राम लक्ष्मण का परिचय माँगना, विश्वामित्र 
का दशरथ की प्रशंसा करना, चारों अाताओं का विवाह, दान-दहेज, परस्पर 
दिष्टाचार आदि का वर्णन केशव ने वाल्मीकि से ही लिया है यद्यपि वैवाहिक 
रीतियों के वर्णन में दोनों कवियों ने भिन्‍न रीतियों को चुना है। केशव ने राम- 
परशुराम भेंट का वर्णन वाल्मीकि के समान विवाहोपरान्त बारात के लौटते हुए 
मार्ग में किया है । वाल्मीकि ने इस अवसर पर कुछ अपशकुनों का भी उल्लेख किया 
है परन्तु केशव ने यह प्रसंग छोड़ दिया है। राम-परशुराम की भेंट के वर्णन में 
केशवदास ने इस प्रसंग को 'हनुमनताटक' से लिया है। 

बारात के लौटने पर अयोध्या का वर्णन दोनों कवियों ने किया है परन्तु 
वाल्मीकि का यह वर्णन संक्षिप्त है । केशव ने इसे अधिक विस्तार से लिखकर कुछ 
भाव लव-कुश द्वारा किए हुए अयोध्या वर्णन से भी लिए हैं। विवाह के अवसर पर 
बारात तथा वधू दर्शन की रुचि स्त्रियों में पुरुषों की अपेक्षा अधिक होती है अतः 
केशव ने अपनी मौलिक कल्पनाओं के आधार पर स्त्रियों के सौंदयं और उत्साह का 
वर्णन भी किया है । 

राम के राजतिलक प्रकरण में भी केशवदास वाल्मीकि से हो प्रभावित हैं । 
दशरथ भरत और शत्रुघ्न को उनके मामा युधाजित के साथ भेज देते हैं और राम 
लक्ष्मण को घर रोक लेते हैं-- 





१. वा० रा०, बालकांड, २५. १६, २० 
२. रा० च्‌ ०, एवार्ष, ३. ८ 
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रामचन्द्र लछिमन सहित घर राखे दशरथ । 
विदा कियो ननसार को संग शर्रुष्न भरत्थ।' 


यह प्रसंग वाल्मीकि रामायण में भी इसी प्रकार मिलता है-- 


गमनायाभिचतक्राम छत्रुध्तसहितस्तदा । 

आपृच्छय पितरं शूरो राम॑ चाक्लिष्टकारिणम्‌ ॥ 
मातृश्चापि नरश्रेष्ठ: शत्र॒ष्न सहिता ययो। 
गते च भरते रामो लक्ष्मणशइ्च महाबल:।१ 


इसके बाद केशव ने राम के राज्याभिषेक और कंकेयी के वरदानों की 
चर्चा की है। यह भ्रसंग बहुत संक्षिप्त है परन्तु केशव यहाँ वाल्मीकि से ही प्रभावित 
हैं। केशव ने अग्रिम छंदों में कौशल्या के क्रोव और राम के 'नारिधर्म' वर्णन की 
जो चर्चा की है उसका आधार रामायण ही है। वाल्मीकि ने स्पष्ट लिखा है कि 
राजा दशरथ राम का राज्याभिषेक भरत की अनुपस्थिति में करना चाहते थे क्योंकि 
वह कैकेयी को वचन दे चुके थे कि उनके बाद राज्य उसके पुत्र को मिलेगा। 
दशरथ राम को एकांत में बुलाकर कहते हैं--'/भरत इस समय अपने मामा के घर 
है । मेरी इच्छा है कि तुम्हारा अभिषेक उसके आने के पूर्व ही हो जाए ।* राम भी 
अभिषेक का निश्चय सुन कौशल्या और सुमित्रा को ही प्रणाम करने जाते हैं, कंकेयी 
को नहीं ।* नगर में राज्याभिषेक की तैयारियाँ हो रहो हैं परम्तु ककेयी के भवन 
में इसको कोई सूचना नहीं है । मंथरा राम की धाओो से पूछती है, राजमाता 
कौशल्या लोगों को धन क्‍यों बाँट रही है ? अ्योध्यावासियों के अत्यानन्दित होने का 
क्या कारण है ?* मंयरा ही जाकर सोती हुई कंकेयी को जगाकर राम के राज्या- 
भिषेक का समाचार सुनाती है। वाल्मीकि रामायण में कंकेयी एक ऐसा चरित्र है 
जिससे दशरथ की अतिशय आसक्ति के कारण सभी उदासीन हैं । कौशल्या और 
सुमित्रा में उसके प्रति सपत्नी-ईर्ष्या है। राम के राज्याभिषेक का अवसर ऐसा है 
जब कैकेयी में अत्यधिक अनुरक्त दशरथ भी छिपे-छिपे कंकेयी से बिना परामश 
लिए ही राम को राज्य देना चाहते हैं । इस पर राम, लक्ष्मण, कौशल्या, पुरवासी 
सभी सहमत हैं । कैकेयी कौशल्या और सुमित्रा की अपेक्षा सुन्दर और अल्पवयस की 
है, अतः दोनों का उस पर ईर्ष्याजन्य आक्रोश है । वाल्मीकि के इसी कथानक को. 
दृष्टि में रखकर केशव की कौशल्या का निम्न आक्षेप समभ में आ जाता है-- 


- रा० च्‌ ०, पूर्ताध 8. १ 

« वा० रा०, बालकाड, ७७, १०-१६ 
» &० रा०, श्रयो० कांड, ४, २५ 

- वा० रा०, अयो० कांड, ५ ४५ 

- वा० रा०, अयो? कांड, ७. ८-६ 
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रहो चुप ह्वें सुत क्‍यों बन जाहु। 
न देखि सकें तिनके उर दाहु । 
लगी अब बाप तुम्हारे हि बाय । 
करे उलटी विधि क्‍यों कहि जाय ।* 
रामायण में कौशल्या राम से कहती है कि मुझे भी अपने साथ वन ले चलो 
क्योंकि मैं यहाँ सपत्नियों के मध्य नहीं रह सकती-- 
आसां राम सपत्नीनां वसतु मध्ये न मे क्षमम्‌' 
उसी प्रकार 'रामचंद्रिका' में कौशल्या कहती हैं-- 
मोहि चलौ वन संग लिये । पुत्र तुम्हें हम देखि जिये ।९ 
दोनों काव्यों में कौशल्या के साथ चलने के लिए अनुरोध करने पर राम 
माँ कौशल्या को नारी-धर्म का उपदेश करते हैं। दोनों के उपदेशों में भी सादृश्य' 
है । दोनों चौदह वर्ष तक दशरथ के जीवित रहने में भी शंकित हैं | वाल्मीकि के 
राम इसका केवल संकेत देते हैं--यदि धर्मंभूतां श्रेप्ठो धारयिप्यति जीवितम्‌१-- 
परन्तु केशव के राम कौशल्या को इस आशंका के आ्राधार पर विधवा धममं भी 
समभा देते हैं । 
कौशल्या का आशीव:द लेकर राम सीता के भवन में जाते हैं । 
वा० रा०--जगाम सीतानिलयं महायशः | 
रा० चं०--तब गये जनक तनया निकेत। 
वाल्मीकि रामायण और “रामचंद्रिका' दोनों में राम, सीता तथा लक्ष्मण दोनों 
को अनेक प्रकार से साथ न चलने को समभाते हैं और दोनों अपने हठ में सफल 
होकर राम के साथ जाते हैं । भरत का लौटकर निरानन्द ग्रयोथ्या को देखना, पिता 
की मृत्यु का कारण जानकर कौशल्या के समक्ष अनेक शपयथें लेना, तथा पिता की 
अन्त्येष्टि क्रिया करना, परिवार तथा सेना सहित अग्रज राम से मिलने जाना आदि 
घटनाएँ दोनों काब्यों में वणित हैं । दोनों ही कवियों ने भरत को ससैन्य आते देखकर 
लक्ष्मण के कोप का भी वर्णन किया है । कौशल्यादि माताएँ भी दोनों ही राम से 
मिलने भरत के साथ गआाती हैं । 
आये तातः परित्यज्य कृत्वा कर्म सुदृष्करम्‌ ४ 
केशव ने भरत के इसी रूप को और अधिक स्पष्ट करके पिता के प्रति: 
उनका क्रोध दिखाया है-- 
मद्यपान रत तिय जित होई | सन्निपातयुत वातुल जोई । 
देखि-देखि जिनको सब भागे । तासु बैन हनि पाप न लागे ।£ 


« रा० च०, 8, ८ २. रा० च०, 8. १० 
« वा० रा०, अयोध्या कांड, १४-३१ 

- वा० रा०, अयोध्या कांड, तृतीय भाग, प्र* १००३, श्लोक ५ 

- रा० च्‌ ०, १०-३६ 
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केशव के भरत वाल्मीकि के ही समान स्वतन्त्र व्यक्तित्व और स्वाभिमान से 
युक्त हैं और राम के प्रेमी होकर भी उनका अंधानुकरण करने वाले दास नहीं हैं। 
वह॒ राम के साथ समानता का व्यवहार कर उनसे अयोध्या लौटने के लिए अनेक 
प्रकार के तर्क करते हैं और अन्नजल का त्याग कर प्राणान्त करने का सत्याग्रह करने 
लगते हैं। वाल्मीकि ने इसका वर्णन विस्तार से किया है किन्तु केशव ने केवल इसका 
सार देकर कहा है कि भरत ने अनेक प्रकार के तकं-वितर्क करने पर भी राम को 
सहमत न देख मौन होकर मन्दाकिनी के तट पर शरीर त्याग करने का निदपचय कर 
लिया-- 
मौन गही यह बात करि छोड़ों सबे विकल्प | 
भरत जाय भागीरथो तोर करयो संकल्प ।* 
भरत राम की पादुकाएँ लेकर जब नगर में प्रवेश करते हैं तो उन्हें अयोध्या 
दीन और निरानन्द दिखाई पड़ती है-- 
वा० रा०--सा रथे पश्य विध्वस्ता साब्योध्या न प्रकाशते । 
निराकारा निरानन्दा दीना प्रतिहत स्वरा।* 
रा० चं०--केशव भरतहि आदि दे सकल नगर के लोग। 
बन समान घर-घर बसे विगत सकल संभोग ॥२ 
भरत मिलन के पह्चात्‌ राम चित्रकूट को उपयुक्त न समझ आगे बढ़ 
अन्रि मुनि के आश्रम में पहुँचते हैं । वात्म्गेकि कें समान केशव ने भी इस घटना को 
.प्रधानता दी है । 
वा० रा०--सोब्त्रेराश्रममासाद्य तं ववन्दे महायज्ञाः । 
त॑ चापि भगवानत्रिः पुत्रवत्प्रत्यपद्यत ॥*5 
'रा० चं ०--चित्रकूट तब राम जू तज्यों । जाय यज्ञथल अन्रि को भज्यों। 
राम लक्ष्मण समेत देखियो। आपनो सफल जनम लेखियो ।* 
रामायण में वाल्मीकि ने कहा है कि मुनि ने अपनी वृद्धा पत्नी अनुसूया को 
बुलाकर सीता को उनके साथ भेज दिया ।* केशव ने इस श्रसंग को कुछ संक्षिप्त 
करके कहा--- 
पतिब्रता देवि महषि की जहाँ । 
सुबुद्धि सीता सुखदा गई तहाँ ।* 
*. रा० च०, १०. इ८ 
बा० रा०, अयो० कांड, तु० भाग, एष्ठ १०८४, श्लोक २४ 
रा० च्‌ ०, १०५ प्‌ 
४. वा० रा०, तृ० भाग, प्रृष्ठ ११०७ श्लोक ५ 
रा० च०, ११.१ 
वा० रा०, तृ० भाग, पृ० ११०८, श्लोक झ्न्य 
रा० च*, ११.३ 
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वाल्मीकि ने अनुसूया की वृद्धावस्था का वर्णन किया है परन्तु यह अत्यन्त 
संक्षिप्त है, केशव ने इसका वर्णन अपेक्षाकृत कुछ विस्तार से किया है। अनुसूया ने 
सीता को अनेक प्रकार के उपदेश दिए थे। वाल्मी,क ने यह उपदेश विस्तारपुर्वक 
लिखे हैं परन्तु केशव ने इत उपदेशों का वर्णण न कर केवल उनका उल्लेख कर 
दिया है--बहु भाँति ताहि उपदेश दये' | केशव ने विराव वध का उल्लेख अत्यन्त 
संक्षेप में किया है-- 
विपित विराध बलिष्ठ देखिये । नृप तनया भयभीत लेखिये ॥ 
नृप तनया को भयभीत लिखकर केशव ने स्पष्ट ही वाल्मीकि रामायण की 
और संकेत किया है । रामायण में कहा गया है कि विराध सीता को अपने अंक में 
उठाकर राम से धृप्टतापूर्ण वचन कहते लगा । उसके इन अहंकारयुक्त वचनों को 
सुन कर जानकी भयभीत हो गई और कदली दृक्ष के समान थर-थर काँपने लगी ॥* 
विराध वध के पश्चात्‌ दोनों काव्यों में राम अगरस्त्य ऋषि के आश्रम में जाते 
हैं। परस्पर शिष्टाचार के पश्चात्‌ राम ऋषि से पूछते है कि वह अपनी पर्णकुटी कहाँ 
बनाएँ । 
किन्तु व्यादिश में देश सोंदक बहुकाननम्‌ । 
यत्राश्रमपदं कृत्वा बसेयं निरतः सुखम्‌ । 
अर्यात्‌ मुझे कोई ऐसा स्थान बताइए जहाँ जल का कष्ट न हो, जो मनोहर 
बनों से युक्त हो और जहाँ मैं आश्रम बनाकर एकाग्र हो सुखपूर्वक वास कर सकू। 
“रामचन्द्रिका' में राम भी इस प्रकार पूछते हैं-- 
अगस्त ऋषिराज जू वचन एक मेरी सुनो । 
प्रशस्त सब भाँति भूतल सुदेश जी में गुनो। 
सुनीर तरु खंड मंडित समृद्ध शोभा घरें। 
तहाँ हम निवास की बिमल पणंश्ञाला करें।* 


अगस्त्य ऋषि ने राम को पंचवटी नामक वन में निवास करने का परामर्श 
दिया । वाल्मीकि ने पंचवटी का केवल संकेत दिया है परन्तु केशव ने यहाँ 
“'हनुमननाटक' से प्रभावित होकर उसका कुछ विस्तृत वर्णन किया है । 

“रामचन्द्रिका' के शूर्पणखा प्रसंग पर भी रामायण का प्रभाव स्पष्ट है। एक 
दिन कामदेव के समान सुन्दर राम को देखकर शूपंणखा उनके प्रति काम मोहित 
होकर आसक्त हो जाती है। राम के सौन्दर्य का वर्णन दोनों कवियों ने किया है। 
राम शूपंणखा के साथ परिहास करते हैं-- 





१... वा० रा०, च० भाग, ए० ११५ श्लोक १५ 
२. रा? च्‌०, ११, है४ 
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वा० रा०--अनुजस्त्वेष मे अभ्राता शीलवान्‌ प्रियदर्शन: । 
श्रीमानकृतदाररच लक्ष्मणो नाम वीयेवान ।* 
रा० चं०--तब यों कह्यो हसि राम | अब मोहि जानि सवाम । 
तिय जाय लक्ष्मण देखि । सम रूप यौवन लेखि ।* 
शूर्पणखा लक्ष्मण के पास जाकर कहती है--- 
रा० चं०--राम सहोदर मोतन देखो । रावण की भगिनी जिय लेखों ॥ 
राजकुमार रमौ संग मेरे । होहि सब सुख सम्पति तेरे॥ 
वा० रा०--अ्रस्य रूपस्य मे युक्ता भार्याहं वरवणिनी । 
मया सह सुख सर्वात्‌ दण्डकान्‌ विचरिष्यसि । 
दोनों में लक्ष्मण उत्तर देते हैं कि मैं तो दास हूँ अतः दासी बनने से क्‍या 
लाभ । राम के ही पास जाओ तो स्वामिनी बनी रहोगी । दोनों भाइयों को अपने 
साथ हास-विलास करते देख शूर्पणखा क्रोधित होकर सीता को भक्षण करने का 
उपक्रम करने लगती है। उसे ऐसा दुस्साहस करते देख राम का संकेत पाकर लक्ष्मण 
उसे कर्ण और नासिका विहीन कर देते हैं । रक्त-रंजिता शूर्पणखा का रूप अत्यन्तः 
भयानक हो जाता है । . 
इस प्रसंग में वाल्मीकि और केशव में केवल एक ही अन्तर है । रामायण में 
शूर्पणखा राम के पास अपने प्राकृत रूप में ही जाकर प्रणय निवेदन करती है परल्तु 
“रामचन्द्रिका' में वह नवयौवना सुन्दरी के रूप में जाती है। यह केशव की अपनी 
मौलिकता और अन्तदुं ष्टि है क्योंकि वह जानते हैं कि दानवी के भयानक रूप में 
जाकर वह राम को आकर्षित नहीं कर सकती है । 
केशव ने रामायण में वणित खरदूषण वध, रावण की मारीच से सहायता 
माँगना, मारीच का रावण को परदारापहरण के विरुद्ध समभाना, अन्त में रावण के 
भय से तत्पर हो माया-मृग बनने की कथा का संक्षेप में वर्णन किया है । इसमें सीता 
के पावक में छाया शरीर रखने की कए्पना वाल्मीकि से स्वतन्त्र हैं । मारीच की 
कपट-ध्वनि सुनकर सीता के आदेशानुसार लक्ष्मण के न जाने पर सीता लक्ष्मण को 
ग्रनेक प्रकार के कटोर-तथा अनुचित वचन कहती हैं । वाल्मीकि ने इसका वर्णन बड़े 
विस्तार से किया है। केशवदास ने उन्हीं वातों को “पुनः न कहकर केवल इतना 
कहा है--- 
राजपुत्रिका कह्यों सु और को कहै सुने । 
कान मूं दि बार-बार सीस बीसथा घुने ।३ 
परन्तु इनना स्पष्ट है कि यह लिखते समय केशव के मस्तिष्क में वाल्मीकि 
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की सीता के ही वचन थे। सीता-हरण से लेकर जटायु-मृत्यु तक रामायण का 
कथानक केशव ने संक्षेप से लिखा है । केशव की शवरी के कथानक का आधार भी 
नालमीकि रामायण ही है । 


पंपासर का वर्णन दोनों कवियों ने किया है परन्तु केशव का वर्णन वाल्मीकि 
से भिन्‍न है! वाल्मीकि ने पंपासर को देख राम को कामोद्दीप्त करने वाले उपकरणों 
का वर्णन किया है परन्तु केशव अपने वर्णन में बाण से प्रभावित हैं । 


रामायण में हनुमान राम-लक्ष्मण का भेद लेने भिक्षुरूप में जाते हैं । केशव ने 
भी हनुमान को द्विज वेश में ही भेजा है 'द्विजवपु के श्री हनुमंत आये ।/ राम और 
इनुमान का वार्तालाप रामायण में विस्तृत है केशव ने उसी को संक्षिप्त कर दिया 
है । राम की ओर से आइवस्त होकर दोनों महाकाव्यों में सुप्रीव स्वयं लाकर राम 
को वस्त्राभूषण आदि देते हैं और दोनों में ही राम सातों ताड़ वृक्षों को वेघकर श्रपनी 
अक्ति का प्रमाण देते हैं । 


“रामचन्द्रिका' का बालि राम से रामायण के आधार पर ही उसे मारने का 
कारण पूछता है परन्तु वाल्मीकि ने राम का यह काय अनेक तकं-वितक देकर उचित 
अ्रमाणित किया है। केशव सम्भवतः इन प्रमाणों से सन्तुप्ट नहीं हुए अ्रतः उन्होंने 
कृष्णावतार में बदला लेने की बात कही है। 

सुग्रीव के भोग-विलास रत हो जाने पर राम क्रोधित होकर लक्ष्मण को 
आदेश देते हैं कि वह सुग्रीव को अपनी प्रतिज्ञा का स्मरण कराएँ क्योंकि उन्होंने जिस 
भार्ग पर बालि को भेजा है उसी पर सुग्रीव को भी भेज सकते हैं-- 


कुरुष्व सत्यं मयि वानरेश्वर 

प्रतिश्रुतं धर्ममवेक्ष्य शाइवतम्‌ । 
मा वालिन प्रेत्व गतो यमक्षयं 

त्वमद्यपरयेम॑म चोदिते: शरे: ॥* 
“रामचन्द्रिका' में भी क्रेधित राम लक्ष्मण से कहते हैं-- 

ताते नृप सुग्रीव पे जेये सत्वर तात। 
कहियो वचन बुकाय के कुशल न चाहो गात । 
कुशल न चाहो गात चहत हो बालिहि देख्यो । 
करहू न सीता सोध काम वश राम न लेख्यो ॥ 
राम न लेख्यो चित्त लही सूख सम्पति जाते। 
मित्र कह्यों गहि बाँह कानि कीजत है ताते।* 
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ऋक्रोधित लक्ष्मण को शान्त करने में दोनों काव्यों में तारा है सफल होती है ॥ 
सम्पाति के नवीन पक्ष लगने और स्ोता का पता बताने का पूर्ण विवरण रामायण में 
है । केशव ने इसी आधार पर केवल इतना कहा है-- 


सुनि संपाति सपक्ष छल राम चरित सूख पाय। 
साता लंका मांभ है खगपति दई बताय।" 

रामायण के ही अनुसार हनुमान सूक्ष्म रूप रखकर लंका में प्रवेश करते हैं 
और लंका नामक राक्षसी का सामना करते हैं । वाल्मीकि के समान केशव ने भी 
लंका में हनुमान के लंका-सुन्दरियों का गाना-वजाना सुनने का उल्लेख किया है।॥ 
“रामचन्द्रिका' का भुद्विका प्रसंग रामायण से भिन्‍न है परन्तु रावण का सीता को अनेक 
प्रकार का लोभ देकर वशीभूत करने के प्रयत्न का वर्णव केशव ने किया है। इसके 
परचात्‌ हनुमान का ब्रह्मपाश में बँचना, विभीषण का हनुमान का वध न करने का 
परामश देना, हनुमान का विभीषण के घर के अतिरिक्त लंका पुरी को जला देने का 
विवरण रामायण का संक्षिप्त रूप ही है। इसी प्रकार राम-रावष-युद्ध सीता की 
अग्नि-परीक्षा, सीता-वनवास आदि सभी घटनाओं का आधार वाल्मीकि रामायण 
है। केशव ने प्रायः उन कथाओं अथवा प्रसंगों को छोड़ दिया है जिनसे कथा का कोई 
प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। शेष कथा को भी यथासम्भव संक्षिप्त कर दिया है। 
घटनाओ्रों के चयन में केशव ने अन्य स्रोतों से बहुत कम ग्रहण किया है तथा रामायण 
की ही घटनाएँ लेकर उनमें बीच-बोच में अन्य ग्रन्थों के आधार पर कुछ वर्णनों का 
समावेश कर दिया है । यह वर्णन कटह्टों मौलिक हैं और कहीं अनूदित और इसके 
परचात्‌ फिर कवि रामायण के ही कथानक का सूत्र पकड़ लेता है । 

'रामचन्द्रिका' के उत्तराद्ध में पूर्वाद्ध की अपेक्षा घटना-क्रम शिथिल है । अतः 
रामायण का प्रभाव भी कम हो गया है परन्तु जहाँ तक घटनाओं का सम्बन्ध है 
केशव अधिकांश वाल्मीकि के हो ऋणी हैं। उत्तराद्ध का स्वान-संन्यासी अभियोग 
तथा मठधारी निन्‍दा भी रामायण पर आधृत है । 'रामचन्द्रिका' की वर्णन प्रणाली में 
केशव पर वाल्मी.के का प्रभाव नगण्य सा ही है, फिर भी संक्षेप में हम “रामचन्द्रिका 
को रामायण का संक्षिप्त रूप मान सकते हैं । 

“रामचन्द्रिका' पर 'हनुमनन्‍नाठक' का प्रभाव--केशव पर सबसे अधिक प्रभाव 
हनुमननाटक' के संवादों का पड़ा है | केशव स्वयं एक वाक्पटु राजनोतिज्ञ थे। अतः 
हनुमननाटक' में जहाँ कहीं भी पात्रों में वाक्‍्पटुता का आभास मिला है, उन्होंने 
तुरन्त उसे ग्रहण कर लिया है। रामायण के ही कथानक में जहाँ ऐसे अवसर आए 
हैं केशव ने नाटक के संवादों का समावेश कर लिया है। इसके अतिरिक्त केशव पर 
संभवतः हनुमन्‍्नाटककार को क्षिप्र कथा प्रणाली का भी प्रभाव पड़ा है। नाटककार 
को जिन घटनाओं का वर्णन करना अभीो-ट नद्टों है उनका उसने बड़ी श्ञीघ्रता से 
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उल्लेख मात्र कर दिया है एवं जिन स्थलों पर उसकी रुचि है वहाँ ठहरकर उसने 
पाठक को उसके सौन्दर्याम्रृत का पान कराने का प्रयत्न किया है। 

'हनुमन्नाटक' में राम जन्म के कारणों से लेकर राम के स्वयंवर भवन में जाने 
ज्ञक के घटना-चक्र को कवि ने केवल चार इलोकों में वर्णन किया है,' तदननन्‍्तर 
स्वयंवर का वर्णन करने के लिए वह उत्साहपुर्वक ठहर जाता है और विस्तार से उसका 
वर्णन करता है । इसी प्रकार सीता के वनवास का उल्लेख कवि ने केवल एक वाक्य 
में किया है--'रिपुवधादानीय निर्वासिता'* अर्थात्‌ श्र का वध कर सीता को लाकर 
पुन: निर्वासित कर दिया और कवि लक्ष्मण के विलाप की ओर अग्रसर हो गया है। 
केशव ने भी इसी प्रकार विश्वामित्र के अयोध्या आगमन के पूर्व का कथानक केवल 
दो छंदों में कह दिया है-- 

गुभ सूरज कुल-कलस नृपति दशरथ भये भूपति। 
तिन के सुत भये चारि चतुर चित चारु चारु मति। 
रामचंद्र भुवचंद्र भरत भारत भुव भूषण । 
लक्ष्मण ग्रह शझत्रुध्त दीह दानव दल-दूषण॥ 
सरजू सरिता तट नगर बसे वर अवधनाम यशधाम धर। 
अघञ्नोध विनाशी सब पुरवासी, अमर लोक मानहुं नगर ॥।* 

इसके पहचान्‌ कवि ने अयोध्या का विस्तृत वर्णन किया है। केशव में सववेत्र 
इनुमन्नाटककार की यह प्रवृत्ति लक्षित होती है। 

“रामचन्द्रिका' के कथानक में केशव ने दो प्रकार से इस नाटक से सहायता ली 
है । नाटक के कुछ स्थल ऐसे हैं जिनका केशव ने अनुत्राद कर उन्हें अपने काव्य में 
ग्रहण कर लिया है तथा कुछ स्थल ऐसे हैं जिनका उन्होंने केवल भाव लिया है और 
उनमें निजी कल्पनाओ्ों का समन्त्रय कर उन्हें परिवर्धित रूप दे दिया है। 

अनूदित प्रसंग-- 

राम-परशुराम संगद में राम परशुराम की प्रशंसा करते हुए कहते हैं कि 
स्त्रियों में वीर-प्रसू जननः केबल झापकी माँ हो हैं क्योंकि आपके भुजा बल से परा- 
जित स्वामी कार्दिदेय के मुख को देखकर भगवती पार्वती भी लोक-लज्जा से विदी्ग 
होकर आपकी माँ के एति ईर्पालु हो उठी थीं । 

सत्रीषु प्रवीर जननी तवेव, 

देवी स्वयं भगवती गिरिजाडपि यस्ये । 
त्वद्दोवेशीकृत विशाखमुखाव-- 
लोकब्रीडाविदीर्णहदया स्पृद्यांबभूव ।* 
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इस इलोक का अनुवाद केशव ने इस प्रकार किया है-- 
जब हयो हैहयराज इन बिन क्षत्र छिति मंडल करयो ) 
गिरि बेध षटमुख जीति तारकनन्द को जब ज्यों हर॒यो। 
सुत मैं न जायो राम सो यह क्ट्मों पर्वतनन्दिनी । 
वह रेणुका तिय धन्य धघरणी में भई जगबन्दिनी ॥*१ 
दह्वरथ की मृत्यु के पश्चात्‌ जब भरत अयोध्यापुरी आते हैं तो मां कंकेयी सै 
जाकर परिवार का कुशल मंगल पूछते हैं-- 
भरत--मातस्तात: कक्‍्व यातः ? सुरपति भुवनं, हा कुतः ? 
पुत्रशोकात्‌, कोञसोौ पुत्र>चतुर्णा? त्वम् रवजतया यस्य, जात: किमस्य? 
प्राप्तोडन्‍्साौ काननान्‍्तं, किमिति ? नृपगिरा, कि तथाञ्सो बभाषे। 
मद्वाग्बद्ध, फलं ते किमिह ? तब घराधीशता । हा हतो$स्मि ॥* 
हे माता ! हमारे पिता कहाँ गए ? स्वर्ग लोक को ! कंसे ? पुत्र शोक के 
कारण । चारों पुत्रों में से वह कौन सा पुत्र हैं ? तुम्हारे अग्रज राम । उनको क्‍या 
हुआ ? वह वन को चले गए । यह क्‍यों ? राजाज्ञा से । राजा ने ऐसी आज्ञा क्‍यों 
दी ? मुझ से वचनबद्ध होने के कारण। तुझे इससे क्या फल मिला ? तेरे लिए 
राज्य । हाय, मैं हत हुआ ।' 
केशवदास ने इस प्रश्नोत्तर का अत्यंत सुन्दर अनुवाद किया है-- 
'मातु कहां नृप ? तात गए सुरलोकहि, क्‍यों ? सुत शोक लये। 
सुत कौनसु ? राम, कहाँ हैं अबे ? वन लच्छुमन सीय समेत गये ॥ 
वन काज कहा कहि? केवल मो सुख, तोको कहा सुख यामे भये ॥ 
तुमको प्रभुता, घिक तोकों कहा अपराध बिना सिगरेई हये ।* 


रावण द्वारा सीताहरणाथे मृगरूप धारण करने की श्राज्ञा दिए जाने पर 
मारीच सोचता है कि जब इस समय मृत्यु अवश्यम्भावी है तो राम के हाथों मर कर 
स्व जाना पापात्मा रावण के हाथों मृत्यु से श्रेयस्कर है-- 
रामादपि व मर्तंव्यं मतेंब्यं रावणादपि 
उभयोयंदि मरतेंव्यं वरं रामो न रावण: ।* 
नाटककार ने यहाँ केवल वरं' कहा परन्तु यह स्पष्ट नहीं किया कि रास कै 
हाथों मृत्यु क्‍यों 'वरं' है, केशव ने हरिपुर वास कहकर इसे स्पष्ट कर दिया है--- 





रा० च ०, ७.२६ 
इनु० ना०, ३- ८ 
रा० च०, १०. ४ 
इनु० ना०, ३. २४ 
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जानि चल्यो मारीच मन, मरन दुहुं बिधि आसु । 
रावन के कर नरक है, हरिकर हरिपुर बासु ॥* 
(हनुमजन्नाठक' भें राम को सीता के वियोग में प्रकृति का प्रत्येक उपकरण 
ऋष्टदायी प्रतीत होता हैं । राम कहते हैं-- 
चन्द्रश्चण्डकरायते घंडुगतिवातोउपि बज्ञायते । 
माल्यें सूचिकुलायते मलयजो लेप: स्फुलिगायते ॥॥ 
रात्रि: कल्पशतायते विधिवज्ञात्प्राणोईपि भारायते | 
हा हन्त प्रमदावियोगसम यः संहारकालायते ॥+ 
इस इलोक का अनुवाद कर केशव ने भी राम के मुख से लक्ष्मण के प्रति इसी 
अकार कहलवाया है-- 
हिमांशु सूर सो लगे सो बात बज्ज सी बहै 
दिसा लगें झसानु ज्यों विलेप अश्ंग को दहै 
बिसेस कालिराति सों कराल राति मानिये। 
वियोग सीय को न, काल लोकहार जानिये ।* 
आर्थात्‌ चन्द्रमा सूर्य के समान सन्तप्त करता है, मलय पवन वज्-सा चलता 
है, समस्त दिशाएँ कृशानु सी जलती हैं, चन्दन आदि का लेप देह को जलात; ,है 
रात्रि कालरात्रि से भी अधिक भयानक प्रतीत होती है। यह साताका वियोग नहीं 
है, इसेतो लोक संहारक साक्षात्‌ काल ही समभो । 
डरती मुद्रिका प्रसंग में सीता जी मुद्रिका पाकर उसेके माध्यम से हनुमान से प्रइन 
प न 


मुद्रे सन्ति सलक्ष्मणा: कुशलिन: श्रोरामपादाः सुखं। 
सन्ति स्वामिनि मा विधेहि विधुरं चेतोडइनया चिन्तया । 
एतां व्याहर मेथिलाधिपसुते नामान्‍्तरेणाधुना । 
रामस्त्वद्विहेण कंकणपदं ह्यस्ये चिरं दत्तवान्‌ ।* 
है मुंदरी । लक्ष्मण सहित श्री राम कुशलपूवंक तो हैं ? हनुमान जी उत्तर 
देते हैं--स्वामिनि, वे सब सुद्धी हैं, इस चिन्ता से अपने हृदय को दुखी मत करो ।॥ 
है जनकनन्दिनि ! रामचन्द्र इस मुद्रिका को नामान्तर से पुकारते हैं। तुम्हारे वियोग 
के कारण कृशकाय हुए रामचन्द्र जी ने इसे चिरकाल से कंकण का स्थान दे रखा है ॥! 
इस इलोक का रूपान्तर केशव ने निम्न छंद में किया है--- 
कहि कुसल मुद्रिके राम गात । सुभ लक्ष्मण सहित समान लात । 
यह उत्तर देत नहीं बुद्धिवंत। केहि कारण थों हनुमंत संत्त ॥ 
१६ रा०च ०, १२. ११ 
२, हलु० ना०, प्‌. २६ 
३. रा०्च०, १२. 3२ 
४. इनु० ना०, ६. १६ 
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तुम पू छत कहि मुद्विके, मौन होत यदि नाम। 
कंकन की पदवी दई, तुम बिन यह कहे राम ॥* 
यहाँ पर केशव ने हनुमान के चरित्र में गंभीरता की रक्षा करने के लिए 
हनुमान से उत्तर सीता के प्रश्न करने पर ही दिलवाया हैं। 
अंगद-रावण-संवाद में रावण अंगद से प्रदन करता है-- 
करुत्वं वन्‍्यपते: सुतो वनपति: कः साथिकस्त्वेकदा 
यात: सप्तसमुद्रलंधघनविधावेको5छ्लिको वेद्मि त॑ । 
अस्ति स्वस्ति समन्‍्य तो रघुवरे रुष्टेउत्र का स्वस्तिमान्‌ 
को भूयादनरण्यकस्य मरणातोतो चिताम्बुप्रद: ॥% 
रावण-- तुम कौन हो ? बालि का पुत्र । कौन बालि ? मैं उसे जानता हूँ 
वह कुशलपूर्वक तो है ? राम के रुप्ट होने पर किसकी कुशल रह सकती हैं । 
इसी आधार पर केशव ने निम्न छंद में इसका अनुवाद किया है-- 
कौन के सुत ? वालि के | वहु कौन बालि न जानिये ? 
कोख चांपि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानिये ॥॥ 
है कहाँ वह ? वीर अंगद देवलोक बताइयो। 
क्यों गयो ? रघुनाथ वान विमान बेंठ सिधाइयो ॥३ 
कस्त्वं वानर रामराजभवने लेख्यार्थंसंवाहको । 
यात: कुत्र पुरागत: स हनुमन्रिदंग्ध लंकापुर: ।। 
बढ्ो राक्षससूनुनेति कपिमि: संताडितस्तजित: | 
स ब्रीडातिपराभवों वनमृगः कुत्रेति न ज्ञायते !* 
अर्थात्‌ तुम कौन हो ? रामचन्द्र का पत्रवाहक । वह हनुमान कहाँ गया जो 
पहले आया था और जिसने लंकापुरी जलाई थी । राक्षसपुत्र ने उसे बाँधा था। इस 
प्रकार अपने साथो बंदरों ढ्ारा लज्जित किया हुआ वह बानर कहां छिप गया है, 
यह ज्ञात नहीं है । 
“रामचन्द्रिका' में इसका अनूदित छंद है--- 
कौन भाँति रहौ तहाँ तुम, अंगद राज प्रेषक जानिये। 
महोदर--लंक लाइ गयो जो वानर कौन नाम बखानिये ॥ 
मंघनाद जो बांधियो वहि मारियों बहुधा तबे। 
अंगद--लोक लाज दुरयो रहे श्रति जानिये न कहाँ अबे ॥* 


रा० च०, १३. ८६, ८७ 
हनु० ना०, 5. ४० 
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अंगद रावण से राम के प्रताय का वर्णन करता है। वह कहता है कि राम 
के एक साधारण वानर हनुमान का ही इतना प्रताप है तो राम की शक्ति का क्‍या 
वर्णन किया जाए-- 
झादो वानरशावकः: समतरह ल॑लंघयमम्भोनिधि । 
दुर्भे्ान्प्रविवेश . देत्यनिवहानसंपेष्य लंकापुरीम्‌ ॥ 
क्षिप्त्वा त्वद्वनरक्षिणी जनकजां दृष्ट्वा तु भुक्त्वा वनं । 
हत्वाउक्ष॑ प्रदहन्पुरीं च स गतो राम: कथ्थं वण्येते ।१ 
राम का क्या वर्णन करें, पहले एक वानर शिशु ही दुर्लध्य सागर को पार 
कर गया तथा अजेय राक्षसों के दुर्भद्य महलों में प्रवेश कर लंकापुरी को देखा, अशोक 
वाटिका के राक्षसों को मारा, जनकसुता जानकी का दर्शन कर वन का भोग किया, 
अक्ष कुमार को मारा तथा लंकापुरी को भस्म करके चला गया । 
केशव ने इस इलोक का अनुवाद इस प्रकार किया है-- 
श्री रघुनाथ को वानर केशव आयो हो एक न काह हयो जू। 
सागर को मद भारि चिकारि त्रिकूट की देह विहारि गयो जू। 
सीय निहारि संहारि के राक्षस शोक अशोकवनीह दयो जू। 
अक्षकुमारह मारक लंकहि जारिक नीकेहि जात भयो जू ॥१ 
अंगद क्रोध से कम्पित होता हुआ रावण की ताड़ना कर कहता है। 
रे रे राक्षसवशघातसमरे नाराचचक्राहतं। 
रामोत्त्‌ गपतंगचापयुगले तेजोभिराडम्बरे !। 
मन्ये शपमिंद त्वदीयमखिलं भूमंडले पातित॑ं। 
गृश्न रालुठितं शिवाकवलितं कार्क: क्षतं यास्यति ।३ 
अरे राक्षसवंश के घाठक ! रघुनाथजी के धनुपबाण उठाने पर उनके अतुल 
शौये के समक्ष युद्ध-स्थल में तेरा सब मद नप्ट हो जाएगा । तेरे दसों मस्तकों को 
लुठित करेंगे तथा श्वृंगाल उनका भक्षण और काक उन्हें क्षत-विक्षत करेंगे । 
केशव ने निम्न छंद में इसी इलोक का अनुवाद किया है-- 
नराच श्रीराम जहीं घरेंगे। अ्शेष माथे कटि भर परेंगे। 
शिखा शिवा स्वान गहै तिहारी । फिरे चहूँ ओर निरे बिहारी ॥' 
युद्धस्थल में राम के समक्ष आने पर नाटक का कुम्भकर्ण कहता है-- 
नाहँ वाली सुबाहुने खरत्रिशिरसौ दूषणस्ताटकाउहुं 
नाहं सेतु: समुद्रे न च धनुरपिययत्यम्बकस्यत्याअक्तम्‌ ॥ 
» हनु० ना०, ८, १२ 
« रा० च०, १६, र 
« हेनु० ना०, ८, २० 
« रा० च ०, १६, २१ 
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रे रे रामप्रतापानलकवलमहाकालमूर्ति: किलाहं 
वीराणां मौलिशल्य: समरभुविधर: संस्थितः कुम्भकर्णे:।१ 

अर्थात्‌ न मैं बाली हूँ, सुबाहु भी नहीं हूँ, मैं खर और त्रिशिरा भी नहीं हूँ, 
ससदूषण हुँ और न ताड़का। मैं समुद्र का सेतु और शिव का धनूष भी नहीं हूँ 
जिसको तुमने तोड़ डाला था | तेरे प्रतापरूप अश्नि के भक्षण करने का महाकाल 
रूप मृतिवाला, वीरों में अग्रणी तथा रणभूमि में निर्भेभ विचरण करने वाला मैं 
कुम्भकर्ण तुम्हारे सामने उपस्थित हुआ हूँ । 

केशव ने इसका अनु वाद किया-- 
नहों ताड़का, हों सुबाहौ न मानो। न हों शम्भुकोदंड सांची बखानो। 
न हों ताल बाली, खरे, जाहि मारो । न हां दृषण सिंधु सूधे निहारो॥ 
'सुरी आसुरी सुन्दरों भोग कर्ण। महाकाल को काल हों कुम्भकर्ण। 
सुनो राम संग्राम को तोहि बोलों। बढ़ो गर्ब लंकाहि आये सु खोलौं ॥।॥९ 

समरभूमि में रावण महोदर से पूछता है “राम कहाँ है?” महोदर कहता है-- 

अंके कृत्वोत्तमांगं प्लवंगबलपते: पादमक्षस्य हन्तु- 

भू मौ विस्तारितायां त्वचि कनकमृगस्यांग शेष॑ निधाय । 

बाणं रक्ष:कुलघ्न॑ प्रगुणितमनुजेनापितं तीक्ष्णमक्ष्णो: 

कोणेनोद्वीक्ष्यमाणस्त्वदनुजवचने.. दत्तकर्णोथ्यमास्ते ।१ 

वानरराज सुग्रीव के अंक में शिर रखकर, अक्षकुमार के घातक हनुमान के 
अंक में चरणों को रखे हुए, पृथ्वी पर कनक मृंग छाला बिछाए राम लेटे हैं। 
परशुराम द्वारा अपित तीक्ष्ण शनुष पर राक्षस कुल घातक वाण को नेत्रों के कोण से 
देखते हुए तथा विभीषण की ओर कान लगाए उसकी बातें सुन रहे हैं । 


केशव ने मौलिक रूप से रावण की ओर से राभ के पास संधि सन्देश भेजा 
है। दूत आकर राम से भेंट करता है और लौटकर रांवण को राम का समाचार 
- सुनाता है | केशव ने उपयु क्‍त इलोक का प्रयोग इसी संदर्भ में किया है । 
भूतल के इन्द्र भूमि पौढे हुते रामचंद्र, 
मारिच कनकमृगछार्लाह विछाये जू। 
कुम्भहर-कुम्मकर्णवासाहर-गोद सीस, 
चरण अ्रकंप अक्ष-प्ररि उर लाये जू॥ 
देवान्तक-नारान्तक-अ्रन्तक त्यों मुसकात, 
विभीषण बैन तन कानन रुखाये जू। 


१. हनु० ना०, ११, २४ 
२. रा? च०, १८, २२, २३ 
इ« है ० ना०, ११, ७ 
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मेघनाद-मकराक्ष-महोदरप्राणहर, 
बाण त्यों विलोकत परम सुख पाये जू ॥* 
भाव साम्य वाले प्रसंग--हनुमन्‍्नाटक में राम परशुराम से कहते हैं-- 
जात: सो5हं दिनकरकुले क्षत्रिय: श्रोत्रियेम्यो, 
विश्वामित्रादपि भगवतो दृष्टदिव्यास्त्रपारः। 
ग्रस्मिन॒वंशे कथयतु जनो दुर्यशो व यशो वा, 
विप्रेशस्त्रग्रहण गुरुट: साहसिक्याब्दिभेमि । १ 
भ्र्थात्‌ मैं सू॑ कुल में उत्पन्न क्षत्रिय हूँ एवं भगवान्‌ विश्वामित्र से अनेक 
पदिव्यास्त्रों की शिक्षा प्राप्त की है। संसार मेरे वंश को यशवान कहे अथवा अ्रपयञश् 
का कलंक लगाए परन्तु मैं ब्राह्मण के विरुद्ध शस्त्र ग्रहण करने का दुस्साहस करने में 
अयभीत होता हूँ। 
तथा 
हर: कंठें विशतु यदि वा तीक्षणघारः: कुठारः। 
स्त्रीणां नेत्राण्यधिवसतु सुखं कज्जलं वा जल॑ वा ।। 
सम्पश्यामो ध्रूवमपि सुखं प्रेतभतु मुख वा। 
यद्दा तद्बा भवतु न बयं ब्राह्मणेषु प्रवीराः ॥३ 
“हमारे कण्ठ में हार पड़ें अथवा तीक्षणधार वाला कुठार, स्त्रियों के नेत्रों में 
आुख का प्रतीक काजल रहे अथवा अश्वु, हमें सुख मिले भ्रथवा यमराज का मुख देखना 
घड़े, परन्तु हम लोग किसी भी प्रकार ब्राह्मणों के लिए वीर नहीं हैं ॥' 
केशव ने इन दोनों इलोकों के मूल भाव के समन्वय से एक स्वतन्‍्त्र छंद को 
सृष्टि की है-- 
कंठ कुठार परे अ्रव हार कि, फूले ग्रसोक कि सोक समूरो। 
के चितसारि चढे कि चिता, तन चंदन चचि कि पावक पूरो॥ 
लोक में लोक बड़ो अपलोक, सु केशवदास जु होउ सु होऊ। 
विप्रन के कुल को भ्रगुनंदल, सूर न सूरज के कुल कोऊ ॥४ 


हनुमन्नाटककार ने लक्ष्मण के मुख से पंचवटी का वर्णन कराया है--- 


एषा पंचवटी रघूत्तमकुटी यत्रास्ति पंचावटी, 
पान्थस्यैकघटी पुरस्कृततटो संश्लेषभित्तो बटी । 
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गोदा यत्र नटी तरंगिततटी कल्लोलचंचत्पुटी । 
दिव्यामोदकुटी भवाब्धिशकटी भूतक्रियादुष्कुटी ।१ 
हे रघुवंशश्रेष्ठ राम ! पाँच वट वृक्षों से युक्त इस पंचवटी में अपनी कुटीः 
बनाइए । यह पंचवटी पथिकों के लिए विश्वामस्थल है। इसका द्वार भाग सुन्दर है 
तथा भित्ति भी वट वृक्षों द्वारा ही निर्मित है। इसके समीप ही दिव्यामोदप्रदायिनी 
और भवसागर को पार करने के लिए तरी के समान तथा सामान्‍य चेप्टाओं द्वारा 
दुष्प्राप्प कललोल करती हुई तरंगमयी गोदावरी नदी है ।' 
केशव ने इस भाव को लेकर इलेष की सहायता से पंचवटी का वर्णनः 
किया है-- 
सब जाति फटी दुख की दुपटी कपटी न रहै जहँ एक घटी । 
निघटी रुचि मीच्‌ घटी हँ घटी जगजीव जतीन की छूटी तटी ॥। 
ग्रध श्रोघ को बेरी कटो विकटी निकटी प्रकटी गुरू ज्ञान गटी । 
चहू ओरनि नाचति मुक्ति नटी गुम धूर जटी बन पंचवटी ॥।* 
भाव के अतिरिक्त केशव ने हनुमन्‍्नाटक' के इलोक में प्रयुक्त 'टी' अक्षर कौ 
आवृत्ति को भी बनाए रखने का प्रयास किया है । 
कपटमृगवेशी मारीच को मारकर राम पर्णकुटी को लौटते है परन्तु सीता का 
वहाँ कोई चिह्न नहीं दिखाई देता है। उन्हें न तो बाहर पद-चिह्न दिखाई देते हैं 
और न कुटी में ही कोई दिखाई देता है । राम कहते हैं कि सीता कहाँ है ? अथवा 
यह कुटी ही दूसरी है या मैं स्वयं ही बदल गया हूँ । इस प्रकार राम क्षण-भर भी 
सीता का वियोग न सहन कर सके । 
बहिरपि न पदानां पंक्तिरन्तने 
काचित्किमिदमियम सीता पर्णशाला किमन्या। 
अहमधि किल नायं सर्वथा राघवदचेत्‌- 
क्षणमपि नहि सोढा हन्त सीतावियोगम्‌ ॥॥३ 
केशव ने इस इलोक का भाव लेकर किचित्‌ परिवर्तित रूप में राम की 
शंकाओं का वर्णन किया है-- 
निज देखों नहीं सुभ गीतहि सीतहि कारण कौन कहौ अबहीं । 
अति मो हित के बन माँफ गई सुर मारग मैं मृग मार्‌यौ जहीं ।॥ 
कटु बात कछ तुम सों कहि श्राई किधौं तेहि त्रास दुराय रही । 
अब है यह पर्णकुटी किधों और किधों वह लक्ष्मण होइ नहीं ॥॥* 
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यहाँ केशव ने मानव की अन्तप्रंक्ृति का सूक्ष्म अध्ययन करने का प्रयास किया 
है । राम को अनायास ही स्मरण हो आता है कि कहीं उनको अनृपस्थिति में सीता 
ने लक्ष्मण से कोई कठोर वचन तो नहीं कहा । फिर तुरन्त ही विचार उठता है कि 
इस वन में निशाचरी माया व्याप्त है। अभी एक राक्षस कनक मृग बन चुका है । 
संभव है अब कोई लक्ष्मण बन झ्ाया हो । 


किष्किधा पर्वत पर राम सुग्रीव से सीता के आभूषण पाकर लक्ष्मण से 
कहते हैं-- 
जानक्या: एव जानामि भूषणानीति नान्यथा । 
वत्स लक्ष्मण जानीषे पद्य त्वमपि तत्त्वत्त:।॥॥* 
अर्थात्‌ मुझे ऐसा प्रतीत होता है कि ये आभूषण जानकी के ही हैं किसी 
भन्य के नहीं । वत्स लक्ष्मण, देखो तुम भी इन्हें पहचानते हो । 
केशव ने लिखा हैं-- 
रघुनाथ जबे पट नूपुर देखे। कहि केशव प्राण समानहि लेखे। 
ग्रवलोकन लक्ष्मण के कर दीन्हे । उन आदर सो सिर लाइ के लीन्हें ॥९ 


नाटक से भाव लेते हुए भी केशव का छन्द अधिक सुन्दर है । इसमें सीता के 
प्रति राम का अनन्य प्रेम, लक्ष्मण का आभूषण पहचानना तथा सीता के प्रति लक्ष्मण 
का श्रादर सभी एक साथ व्यंजित हैं । 


रावण सीता का अपहरण कर आकाश मार्ग से ले जा रहा था, उस समय 
+हनुमन्नाटक' में सीता राम के लिए करुण पुकार मचाती हुई कहती है-- 


हा राम हा रमण हा जगदेकवीर, 
हा नाथ हा रघुपते किमुपेक्षसे माम्‌, 
इत्थं. विदेहतनयां मुहुरालपन्ती- 
मादाय राक्षसपतिनभसा जगाम ।३ 
अर्थात्‌ हा राम ! हा रमण! हा जगद्वीर ! हा प्राणनाथ ! हा रघुपति ! 
सुम मेरी उपेक्षा क्‍यों करते हो ? इस प्रकार बारम्बार विलाप करती हुई विदेहतनया 
जानकी को रावण आकाश मार्ग से ले गया ।/ 


केशव ने इस आधार को लेकर जो छंद लिखा है उसमें उनकी मनोवेज्ञानिक 
सूभ का स्पष्ट प्रमाण मिलता है-- 
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हा राम! हा रमन! हा रघुनाथ घीर । लंकाधिनाथ बश जानहु मोहि बीर 8 
हा पुत्र लक्ष्मण! छुड़ावहु वेगि मोहीं। मातंडबंश यश की सब लाज तोहीं॥' 
यहाँ सीता अपने प्रत्युत्पन्नमतित्व के कारण लंकाधिनाथवश्ञा कहना नहीं 
भूलती जिससे सुनने वाले को उनके अपहरणकर्ता का सूत्र हाथ लग सके। साथ ही 
ब्रक्ष्मण के प्रति उन्होंने जो कटु वचन कहे थे उसकी भी उन्हें ग्लानि है, इसी से वह 
लक्ष्मण से भी उस अवसर को £ वस्मरण कर सूर्य वंश की लाज बचाने का अनुरोध 
करती हैं। 
मारीच का वध करने के पश्चात्‌ राम पर्णकुटी को सीता-विहीन पाकर 
उसका उत्तरीय लेकर कहते हैं-- 
यूते पण: प्रणयकेलिषु कंठपाश:, 
क्रीडापरिश्रमहरं व्यजनं रतान्‍ते। 
दबय्या निशीथसमये जनकात्मजाया:, 
प्राप्त मया विधिवशादिदमुत्तरीयम्‌ ॥* 
झूत के समय द्रव्य स्वरूप, प्रणयकेलि के समय कण्ठपाश के समान, सुरतान्त' 
पर परिश्रम को हरने वाले व्यंजन के समान, रात्रि के समय हाय्या के समान यह 
स्रीता जी का उत्तरीय मुझे सोभाग्य से ही प्राप्त हो गया है।' 
केशव ने इसको कुछ परिवर्तन के साथ लिखा है-- 
पंजर के खंजरीट नैननको केशोदास केधौं मीन मानस का जल है कि जारु है 
अंगको कि अंगराग गेंडुआ कि गलसुई किधौं कोटजीव ही को उरको कि हार है 
बंदन हमारो काम केलि को, कि ताड़वे की ताजनो विचार को, 
के व्यजन विचार है मान की जमनिका के कंजभुख मृ दिबे को सीता 
जू को उत्तरीय सब सुख सारु है ॥।२ 
यहाँ हनुमन्नाटककार और केशव के उपमानों में श्रन्तर यह है कि नाटककार 
ने उत्तरीय को कामोत्तेजक माना है परन्तु केशव ने राम के दग्घ हृदय को शान्ति- 
प्रदायक अथवा गत सुखद स्मृतियों का प्रतीक माना है । 
हनुमन्नाटक' में विभीषण रावण को जानकी लोौटाने का परामर्श देता हु 5 
कहता है--- 
सुवर्णपु खा: सुभटा: सुतीक्षणा: 
वज्जोपमा वायुमन: प्रवेगाः। 
यावन्न गृक्तन्ति शिरांसि बाणा: 
प्रदीयतां दाशरथाय मैथिली ॥४ 
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इसी भाव को लेकर केशव ने कुछ विस्तार से लिखा है-- 
देखे रघुनायक धीर रहै। जैसे तरु पललव वायु बहै॥ 
जौलोौं हरि सिंधु तरेई तरे। तौलों सिय ले किन पाय परे॥ 
जौलौं नल नील न सिंधु तरे। जौलों हनुमत न दृष्टि परे ॥ 
जौलों नहिं अंगद लंक ढही | तौलों प्रभु मानहु बात कही ।। 
जोलों नहिं लक्ष्मण वाण धरें । जौलौं सुग्रीव न क्रोध करें। 
जौलों रघुनाथ न सीस हरौ । तौलौं प्रभु मानहु पाइ परौ॥* 
केशव के छन्द में विभीषण का चरित्र अधिक स्पष्ट होकर आया है। 
विभीषण को सीताहरण के प्रति इतना आक्रोश नहीं है जितना वह राम की युद्ध 
शक्ति से भयभीत है । उसके श्रन्तर में राज्य की कामना भी है इसलिए वह सरलता 
से शत्र पक्ष से जा मिलता है। रावण द्वारा सीता हरण के दुष्कृत्य से रावण का कोई 
भी शुभेच्छु सहमत नहीं है परन्तु इस प्रकार शत्रु से भयभीत कोई नहीं है । 
“हनुमन्नाटक' में राम आहत बालि से कहते हैं-- 
शुद्धिर्भविष्यति पुरंदरनन्दन त्व॑ मामेव चेदहह पातकिनं शयानम्‌ । 
सौख्याथिनं निरपराधिनमाहनिष्यस्यस्मात्युनजंनकजाविरहोऊ्स्तु मा में ॥९ 
अर्थात्‌ हे इन्द्रकुमार ! यदि पापी, नेत्र मूंदे हुए सुख की ही इच्छा करने 
वाले निरपराधी मुभको तु मारेगा तो मेरी शुद्धि हो जाएगी और फिर मुभको 
जानकी का विरह भी नहीं होगा ।” रामायण में वाल्मीकि ने राम के इस का को 
उचित बताते हुए अनेक तके दिए हैं । परन्तु केशव ने हनुमन्नाटककार के आधार पर 
राम को दोषी बताकर कहा-- 
सुनि बासवसुत बल बुद्धि निधान। मैं शरणागत हित हते प्रान । 
यह सांठों ल॑ क्रृष्णावतार । तब ह्ंही तुम संसार पार ॥3 
“हनुमन्नाटक' में रावण का प्रतिहार उसके प्रताप का वर्णन करता हुआ 
कहता है-- 
ब्रह्मस्नध्ययनस्य नेष समयस्तृष्णीं बहि: स्थीयतां 
स्वल्पं जल्प बृहस्पते जडमते नेथधा सभा वज्िण: ॥॥ 
स्तोत्र संहर नारद स्तुतिकुथालापैरलं तुम्बुरो 
सीतारलल्‍लकभल्लभग्नहृदय: स्वस्थो न लंकेश्वर: ॥४ 
है ब्रह्मन ! यह पठन का समय नहीं है, चुप होकर बाहर बेटो । रे जड़मत्ि 
बृहस्पति ! यह इन्द्र सभा नहीं है, थोड़ा बोलो । है नारद ! स्तोत्रों को रहने दो १ 





- राम च ०, १५, १०, 28, १२ 
« हनु० नाटक, ५, ६० 
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है तुम्बुरू, स्तुति करना बन्द करो । सीता के सिन्दूर-रेखा रूपी भाले से बिद्ध होने के 
कारण भग्नहृदय लंकेश्वर इस समय स्वस्थ नहीं है ।' 
प्रतिहार का यह वचन रावण-श्रंगद वार्तालाप के मध्य में है । केशव ने इस 
अवसर को अधिक शिष्ट न समभकर प्रतिहार से उस समय कहलवाया है जब अंगद 
रावण के दरबार में प्रवेश करता है-- 
पढौ विरंचि मौन वेद जोव सोर छडि रे। 
कुबेर बेर के कही न यक्ष भीर मंडि रे।॥। 
दिनेश जाय दूरि बैठ नारदादि संगही। 
न बोलु चंद मंदवुद्धि इन्द्र की सभा नहीं ॥* 
केशव ने यहाँ रावण की अस्वस्थता का उल्लेख न कर उसके चरित्र में 
गांभीय की भी रक्षा की है । रावण-मअंगद वार्तालाप के अन्तर्गत तो अनेक ऐसे छंद 
हैं जिनका भाव केशवदास ने ग्रहण किया हैं । केशव ने इस प्रसंग को प्राय: उसी रूप 
में 'रामचंद्रिका' में स्थान दिया हैँ, जैसा वह हनुमन्नाटक” में मिलता है । केशव ने 
इसमें रावण के वाक्चातुर्य तथा कूटनतिज्ञता का परिचय देकर संवाद को नाटक- 
कार की अपेक्षा अधिक रोचक बना दिया-हैँ । रावण राम की शक्ति का अपमान न 
कर श्रपना प्रभाव बताकर तथा कूटनीति से अंगद को अपने पक्ष में करने का प्रयत्न 
करता हें । 
युद्ध के अवसर पर रावण कुम्भकर्ण को जगाने को जब आज्ञा देता है तो :-- 
विरम विरम तूर्ण कुम्मकर्णस्य कर्णान्न । 
खलु तव॒ निनादेरेष निद्रा जहाति । 
इति कथयति काचित्प्रेयसी प्रेक्ष्म्माणा । 
मशकगलकरन्ध्र हस्तियूथं प्रविष्टमू ॥*१ 
“कुम्भकर्ण की कोई प्रेयसी कहती हूँ 'ठहरो-ठहरो, कुम्भकर्ण के कानों में तेरे 
निनाद करने से उसकी निद्रा नहीं टूटेगी ?' उसके इतना कहते-कहते हाथियों का यूथ 
कुम्भकर्ण की साँस के साथ मृह में चला गया।' 
निद्रां तथापि न जहौ यदि कुम्भकर्ण 
श्री कंठलब्धवरकिन्नरकामिनीनाम्‌ । 
गन्धर्वयक्षसुरसिद्धवरांगनाना- 
माकण्य गीतमृतंपरम॑ विनिद्र:।३ 
तब भी कुम्भकर्ण की जो नींद नहीं टूटी वह किन्नर सुन्दरियों, गन्धवं यक्ष, 
सुर, सिद्ध वारांगनाओं के मधुर संगीत को सुन कर टूट गई ।' 
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केशव ने इन दोनों छंदों के भाव को लेकर लिखा :-- 

राक्षस लाखन साधन कोने। दुदुभि दीह बजाइ नवीने । 

मत्त अमत्त बड़े भ्ररू वारे। कुन्जर पुज जगावत हारे । 

आइ जहीं पुरनारि सभागी। गावन बीन बजावन लागीं। 

जागि उठो तब ही सरदोषी। छढद्र क्षुव्ा बहु भक्षण पोषी ।* 

हनुमझाटककार ने कुम्भकर्ण के मुख में हस्ति यूथ का प्रवेश कराकर 
उसका दानवी रूप दिखाया हैँ परन्तु केशव ने केवल मत्त हाथियों के उसे जग्राने के 
अयत्नों का उल्लेख मात्र किया हूँ । इससे केशव का वर्णन अधिक स्वाभाविक हो गया 
हैं और अलौकिक होने से बच गया है । 

इस प्रकार केशव ने कहीं शब्दानुवाद करके और कहीं केवल भाव ग्रहण कर 
के हनुमन्नाटक' के बहुत से स्थल प्रसंगों को अपना बना लिया हैं । केशव की प्रतिभा 
का संयोग पाकर वह स्थल और अधिक प्रभावपूर्ण हो गए हैं । 

“रामचंद्रिका' पर 'प्रसन्नराघव” का प्रभाव--केशवदास की रामचंद्रिका पर 
“प्रसन्नराघव' का भी यथेष्ट ऋण हैँ । केशवदास ने यह ऋण दो प्रकार से लिया हूँ । 
कहीं तो उन्होंने प्रसन्नराघव' की उक्तियों को ग्रहण किया हैं और कहीं पूरा प्रसंग ले 
लिया है । 

प्रसन्नराघवकार जयदेव कहते हैं -- 

लक्ष्मणस्येव यस्याउस्य सुमित्राक॒ क्षिजन्मन: 
रामचन्द्रपदाम्भोजे भ्रमद्भू गायते मन: ।९ 

अर्थात्‌ सुमित्रापुत्र लक्ष्मण के समान मेरा मन भी रामचन्द्र जो के पदार- 
विन्द का भौंरा बन रहा है ।' केशव ने इसी आधार पर कहा है -- 

रामचन्द्र पद पद्म, वुन्दारक वृन्दाभिबंदनीयम्‌ । 
केशवमति भूतनय्रा, लोचनं चज्चरीकायते ॥३ 

सीता स्वयंवर का प्रसंग केशव ने लगभग प्रसन्नराघव' से ही लिया हैं । 'प्रसन्न- 
राघव' के मंजीरक और नूपुरक “रामचंद्रिका' में सुमति और विमति हो गए हैं । स्वयं- 
बर भवन का वर्णन करते हुए नूपुरक मंजीरक से कहता है -- 

वयस्य मंजी रक, पश्य पदय । गजेन्द्रदशनस्निग्धधलाकासहस्रनिभि- 
तेषु मंचेष्वासीना इमे कु कुमकृतांगरागा राजानोअ्मलस्फटिकप्रासादशिख- 
रासंगिन: कनकसिहा इव राजन्ते। अमुग्धदुग्धसागरलहरीशिखरावलम्बि- 
नोउडभिनवोदगच्छन्नि शाकरबिम्बप्रति बिम्बा इव शोभन्ते ४ 

अर्थात्‌--मित्र मंजीरक ! देखो हाथी दाँत के बने आसनों पर विराजमान 
कु कुमरक्त से राजागण स्वच्छ स्फटिक प्रासाद पर उपविष्ट कनकर्सिह के सदृश सुशो- 
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भित हो रहे हैं अण्वा यह अनन्त विस्तृत क्षीर सागर तरंग में चन्द्रबिम्ब के समान 
दीखते हैं ।' 


मंजीरक उत्तर देता है-- 


स्वां स्वां दिश श्रवितवता निवहेन राज्ञां। 
मंचावलीवलयमाकलितं विभाति । 
सीता स्वयंवर-विलोकन-कौतुकेन । 
पुजीकृताकृति दिशामिव चक्रवालम ।* 


अपने निर्दिष्ट स्थानों पर बैठा हुआ यह राजसमूह इस प्रकार शोभित हो 
रहा है, मानो सीता स्वयंवर देखने की उत्कंठा से दिशाएँ समूह बनकर आ गई हों + 
इस वार्तालाप के आधार पर केशव ने लिखा है-- 
शोभित मंचन की अवली गजदन्तमय छवि उज्ज्वल छाई। 
ईंश मनो बसुधा में सुधारि सुधाधर मंडल मंडि जोन्हाई । 
तामहें केशवदास विराजत राजकुमार सबे सुखदाई । 
देवन स्यां जनु देवसभा झुभ सोय स्वयंवर देखन आई।* 
मंजीरक कहता है :-- 
नठति नरकराग्रव्यग्रसूत्राग्रलग्न- 
द्विपदशनशलाकामंज्चपांड्चालिकेयम्‌ । 
त्रिपुरमथनचापा रापणो त्कण्ठिताना- 
मतिरभसवती वक्ष्माभूतां चित्तवृत्ति:॥ * 
हाथी दाँत से बनी हुई मंच रूपी कठपुतलियाँ राजकर्मचारियों द्वारा लगाए 
गए सूत्रों के सहारे इधर-उधर घुमाई जा रही हैं | ऐसा प्रतीत होता है मानो हर 
घन्‌ष उठाने के लिए उत्कण्ठित राजागण की चित्तवृत्ति ही नाच रही हो ।' 
पअ्रसन्नराधव' के इसी सूत्र के आधार पर केशव ने कहा-- 
नचति मंच-पंचालिका कर संकलित अपार। 
नाचति है जनु नृपतत की चित्त-वृत्ति सुकुमार ” 
नूपुरक प्रश्न करता है-- 
वयस्य मंजरीक, को5्यं सोताकरग्रहवासनावसन्तलक्ष्मीविलसत्पुल- 
कमुकूलजालमंडितं निजभुजसहकारशाखियुगलं विलोकयंस्तिष्ठति ॥६ 
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अर्थात्‌ 'मित्र मंजीरक, सीता के करग्रह की वासना से रोमांचित अपने | भुजा 
रूपी दो सहकार वृक्षों को कौन देख रहा है ?' 

केशव का सुमति कहता है-- 

को यह निरखत आपनी पुलकित बाहु विसाल। 
सुरभि स्वयंवर जन करी मुकुलित शाख रसाल।'* 

नूपुरक के उत्तर में 'प्रसन्नराघव' का मंजीरक कहता है--- 

से एप निजयश:परिमलप्रमोदितचारणचंचरीकचयकोलाहलमुख- 
रितदिक्‌ चक्रवालक्ष्मापालकुन्तलालंकारो मल्लिकापीडो नाम ।* 

“कु तल अलंकार पहने हुए यह मल्लिकापीड नाम का राजा है जिसके यशरूपी 
कुसुमों के परिमल से आमोदित चरण रूपी भ्रमर दिशाओं को उसके यशगान द्वारा 
मुखरित्व करते फिरते हैं।' 

“रामचंद्रिका' में विमति कहता है-- 

जेहि यश परिमल मत्त चंचरीक चारण फिरत। 
दिशि विदिशन भ्रनुरक्त सु त्तौ मल्लिकापीड़ नृप ॥3 

नूपूरक--अयं पुनः कतमो यः किल दूरापसारितकटकप्रकटितघनु गुं ण- 
फ्षिणकषणलेखामण्डले भुजदण्डे विलोकयंस्तिष्ठति ।९ 

ओर अपने प्रतापरूपी सूर्य के उदयगिरितुल्य अपनी दाहिनी भुजा को देखने 
बाला यह कोन राजा है । 

“रामचंद्रिका' का सुमति पूछता है-- 

निज प्रताप दिनकर करत लोचन कमल विकास । 

पान खात मुसुकात मुदु को यह केशवदास ॥* 
ब्रसन्नराघव' में मंजीरक कहता ,है-- 

सोध्यं कूबेरदिगंगनाललाटतटीविलासलम्पट: काइमी रतिलक: । 

“यह कुबेर की दिल्ञा रूपी स्त्री के ललाट का लोभी काइमीर का राजा है । 
“रामचंद्रिका' में विमति कहता है-- 

राजराजदिग बाम-भाल-लाल लोभी सदा। 

अति प्रसिद्ध जग नाम काइमीर को तिलक यह ॥* 
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प्रसन्नराघव” में मंजीरक कहता है-- 

स॒ एष निजप्रतापप्रभापटर्लापजरितमलयाचलनितम्बतट: कांची- 
मंडनोवी रमाणिक्यनामा नृपति:।* 

अपने प्रताप की प्रभा से मलयाचल अर्थात्‌ दक्षिण दिशारूपी स्त्री के नितम्बों 
को प्रकाशित करने वाला कांची का अलंकार यह वीरमाशणिक्य नामक राजा है / 

*रामचंद्रिका' का सुमति उत्तर देता है-- 


नूप माणिक्य सुदेश, दक्षिण तिय जिय भावतो। 
कटिपट सुपट सुबेश, कल कांची शुभ मंडई ॥* 


इस प्रकार मंजीरक तथा नूपुरक का सम्पूर्ण वार्तालाप केशव ने सुमत्ति 
विमति का वार्तालाप बनाकर “रामचंद्रिका” में समन्वित कर दिया है।? 

*रामचंद्रिका' के चतुर्थ प्रकाश में केशवदास ने स्वयंवर भवन में रावण और 
वाणासुर की भेंट कराई है। इस भेंट का मूलाधार 'प्रसन्नराघव' ही है । वार्तालाप में 
भी केशव इस नाटक से काफी प्रभावित हैं । 

'प्रसन्नराघव” में बाण रावण से कहता है-- 

यदीदृशं वीरडम्बरं तत्किमारोप्यैव हरकामु क॑ नानीयते सीता ।६ 
यदि वीरता का यही आ्ाडम्बर है तो शिव धनुष को तोड़कर सीता को क्यों 
नहीं लाते ? 

*रामचंद्रिका' में बाण कहता है--- 

जुपे जिय जोर, तजौ सब शोर। 
सरासन तोरि, लहौ सुख कोरि ॥* 
प्रसन्नराघव का बाण रावण पर व्यंग्य करता है--- 
बहुमुखता नाम बहुप्रलापितायाः कारणम्‌ ।९ 
अर्थात्‌ अनेक मुख होना बहु प्रलाप का कारण होता है । 
इसी प्रकार “रामचंद्रिका' में भी बाण कहता है-- 
बहुत बदन जाके । विविध वचन ताके ।५ 
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प्रसन्नराघव' में रावण कहता है कि बिना सीता को लिए मैं यहाँ से उस 
समय तक नहीं जाऊंगा जब तक अपने किसी अनुगामी जन का कूरकन्दन नहीं 
सुन लूगा । 
अनाह त्य हठात्‌ सीतां नान्यतो गन्तुमुत्सहे । 
न श्ुणोमि यदि क्र रमाक्रन्दमनुजीविनः || 
केदाव ने भी रावण की इस उक्ति को ग्रहण कर लिया है । रावण कहता है-- 


अब सिय लिये बिन हों न टरौं । 
कह जाहूँ न तो लगि नेम धरों ॥ 
जब लों न सुनों अपने जन को। 
अति आरत दब्द हते तन को ॥" 
इसी प्रकार रावण और बाणासुर के अन्य कई भ्रश्नोत्तर भी केशव ने 
प्रखृप्त राघव से ही ग्रहण किए हैं ।१ 
स्वयंवर भवन में जब सबको सीता के विवाह के सम्बन्ध में शंका होने लगी 
कब एक ऋषि-पत्नी सीता के चित्र के साथ किसी सुन्दर राजकुमार का चित्र बनाकर 
लाई । केशव ने यह कल्पना 'प्रसन्नराघव' से ली है परन्तु नाटक में यह चित्र त्रिकाल- 
दइक्षिनी सिद्धयोगिनी मैत्रेयी बनाती हैं और “रामचंद्रिका' में एक ऋषि पत्नी-- 
जब आनि भई सब को दुचिताई। 
कहि केशव काहु पे मेटि न जाई ॥ 
सिय संग लिये ऋषि की तिय आई । 
इक राजकुमार महासुखदाई ॥) 
राम लक्ष्मण के विश्वामित्र के साथ मिथिलापुरी में प्रवेश करने पर प्रसन्न- 
रायवकार ने सूर्योदय का वर्णन किया है। केशव ने भी पुर पेठत श्रीराम के भयो 
मित्र उदोत' कहकर सूर्योदय का उल्लेख किया है परन्तु “रामचंद्रिका' का वर्णन 
अ्रसन्नराघव' के सूर्योदय वर्णन से भिन्न है । 
विद्वामित्र और जनक के परस्पर परिचय का प्रसंग भी केशव ने 'प्रसन्नराधव! 
स्रे लिया है। विश्वामित्र राम को राजा जनक का परिचय देते हुए 'प्रसन्नराघव' में 
कहल्ले हैं-- 
अंगरंगीकृता यंत्र षड़णि: सप्तभिरष्टमि:। 
त्रयी च राज्यलक्ष्मीइच योग विद्या च दीव्यतति ॥९ 
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यह वही जनक हैं जिनमें षडंगों से युक्त वेद विद्या, सातों भ्रंयों से युक्त 
राजलक्ष्मी और आठों अंगों से युक्त योगविद्या निवास करती हैं ।' 
“रामचंद्रिका' में विश्वामित्र कहते हैं-- 
केशव ये मिथिलाधिप हैं जग में जिन कीरति बेलि बई है। 
दान-कृपान विधानन सों सिगरी बसुधा जिन हाथ लई है॥ 
श्रंग छ सातक आठक सों भव तीनिहु लोक में सिद्धि भई है । 
बेदत्रयी अरू राज सिरी परिप्रणता शुभ योग मई है॥* 
जनक विश्वामित्र का परिचय कराते हुए 'प्रसन्नराघव” में कहते हैं--- 
यः कांचनमिवात्मानं निक्षिप्याग्नौ तपोमये । 
वर्णोत्कर्ष गत: सो5यं विश्वामित्रों मुनीद्वर: ॥* 
अर्थात्‌ जिसने स्वर्ण की भाँति स्वयं को तपोमय वह्लि में डालकर, वर्भोत्कर्ष 
प्राप्त किया यह वही योगीश्वर विश्वामित्र हैं । 
“रामचंद्रिका' में जनक कहते हैं--- 
जिन अपनो तन स्वर्ण, मेलि तपोमय अग्नि में । 
कीन्हों उत्तम वर्ण, तेई विश्वामित्र ये॥४१ 
अपनी प्रशंसा सुनकर जनक 'प्रसन्‍नराघव' में कहते हैं-- 
भगवन्‌, इदमस्मत्‌प्राचीनेषु शोभते न तु मयि कतिपयग्रामटिकास्वामिनि । 
अर्थात्‌ यह भ्रश्नंसा हमारे पूव॑ंजों के लिए उचित है, मैं तो केवज कुछ गाँवों 
का स्वामी हैं ।' 
इसी भाव को लेकर 'रामचंद्रिका' में जनक कहते हैं-- 
यह कीरति और नरेशन सोहै॥। 
सुनि देव अदेवन को मन मोहै ॥ 
हय को बपुरा सुनिये ऋषिराई। 
सब गाउ' छ सातक की ठकुराई ।* 
प्रसश्नराघव' के विश्वामित्र जनक से कहते हैं-- 
अवनिमवनिपाला: संघशः पालयन्ता- 
मवनिपतियशस्तु त्वां बिना नापरस्य । 
जनक, कनकगौरीं यत्पसृूता तनूजां, 
जगति दुहित्‌मंतं भूभेवन्त॑ वितेने १ 
२. प्र० रा०, ३, ८ 
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अर्थात्‌ कितने ही राजा पृथ्वी का पालन किया करें, किन्तु अवनिपति होने 
का गौरव केवल जआ्ापको ही प्राप्त है क्‍योंकि पृथ्वी से कनक के समान सुन्दर कन्या 
को प्राप्त करना आपका ही काम है ।' 

विद्वामित्र भी 'रामचंद्विका' में यही बात कहते हैं-- 

आपने आपने ठौरनि तो भुवपाल सबे भुव पाले सदाई। 

केवल नामहि के भुवपाल कहावत हैं भुव पालि न जाई॥ 

भूपन की तुम ही धरि देह विदेहन में कल कीरति गाई । 

केशव भूषण की भवि भूषण भू-तनते तनया उपजाई।' 

प्रसन्नराबव' में जनक विश्वासित्र के लिए कहते हैं--- 

भगवन्‌, नूतनभुवननिर्माणनिपुणस्य भगवतः कियतीयमशिनव- 
वचनचातुरी नाम ।* 

अर्थात्‌ है भगवन्‌ ! नूतन भुवन निर्माण करने में निपुण आपकी वचन 
चातुरी भी नवीन है ।' 

इस आधार पर “रामचंद्रविका' में जनक कहते हैं :--- 

इहि विधि की चित चातुरो तिनको कहा अकत्थ । 
लोकन की रचना रुचिर रचिबे को समरत्य।॥3 

प्रसन्नराघव में जनक के राम, लक्ष्मण का परिचय पूछने पर विदश्वामित्र 
कहते हैं :-- 

तनुश्रिया निर्जितचम्पकोत्यलौ सुवर्णनीलोत्पलकोशकोमलो | 

अहो दृशामुत्सवदानदक्षिणों सुलक्षणो लक्ष्मण-लक्ष्मणाग्रजो ।* 

“चम्पक तथा नीलकमल की कान्ति वाले, सुवर्ण तथा उत्पल के अम्यन्तर 
अग्नि के समान कोमल, नेत्रों को आनन्द देने वाले तथा सुलक्षण राम और लक्ष्मण 
हैँ ।' 

“रामचंद्रिका' में विश्वामित्र ने इसी भाव को सरल रूप में कहा है :--- 

सुन्दर द्यामल राम सु जानो | गौर सु लक्ष्मण नाम बखानो । 

आहदिष देहु इन्हें सब कोऊ । सूरज के कुलमंडन दोऊ॥* 

प्रसन्नराधघव' में जनक कहते हैं :-- 

जज्ञिवान्‌ दशरथ: स हि राजा। 
राममिन्दुमिव सुन्दरगात्रमू । 
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लोकलोचनविगाहनशीलां, 
त्व॑ पुनः कुमुदिनीमिव सीताम्‌ ।* 
अर्थात्‌ “राजा दशरथ ने चंद्रमा के समान सुन्दर राम को जन्म दिया तथा 
संसार के नेत्रों को सुख प्रदान करने वाली कन्या को आपने जन्म दिया है ।' 
इसी आधार पर केशव ने भी लिखा :--- 


राजराज दशरथ तने जू । रामचन्द्र भुवचन्द्र बने जू । 
त्यों विदेह तुम हूँ अरू सोता । ज्यों चकोर तनया शुभ गीता ।* 


प्रसन्नराघव” में विश्वामित्र जनक से कहते हैं :-- 
अतीव में कौतुक॑वृषभकेतुका मुं कावलोकने ।* 
अर्थात्‌ मुझे शिव धनुष देखने की उत्सुकता है। केशव ने इसी भाव को परि- 
वर्तित कर राम की उत्सुकता का निर्देश किया है :--- 
रघुनाथ शरासन चाहत देख्यो ।* 
विश्वामित्र-जनक संबाद में इसके अतिरिक्त भी अनेक ऐसे स्थल हैं जिनका 
भाव ग्रहण कर केशव ने उन्हें “रामचंद्रिका' में स्थान दिया है ।* 


राम के धनुष तोड़ देने के पश्चात्‌ परशुराम धनुष तोड़ने वाले का नाम 
पूछते हैं । तांड्यायन ऋषि उनको उत्तर देते हैं :--- 
सुबाहुमारीचपुरः सरा अमी 
निद्याचरा: कौशिकयज्ञधातिनः 
वशे स्थिता यस्य ।* 
कौशिक यज्ञ को विध्वंस करने वाले सुबाहु, मारीच, आदि राक्षस 
जिसके वक्ष में! और परशुराम तुरन्त रावण को समभकर तांड्यायन को बीच में ही 
रोक देते हैं । केशव ने इसी प्रसंग को भ्रधिक नाटकोीय रूप में लिखा है :--- 


महादेव को धनुष यह परशुराम ऋषिराज। 
तोरयो 'रा' यह कहत ही समुभूगो रावण राज ।॥४ 
परशुराम ने अपने कुठार को संबोधन कर जो वचन कहे हैं, उन्हें केशवदास 
ने 'प्रसन्नराघव' से ही लिया है। दोनों कृतियों में परशुराम की कउक्तियों में पर्याप्त 
भाव साम्य है । 
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लक्ष्मण को क्रोधित होते देख परशुराम कहते हैं :-- 
दारेमु क्तकुचांशुकं:. परिव॒तं प्राचीनमेषां नृपं, 
नाहिसीयदसौ कुठारहतकस्तस्यैतदुज्जुम्मितम॥। 
यज्ना रीकवचान्वयप्रणयिनां क्षत्राधमानामिमा, 
दुर्वाच: प्रविशन्ति मे श्रवणयोधिक क्षत्रगोत्रे कृपाम्‌ ।१ 
अर्थात्‌ 'जो नृप स्त्रियों के अंचल तले छिप गए, उन्हें मेरे इस कुठार ने नहीं 
मारा । आज उन्हीं नारी कवच से रक्षा करने वाले अधम क्षत्रियों की यह कर्णकठोर 
बातें सुननी पड़ रही हैं, यह उसी कृपा का परिणाम है। आज से क्षत्रिय गोत्र पर मुझे . 
कृपा करने को धिक्कार है ।' 
केशव के परशुराम भी इसी आशय से लक्ष्मण से कहते हैं :-- 
लक्ष्मण के पुरिषान कियो पुरुषारथ सो न कह्यो परई । 
वेष बनाय कियो बनितान को देखत केशव हयोँ हरई । 
कूर कुठार निहार तजो फल ताको यहै जु हियो जरई। 
आाजु ते तोकहं बंधु महा घिक क्षत्रिन पे जु दया करई ॥१ 
परशुराम प्रसंग के ग्रतिरिक्त प्रसन्नराघव' तथा 'रामचंद्रिका' में अन्य कुछ स्थलों 
में भी भाव साम्य पाया जाता है। प्रसन्नराधव में वन में जाती हुई सीता के सम्बंध 
में हंस कहता है :-- 
अ्रप्युच्चण्डेस्तपनकिरणस्तापितायां. पृथिव्या- 
मप्यन्येषां कठिनवपुषषां दुर्गममार्ग तीम्ति । 
प्रेमाद्रेंण. प्रगुणितधुतिश्चेतसा शोतशीतान्‌, 
मेने सीता प्रियतमपदरंद्धितान्भूमिभागान्‌ ।* 
अर्थात्‌ 'सूर्य की प्रचण्ड किरणों से संतप्त भूमि में भी, जहाँ कठोर शरीर- 
धारियों को भी चलने में कप्ट होता था प्रेमाधिक्य के कारण वही भूमि सीता को 
शीतल लगती थी । सीता प्रियतम के पदचिह्नों से अंकित भूमिभाग को अत्यंत शीतलः 
समभती थी ।' 
इस भाव को लेकर केशव ने “रामचंद्रिका' में कहा :-- 
धाम को राम समीप महाबल, सोतहि लागत है अ्रति सीतल ।॥ 
ज्यों घन संयुत दामिनि के तन होत है पूषन के कर भूषन । 
मारग की रज तापित है अति, केशव सीतहि सीतल लागत । 
प्यौ पद पंकज ऊपर पायनि, देजु चले तेहि से सुख दायनि ॥४ 
प्र० रा०, ४-२६ 
रा० च्‌०, ७.८६ 
औआ० रा० ५२७ 
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प्रसन्नराधव' में गंगा के प्रश्न करने पर हंस राम के संबंध में कहता है :--- 
कान्ते नाथ प्रणयमधुरं किचिदाचंचलेन, 
श्रान्ता श्रान्ता जनकतनया वल्कलस्यांचलेन । 
चक्रोा.. वोतश्रमजलकण स्निधमुग्धाननश्रीः, | 
श्रान्त: श्रान्त: स पुनरनया लोचनस्थांचलेन ।' 
“प्रियतम राम ने अपने वल्कल वस्त्र से स्नेहपूर्वक सीता को श्रांत देखकर हवा 
कर शांत किया तथा स्वेद बिन्दुओं के सूख जाने पर प्रसन्नमुखी सीता अपनी चंचल 
दृष्टि से राम के श्रम को दूर करती थीं ।' 
इस अनुकरण पर केशव ने लिखा :-- 
मग को श्रम श्रीपति दूर करें सिय को शुभ बाकल अंचल सों । 
श्रम तेऊ हरें तिनको कहि केशव चंचल चारू दुगंचल सों।* 
“रामचंद्रिका का मुद्विका प्रसंग केशवदास ने हनुमज्नाटक' तथा 'प्रसन्नराधव' के 
- श्वम्मिलित भावों को ग़ुथ कर बनाया है। '्रसन्नराधव' में सीता अद्योक वृक्ष से अंगार 
: माँगती हैं तब हन्‌मान्‌ मुद्रिका को गिराते हैं । केशव के हनुमान ने भी सीता के 
- भ्रश्नोक वृक्ष से अंगार याचना करने पर मुद्रिका गिराई है । 
प्रसन्नराघव' की सीता को सन्देह है कि नर और बानर में मंत्री कैसे हो 
- सकती है। वह हनुमान से पूछती हैँं--- 
केन पुन रवानराणामीदृशं सखित्वं निमितम्‌ ? * 
रामचंद्रिका में भी सीता को इसी प्रकार का सन्देह होता है-- 
प्रीति कीह धौं सनर वानरनि क्‍यों भई ? * 


इस प्रकार केशव ने अनेक सुन्दर स्थलों को 'प्रसन्नराघव से चयन कर 
- शामचंद्रिका' का श्रृंगार किया है । उपयुक्त स्थलों के अतिरिक्त भी कतिपय झन्य 
स्थल हैं जिनका केशव ने भाव ग्रहण किया है, परन्तु वे विशेष उल्लेखनीय नहीं हैं । 


“रामचंद्रिका' पर “उत्तर रामचरित' का प्रभाव--“रामचंद्रिका' के लव-कुदा-मुद्ध 

'बर भवभूति के “उत्तर रामचरित” का प्रभाव पड़ा है। अधिकांश रामकाव्यकारों ने 

इस प्रसंग का कोई उल्लेख नहीं किया है । यद्यपि “रामचंद्रिका' में वर्णित लव-कुश 

युद्ध का वर्णन भवभूति के वर्णन से भिन्न है तथापि केशव ने भाव वहीं से लिया है । 

“उत्तर रामचरित' में यह युद्ध लक्ष्मणपुत्र चन्द्रकेते और लव में हुआ है परन्तु केशब 

: ने इस अवसर पर राम पक्ष के सभी वीर योद्धाओं से युद्ध करा कर उनके दोषों पर 
लव के माध्यम से एक दृष्टि डाली है । 


६. अ्र० रा०, ५-२८ २. रा० च्‌० ६. ४ड 
« प्र० रा०, पृ० २३८ ४. रा० च ०. १३, ७७ 
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उत्तर रामचरित' में मुनिकुमारों के साथ लव अश्वभेध के अश्व को देखते हैं 
और घोषणा से उत्तेजित होकर उसे पकड़ लेते हैं ।* “रामचंद्रिका' में भी मुनि बालकों 
के साथ लव भाल पट्ट के लेख को पढ़कर अद्व को बाँध लेते हैं-- 

दूरिहि ते मुनि बालक धाये | पूजित बाजि विलोकन आये ॥ 
भाल को पट्ट जहीं लव बांच्यो । बांधि तुरंगम जयरस राच्यो ॥*१ 
उत्तर रामचरित' में सुमन्त्र के राम की प्रशंसा करने पर लव कहते हैं कि 
यदि राम ने परशुराम का दमन किया तो इसमें वीरता की कौन-सी बात है। 
ब्राह्मणों का पराक्रम वचन में होता है | भुजा बल तो क्षत्रियों में ही होता है । 
“परशुराम जी शस्त्र ग्रहण करने वाले ब्राह्मण हैं, तव उनके पराजित होने पर राम की 
क्‍या बड़ाई है ? 
सिद्धा होतद्वाचि वीर्य द्विजानां बाह्वोर्वी्य यत्तु तत्क्षत्रियाणाम्‌॥ 
शस्त्रग्राही ब्राह्मणो जामदग्न्यस्तस्मिन्दान्ते का स्तुतिस्तस्य राज्ञ:॥ 
अन्यत्र लव कहते है--'राम के चरित्र की महिमा को कौन नहीं जानता ॥ 
वृद्ध रामचन्द्र आलोचनीय चरित्र वाले नहीं । सुन्द की स्त्री को मारकर भी अप्रतिहत 
अशवाले वे संसार में श्रेष्ठ ही हैं। खर के साथ युद्ध में तीन पग पीछे हटे थे, अ्रभवा 
बालि के मारने में जो निपुणता की थी संसार उससे भी परिचित है ।' 
वुद्धास्ते न विचारणीयचरितास्तिष्ठन्तु हुं बतंते। 
सुन्दस्त्री मथनेः्प्यकुण्डबशसो लोके महान्तो हि ते॥ 
यानि त्रीणि कुतोमुखान्यपि पदान्यासन्खरायोधने | 
यहा कौशलमिन्द्रसूुनुनिधने तत्राप्यभिज्ञों जनः।*४ 
“रामचंद्रिका' में केशव ने लव के इस प्रकार के व्यंग्य वचन राम के प्रति ग 
'कहलवाकर विभीषण, अंगद झ्रादि वीरों के लिए कहलाए हैं:-- 
ग्रंगद जो तुम पे बल हो तो। तौ वह सूरज को सुत को तो। 
देखत ही जननी जो तिहारी। वा संग सोवति ज्यों वरनारी ॥* 
अन्त में उत्तर रामचरित' के ही समान राम सीता को स्वीकार कर लेते हैं 
और सम्पूर्ण काव्य सुखांत हो जाता है। 

“रामचंद्रिका' पर श्रध्यात्म रामायण का प्रभाव--केशव ने “रामचंद्रिका' में कुछ 
प्रसंग अध्यात्म रामायण से भी लिए है। अध्यात्म रामायण में जब राम विश्वामित्र 
के साथ बन जाते हैं तो अ्हिल्या उन्हें शिला के रूप में दिखाई देती है । राम उनसे 
« उ० रा० च०, एृ० रश्४ 
« रा० च०, ३५, १२ 
«» उ० रा० च०, ५, ३२ 
« वही, ५, १४ 
» रा० च०, ३८, € 
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शिल्ा का रहस्य पूछते हैं तब विश्वामित्र इन्द्र का कथानक सुनाते हैं और शिला को” 
स्पशकर पवित्र करने को कहते हैं। अहिल्या स्त्री रूप में आकर राम से भक्ति का 
वरदान माँगती है ।* 
केशव ने इस घटना में थोड़ा-सा परिवर्तन कर दिया है । 'रामचंद्विका' में राम 
शिला के स्त्री-रूप में परिवर्तित हो जाने के पश्चात्‌ उसका रहस्य पूछते हैं-- 
बन राम शिला दरशीं जब हीं तिय सुन्दर रूप भई तब हा । 
पूछी विश्वामित्र सों रामचंद्र अकुलाइ । 
पाहन तें तिय क्‍यों भई कहिये मोहि समुझाई॥।* 
अध्यात्म रामायण के ही समान अहिल्या “रामचंद्रिका' में भी राम से भक्ति 
वरदान माँगती है। अध्यात्म रामायण में यह प्रसंग बहुत विस्तार से है परन्तु केशव 
ने केवल उसका उल्लेख किया है-- 
ते हि श्रति रूरे रघुपति देखे । सब गुण पूरे तन मन लेखे। 
यह बरू माँग्यो दया न काहू | तुम मो मन ते कबहुं न जाहू ॥* 
“रामचंद्रिका' के लक्ष्मण-शक्ति प्रसंग का आधार अध्यात्म रामायण है। इसमें 
रावण शक्ति विभीषण पर छोड़ता है और लक्ष्मण उसे बीच में ही रोक लेते हैं। 
“रामचंद्रिका' में पहली शक्ति को हनुमान और दूसरी को लक्ष्मण रोकते हैं । अ्रध्यात्म 
रामायण में विभीषण को राम से अभय प्राप्त समझ लक्ष्मण बीच में आकर विभीषणः 
की कछ्क्ति से रक्षा करते हैं-- 


इत्युक्त्वा' लक्ष्मणो भीम॑ चापमादाय वीरय॑वान्‌। 
विभीषणस्य पुरत: स्थितो कम्प इवाचल:॥ 
सा बक्तिलेक्ष््णतनु. विवेशामोघशक्ति । 
यावा शकक्‍तयों लोके मायाया: सम्भवन्ति ॥४ 


केशव ने इसी भाव को निम्न छंद में इस प्रकार कहा-- 


देखि विभीषण को रण रावण शक्ति गही कर रोष गई है । 
छुटत ही हनूमंत सो बीचहि पूछ लपेटि क॑ डारि दई है। 
दूसरी ब्रह्म की शक्ति अमोघ चलावत ही हाइ हाइ भई है। 
राख्या भले शरणागत लक्ष्मण फूलि के फूलि सी भशोड़ि लई है ।* 


अध्यात्म रामायण में लक्ष्मण को मृूच्छित देख रावण उनको उठाकर ले जाना 





« ञअ० रा० बा० कां, सगे ५, १९-६५ 
- रा० च०, ५, ३-४ 

- वही, ५, ६ 

« श्र० रा०, ६, ७-८ 

« रा० च०, १७, ४० 
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चाहता: है । हनुमान क्रोधित हो उसके मुष्टिका प्रहार करते हैं जिससे रावण रुधिर 
वमन करता हुआ पृथ्वी पर गिर पड़ता है-- 
आवधानोरसि क्रुद्धों वज्कत्पेन मुष्टिना। 
तेन मुष्टि प्रहारेण जानुभ्यामपतीदुभुवि ॥१ 
इस आधार पर केशव “रामचंद्रिका' में कहते हैं-- 
जोर ही लक्ष्मण लेन लाग्यो जहीं। 
मुप्टि. छाती हनमंत मारयौ तहीं ॥ 
आसुही प्राण को नास सो ह्वू॑ गयो 
दंड द्व तीनि में चेत ताको भयो॥* 
रावण हनुमान की मुप्टिका से क्रेधित होकर बड़े वेग से वानर दल का 
संहार करने लगा। अध्यात्म रामायणकार ने इसका विस्तृत वर्णन किया है। राम 
हनुमान :के कंघे पर चढ़ युद्ध करके इस संहार को रोकते हैं-- 
आरुह्य जगतांनाथोी हनूमन्तं॑ महाबलं। 
रथस्क॑ रावण दुष्ट्वा अभिदुद्राव राघवः ॥३ 
केशव ने इस भाव को लेकर संक्षेप में लिखा-- 


आयो डर प्राणन, ले धनुवाणन, कपि दल दियो भगाय। 

चढि हनुमंत पर, रामचंद्र तब रावण रोक्यो जाय ॥* 

केशव ने “रामचंद्रिका' में अंगद द्वारा मन्दोदरी के अपमान का वर्णन किया 
है । यह सम्पूर्ण प्रसंग उन्होंने अ्रध्यात्म रामायण से लिया है। अध्यात्म रामायण में 
वेगवान अंगद अन्तःपुर में जाकर शुभलक्षणा मन्दोदरी के केश पकड़ कर 
घसीट लाए और रावण के सम्मुख हो विलाप करठी हुई मन्दोदरी की कंचुकी 
फाड़ डाली। उसके रत्न समूह टूट गए । रावण के देखते-ही-देखते उसका 
अधोवस्त्र कटि प्रदेश से हट गया और समस्त आभूषण इधर-उधर बिखर गए । अन्य 
वानरगण इसी प्रकार रावण को अन्य स्त्रियों को ले आए । मन्दोदरी ने अनेक प्रकार 
से विलाप किया जिसको सुनकर रावण अपना यज्ञ छोड़कर वानरों पर टूठ पड़ा ।* 


केशव ने भी यज्ञ विध्वंस के प्रसंग में इसका वर्णन किया है-- 


सुआनी गहे केश लंकेश रानी | तमश्नी मनो सूर शोभानि सानी। 
गहे बांह ऐंचे चहुं ओर ताको | मनो हंस लीन्हे मुणाली लता को | 
छटी कण्ठमाला लुरें हार टूटे । खर्से फूल फंलें लसे केश छठे। 
फटी कंचकी किकनी चारू छटी | पुरी काम को सी मनो रुद्र लटी ।६ 

£. शअ्र० रा० यु० कां?, ६, १३ २. रा० च॑० १७, ४१ 

३. अ० रा० यु० कां०, ६, १६ ४. रा० च० १७, ४२ 

५- भं० रा० यु> का०, १०, २४-३४ ६. रा० च० १8,२९६,३० 





२७० राम-काव्य की परम्परा सें रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


इसमें भी मन्दोदरी का विलाप सुन कर रावण यज्ञ छोड़ देता है--- 


सुनी लंकरानीन की दीन बानी । तहीं छांडि दीन्हों महामौन मानी । 
उठूयो सौ गदा ले यदा लंकवासी। गये भाग क॑ सर्व साखा विलासी ।* 


इस प्रसंग में केशव ने मन्दोदरी के कंचुकी विहीन उरोजों का भी वर्णन 
किया है । अध्यात्म रामायणकार ने इस समय मनन्‍्दोदरी को पूर्ण नग्नावस्था में 
दिखाया है परन्तु केशव ने मर्यादा की सीमा उल्लंघन न कर इसको यहीं तक सीमितः 
रहने दिया है | संभवतः इसके तीन कारण रहे होंगे-- 

१. मन्दोदरी का सौन्दर्य वर्णन कर उसे सुन्दरता में सीता के समकक्ष 

स्थान देना, 

२. रावण का चरित्र अधिक स्पष्ट करना क्‍योंकि उसने कभी भी सीता के 
साथ बलातू कोई अनुचित चेष्टा नहीं की । वह सेव सीता से उसकी 
पत्नी बनने को सहमत होने का अनुरोध ही करता रहा है । 
अंगद आदि वानरों के चरित्र को कामी स्तर पर न लाकर केवल प्रति- 
शोध के लिए मन्दोदरी की दुर्दशा करवाना । 


अध्यात्म रामायण में कवि ने राज्याभिषेक के पश्चात्‌ राम के सुखद राज्य 
का वर्णन किया है । पृथ्वी धनधान्य से परिपूर्ण और वृक्ष फलों से सम्पन्न थे। पुरुष 
धरंपरायण थे और स्त्रियाँ पतिब्रता । रामचन्द्र जी सीता के साथ सभी लौकिक 
सुखों का भोग करते हुए पत्नीव्रत का पालन करते थे ।* अ्रध्यात्म रामायण में यह 
वर्णन संक्षेप में हुआ है परन्तु केशवदास ने इसका विस्तृत वर्णन किया है । उन्होंने: 
भ्रजा के प्रत्येक वर्ग की समृद्धि दिखाकर राम राज्य का चित्र खींचा है। 


न्थ्छ 
+ 


अझ्र० रा०-- राघवे शासति भुवं लोकनाथे रमापतौ । 
वसुधा शस्यसम्पन्ना फलवन्तशच भूरुहा:॥ २१ 
जना धर्मंपरा: सर्वे पतिभक्तिपरा: स्त्रिय: । 
नापश्यत्पुत्रमरणं॑ करश्चिद्राजनि राघवे॥ २२ 
अर्थात्‌ 'राम के शासन काल में पृथ्वी धन-धान्य से और वृक्ष फलों से पू्णः 
थे। प्रजा धर्मपरायण, स्त्रियाँ पति-भक्त थीं ओर किसी को भी पुत्र मरण का कष्ट 
नहीं होता था ॥ 
केशव ने 'रामचंद्रिका' में कहा--- 
अनंता सबे सर्वदा शस्य युकता। समुद्रावधि: सप्तईतिविमुक्ता । 
सदा वृक्ष फूले फले तत्र साहें। जिन्हें श्रल्वाधोकल्पसाखी विमोहँँ ॥॥* 





१. रा० च०, १६.३३ २. आ० रा०, उत्तरकांड, २१-३० 
है. रा० च्‌ ०, २८१ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचनिद्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २७१ 


अध्यात्म रामायणकार ने कहा--एकपत्नीत्रतो रामो राजधि स्वदा शुचि' 
परन्तु केशव ने समस्त प्रजा के ही सामने एकपत्नीत्रत का आदर्श रखा--सदा एक- 
पत्नीत्रती भोग भोगी ।* अध्यात्म रामायण में कवि ने राम के भोगों का केवल 
उल्लेख किया है परन्तु केशव ने उससे प्रेरित होकर उनके चौगान आदि खेलों का 
विस्तार से वर्णन किया है । 


केशव ने “रामचन्द्रिका' में कहा है कि सीता के पूर्व ब्रह्म ने सीता से जाकर 
राम की भ्रशंसा कर उनसे अनुरोध किया कि अब वह ऐसा कार्य करें जिससे 
राम बैकुण्ठ की तैयारी करें । सीता ने इसे स्वीकार कर लिया और अपने वनवास 
का मार्ग खोजने लगीं। 


राम चले सुनि छूद्र की गीता । पंकज योनि गये जहेँ सीता । 
देखि लगि पग राम की रानी । पूजि के बृभति कोमल बानी । 


तथा-- आजु ते चाल चलौ तुम ऐसे । राम चलें बयकुठहि जैसे ।* 

“रामचन्द्रिका में ब्रह्मा पहले राम से मिलते हैं तदवन्तर सीता से ; परन्तु अध्यात्म, 

रामायण में सीता राम को बताती हैं कि देवताओं ने आकर मुझ से एकांत में प्रार्थना 
करते हुए आपके बैकुण्ठ पधारने के विषय में कहा है-- 


देवदेवा समासाद्य मामेकास्तेथ्बुवन्वच: 
बहुशोब्थेयमानास्ते बेकुण्ठागमनं प्रति ।३ 


दोनों काव्यों में सीता को अपने निर्वासन के संबंध में पूर्ण ज्ञान है और सीता: 
की सहमति से ही राम उनको बन में भेजते हैं। दोनों में राम अपने भ्राताओं को 
अपने गुप्त उद्देश्य का कोई संकेत नहीं देते और लक्ष्मण को कठोर शआ्राज्ञा देकर सीढछा 
को छोड़ आने का आदेश देते हैं-- 
आ० रा० 
त्यक्त्वा शीघ्र॑ रथेन त्वं पुनरायाहि लक्ष्मण। 
वक्ष्यसे यदि वा किचित्तदा मां हतवानसि ।९ 
रा०ण च० 


सीतहि ले अ्रव॒सत्वर जेये | राखि महावन में फिरि ऐये। 
लक्ष्मण ! जो फिर उत्तर देहो। शाशन भंग को ६पातक पैहो ॥* 


रा० च ०, २८.४ 

वही, ३३. १५, टू 

अ० रा०, उत्तरकांड, ४. ३५,३२६ 
यही, उत्तरकांड, ४.५६ 

रा० बच ०, ३३.४५ 
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“२७२ राम-काव्य की परम्परा में रामचनर्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


“रामचन्द्रिका' पर शुक्र नीति का प्रभाव--युद्ध में अकंप और धूम्राक्ष आदि 
की मृत्यु के पश्चात्‌ हताश रावण अपने मन्त्री महोदर से उस समय ककत्तंव्याकत्तंव्य के 
संबंध में पूछता है। महोदर उसे राजनीति को शिक्षा देता है। 'रामचन्द्रिका' में महोदर 
द्वारा दी गई इस शिक्षा पर शुक्रनीति का स्पष्ट प्रभाव है। स्वयं केशवदास ने इसे 
स्वीकार कर कहा है-- 

क्यो छुक्राचार्य सुहों कहाँ जू ।' 

शुक्र नीति में शुक्राचार्य ने राजा के सात्विक, राजस और तामस तीन भेद 
किए हैं । नृपाचम: उन्होंने तामस के ही अन्तर्गत रखा है परन्तु केशव ने इसी सूत्र 
को लेकर चौथे प्रकार के राजा की कल्पना कर ली है जो त्रिशंकु के समान हठ करके 
अपने दोनों लोक नष्ट करते हैं । 

राजाशों के वर्गीकरण में केशव ने शुक्रनीति से केवल भाव लिए हैं परन्तु 
उदाहरण उनके मौलिक हैं । इसी प्रकार केशव ने चार प्रकार के मन्त्रियों का वर्णन 
किया है। इस वर्गीकरण में भी वह शुक्राचार्य से ही प्रभावित हैं यद्यपि उदाहरण 
“उनके निजी हैं --- 

केशव कहते हैं-- 

चारि भाँति मंत्री कहे, चारि भाँति के मंत्र । 
मोहि सुनायो शुक्र जू, सोधि सोधि सब तंत्र।१ ४ 
अर्थात्‌ 'राजनीति संबंधी ग्रन्थों का भ्रध्ययन कर शुक्राचार्य का जो मत है वही 
मैं भी कहता हूँ ।' 

पुत्रों तथा अ्रातृ-पुत्रों में राज्य का विभाजन करने के अनन्तर राम उनको 
राजनीति की शिक्षा देते हैं । इस शिक्षा में भी केशव शुक्रनीति से प्रभावित हैं ।* 
केशव ने यहाँ शुक्रनीति का शब्दानुवाद न कर विभिन्न श्लोकों से भाव ग्रहण कर उस 
का सार मात्र दिया है । 

उपयु कत काव्यों के अतिरिक्त कतिपय अन्य काव्यों से भी केशव ने भाव 
ग्रहण किए हैं । परन्तु यह सम्पूर्ण प्रसंग न होकर स्फुट रूप से हैं । 

जहाँ कहीं उन्हें कोई घटना अथवा प्रसंग रुचिकर प्रतीत हुआ उन्होंने तुरन्त 
ग्रहण कर उसका उपयोग किया है। इस भाव ग्रहण में केशव को कहीं कोई संकोच 
नहीं हुआ है श्रपितु कुछ स्थलों पर तो उन्होंने स्वयं ही इसे स्वीकार किया है। कहीं- 
कहीं केशव ने कुछ भावों को उसी भाषा में ही ग्रहण कर स्वीकार किया है । इससे 
केशव की महिमा नहीं घटती बल्कि उनका विशाल अध्ययन तथा उद्देह्य अधिक 

स्पष्ट होकर सामने आता है । 
ह १. रा० च०, १७.२० 
२. वही. १७.२४ 
३. रा० च०, ३६" २९-३४ तथा शुक्रनीति १.१६१ 


प्रबन्धकावय तथा रामचन्द्रिका में प्रवन्धकाव्यत्व श७रे 


सुर्य का वर्णन करते हुए “रामचंद्रिका में' लक्ष्मण कहतेहैं-- 
जहाँ बारूणी की करी रंचक रुचि द्विजराज। 
तहीं कियो भगवंत बिन संपति शोभा साज ॥* 


इसी प्रकार को कल्पना अपभ्रंश के कवि नयनंदी के सुदर्शन चरित्र” में 
मिलती है-- 
बहु पहरेहि सुरू अत्यथमियउ, अहवा काईं सीसए। 
जो वारुयिहे रतु सो उरगुवि, कवणु ण कवणु णएए ॥*१ 


अर्थात्‌ वारुणी--सुरा में अनुरक्त कौन उठकर भी नष्ट नहीं होता ? अतएव 
सूर्य भी वारुणी--पद्चिचम दिशा के अनुराग से उदित होकर अस्त हो गया । 


राम के विवाह के पदचात्‌ जेंवनार वर्णन में केशव ने सात छंदों में उस 
अधपसर के झनकूल कुछ गालियाँ कही हैं। लाला भगवानदीनजी के विचार से 
जुमकी रचना केशव ने स्वयं न कर प्रवीणराय से करवाई थी।? इनमें केशव का 
उपनाम नहीं मिलता है अतः संभव है केशव ने इन्हें किसी अन्य ग्रन्थ से ही 
ब्विया हो । 

'रामचंद्रिका' में सीता की अ्रस्नि-परीक्षा के अवसर पर केशव ने दशरथ तथा 
ब्रह्मा, शिवादि देवताओं के आने का उल्लेख किया है-- 


इन्द्र-वरुण-यम-सिद्ध सब धर्म सहित धनपाल । 
ब्रह्म रुद्र लें दशरथहि, आय गये तेहि काल ॥* 


दशरथ तथा ब्रह्मा आदि देवताओं के आने की यह कल्पना भट्टि काव्य में 
मिलती है। अग्नि देव सीता की पवित्रता की साक्षी देते हुए राम से कहते हैं कि 
यदि सीता पवित्र न होती तो तुम्हारे पिता दशरथ, ब्रह्मा और महेश यहाँ कभी 
न श्ाते ।* 


केशवदास ने 'रामचंद्रिका' में इन्द्रजीत के वरदान के सम्बन्ध में कहा है कि 
इन्त्रणीत को केवल वही व्यक्ति मार सकता है जिसने बारह वर्ष तक क्षुधा, स्त्री तथा 
नित्रा पर जय पाई हो-- 


सोई वाहि हते कि नर बानर रीछ जो को कोई। 
बारह वर्ष छुघा, त्रिया, निद्रा जीते होई॥६ 


« रा० च०, ५, १४ 

« सुदर्शन चरित्र, ५, ८ 

-« रा० च० पूवोर्ध, पृ० ८४ 

« रा० च० २०, १२ 

- भट्टि काव्य २१ सर्ग, १०, ११, १२ उत्तराघ 
« रा[० च०, (5, ३२१ 


नी अब «& छा ७ 


र्छ्ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्यवन 


यह कल्पना हमें विश्वाम सागर में मिलती है :--- 
जो त्यागे द्वादस बरस नींद नारि अरू अन्न । 
सो सृत मारि तोहि जग अपर न मारी जन्न ॥। 
स्वान-संन्‍्यासी प्रसंग में मठपति का स्पश करने वाले का सम्पूर्ण पुण्य क्षाण 
हो जाता है इस कथन को पुष्ट करने के लिए केशव ने कुछ पुराणों की सहायता ली :-- 
हरस्य चान्यदेवस्यथ कैशवस्यथ विशेषतः। 


मठपत्यञ्च यः कुर्यात्सवंधमंबहिष्कृत: ॥ --स्कंद पुराण 
पत्र पुष्पं फल तोय॑ द्रव्यमन्नं मठस्यथ च। 
योहरइनाति स॒ पचेद्धारान्नरकानेकविशति: ॥ --पदुम पुराण 


अभाज्यं मठितामन्नं भुकत्वा चान्द्रायणं चरेत्‌। 
स्पृष्ट्वा मठपतति विप्रं सवासा जलमाविश्वेत्‌ ॥१ -देवी पुराण 


इसके अतिरिक्त 'रामचंद्रिका' के राम नाम माहात्म्य, रामचंद्रिका माहात्म्य, 
रामविरक्ति वर्णन, जीबवोद्धारण यत्न, मथुरा माहात्म्य, द्विज जाति माहात्म्य आदि 
प्रसंग विभिन्‍न पुराणों की छाया में लिखे गए हैं । राज्यश्री निन्‍्दा, शैशवावस्था के 
व्यवहारजनित दु:ख, युवावस्था के व्यवहारजनित दुःख, वृद्धावस्थाजनित दु:ख का 
रचना योग वाशिष्ठ के वराग्य प्रकरण की छाया में हुई है। वसनन्‍्त, चन्द्रमा, प्रभात, 
कृत्रिम पर्वत, कृत्रिम सरिता, जलाशय, जलबीड़ा आदि की प्रेरणा केशव को काव्य, 
कल्पलतावृत्ति तथा अलंकारशेखर से मिली है। “रामचंद्रिका' में चन्द्रमा सम्बन्धी 
उक्तियों पर निषय चरित' में नल दमयन्ती द्वारा वणित चन्द्र-वर्णण की छाप है। 

इस प्रकार 'रामचंद्रिका' के कथानक पर अनेक काव्यों का प्रभाव लक्षित 
होता है। सम्पूर्ण कयानक का मूलाधार यद्यपि वाल्मीकि रामायण ही है परन्तु उसमें 
प्राण प्रतिष्ठा अनेक ग्रन्थों से सामग्री लेकर की गई है। केशव का आदर वाल्मीकि है 
अत: उनके प्रत्येक पात्र पर रामायण के पात्रों का प्रभाव है तथा उनको अधिक स्पष्ट 
रूप से पाठकों के समक्ष प्रस्तुत करने के लिए ही अन्य काव्यों का आधार लिया 
गया है ।*१ 

रामचंद्रिका' की रचना में कवि ने उपयुक्त काव्यों के अतिरिक्त भी अनेक 
काव्यों से सहायता ली है परन्तु उनका 'रामचंद्रिका' के कथानक से कोई प्रत्यक्ष 
सम्बन्ध नहीं है। केशव उन कृतियों से भाव की अपेक्षा “रामचंद्रिका' को कलात्मक 





१. देखेये केशव कौमुदी, उत्तराद, प्र० २२४-२५ 

२. केशव ने संस्कृत ग्रन्थों से स्थत चुनते समय शब्दशः अनुगद के सिद्धान्त का पालन 
नहीं किया हे | उन्हंने विभिन्‍न भावों को लेकर काव्योचित ढंग से अपनी भाषा में व्यक्त 
किया है | उन्होंने मूल ग्रन्थों के भावों में अनेक स्थानों पर परिनाजन भी कर दिया है। माव 
यदि प्रसंगो चत दे तो केराव ने उसे अनुब्दद 5रने में कोर हानि नहीं समझी है, इसलिए कहीं-कहीं 
संस्कृत का मूच भी भाव की पुष्टि के लिए र॒4 दिया है । 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रछर्‌ 


ऋूप देने में अधिक प्रभावित हुए हैं। “रघुवंश', 'कादम्बरी', 'निपध चरित', 'भट्टिकाव्य' 
इत्यादि इसी प्रकार के काव्य हैं। 'रामचंद्रिका' की कथा से इनका सम्बन्ध न होने के 
कारण इनका उल्लेख अग्रिम अ्रध्याय में किया जाएगा। 

'रामचंद्रिका' में कवि की मौलिक उदभावनाएं--गत पृष्ठों में हम देख चुके 
हैं कि केशव ने “रामचंद्रिका' का अधिकांश केथानक संस्कृत के किसी-न-किसी काव्य 
से लिया है। परन्तु इसका यह आशय नहीं कि इससे कवि की मौलिकता में कोई 
व्याघात आता है। सूर और तुलसी के ही समान केशव की भी मौलिकता इसमें नहीं 
है कि वे स्वकल्पित एक मौलिक काव्य की रचना करते अपितु उनकी मौलिकता 
आचीन सामग्री को ही एक नवीन रूप देने में है। इन कवियों का उद्देश्य तत्कालीन 
संस्कृत तथा भाषा का संस्कार करना था। अ्रत: इनकी मौलिकता प्राचीन संस्कृति में 
नवीनता का समावेश कर ऐसी संस्कृति की प्रतिप्ठा करना था जो तत्कालीन प्रजा 
को ग्राह्मय हो सके तथा उसके दोषों का परिहार हो सके । केशव का लक्ष्य ऐसी 
संस्कृति की स्थापना के साथ प्राचीन काव्यों की शैली, विचारों, अलंकार, छंद आदि 
अंग-उपांगों सहित काव्य-शास्त्र को जनसम्पर्क में भी लाना था । अतः “रामचंद्रिका' 
में हमें कवि की प्रतिभा तथा मौलिकता का साक्षात्कार दोनों ही क्षेत्रों में होता है । 

प्राचीन कथानक को नवीन कलेवर देने के लिए केशव ने अपनी प्रतिभा तथा 
कल्पना के आधार पर कुछ नवीन प्रसंगों का भी समावेश किया है। केशव की 
मौलिक कल्पनाएँ हमें अधिकांश उन स्थलों पर मिलती हैं, जहाँ वह राम-कथा से 
सम्बन्धित प्राचीन मान्यताओं का समर्थन नहीं करते और उनकी च्रूटियों की ओर 
निर्देश करना चाहते हैं। दूसरे राज-दरबार से सम्बन्धित होने के कारण केद्ाव ने 
राम के परब्रह्म परमेश्वर होते हुए भी उनके राजरूप का ही वर्णन किया है । केदाव 
ने यह वर्णन राम का दास न बनकर मित्र के नाते किया है। जहाँ वह एक ओर राम 
के प्रशंसक हैं तो दूसरी ओर भश्रालोचक भी हैं । इसलिए उनके किसी भी पात्र में हमें 
कहीं भी दीनता का कोई संकेत नहीं मिलता है। राम-कथा के परम्परागत उन 


स्थलों में जहाँ किसी पात्र में स्वाभिमान का अभाव अथवा दुर्बलता लक्षित होती है, 
उन्होंने परिवर्तन कर दिया है। 

केशव का उद्देश्य तत्कालीन परिस्थितियों का दर्गेत कराकर उनमें आवश्यक 
परिष्कार भी करना था अतः केशव ने 'रामचंद्रविका' में उन सबका भी समन्वय किया 
है । परिप्कार का यह प्रयास केशव ने दो प्रकार से किया है--( १) उन परिस्थितियों 
को दिखाकर उनके प्रति विद्रोह का वीज वपन कर, तथा (२) उपदेश देकर प्रत्यक्ष 
रूप से प्रतिक्रिया उत्पन्न कर । इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए केशव ने “रामचंद्रिका' में 
अनेक नवीन प्रसंगों को स्थान दिया है । 


“रामचंद्रिका' के आरम्भ में कवि ने अ्रयोध्या वर्णन के अन्तर्गत सरयू, राजा 
दशरथ के हाथियों, बाग तथा नगर की शोभा का वर्णन किया है। इस वर्णन की 


२७६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


प्रेरणा केशव को वाल्मीकि रामायण से मिली है परन्तु केशव ने यह वर्णन मौलिक 
रूप से किया है। राम की नगरी अयोध्या में प्रवाहित होने के कारण सरयु नदी 
अत्यन्त पवित्र है अतः केशव ने उसकी पवित्रता का ही वर्णन किया है :-- 
बहु न्हाय न्‍नहाय जेहि जल सनेह | 
सब जात स्वर्ग सूकर संदेह ॥९ 
हाथियों के वर्णन में संभवत: केशव के निजी पर्यवेक्षण का प्रभाव पड़ा है ॥ 
राजदरबार में रहने तथा मुगल दरवार में आने-जाने के कारण वह राजदरबार में 
हाथियों की उपयोगिता तथा महत्ता जानते थे। “रामचंद्विका' के अन्य किसा 
भी आधार ग्रन्थ में राजकीय हाथियों का वर्णन नहीं मिलता । हाथी ऐश्वर्य के प्रतीकः 
के साथ ही युद्ध का भी अनिवाय पश्चु था अतः केशवदास कहते हैं :-- 
जहेँ तहँ लसत महा मदमत्त । बर बारन बार न दल दत्त । 
अंग अंग चरचे अति चंदन । मु डन भुरके देखिय बंदन ॥॥९ 
बाग तथा तड़ाग का वर्णन करने में कवि की मौलिकता अनेक प्रकार से 
दिखाई देती है । केशव ने इस वर्णन में परम्परागत कामोत्तेजक वस्तुओं का वर्णन 
न कर उनकी पवित्रता की रक्षा की है। दूसरे, बसंत ऋतु का अवसर न होते हुए भी 
उपवन वृक्ष-लताओरों से पूर्ण तथा तड़ाग जलपूर्ण दिखा अ्प्रत्यक्ष रूप से दशरथ के राज्य 
काल में प्रजा की सुख-समृद्धि का संकेत किया है और तीसरे, बाण की वर्णन प्रणाली 
से हिन्दी काव्य में भी विरोवाभास अलंकार के आधार पर वर्णन करने को नवीन 
पद्धति आरम्भ की :-- 
देखो बनवारी चंचल भारी तदपि तपरोधन मानी। 
ग्तितपमय लेखी ग्ृहथित पेखी जगत दिगम्बर जानी । 
जग यदपि दिगंबर पुष्पवती नर निरखि निरखि मन मोहै । 
पुनि पुष्पतती तन अति भझ्रति पावन गर्भ सहित सब सोहै ॥३ 
विश्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण के मिथिलापुरी जाने के प्रसंग में केशव ने एक 
ब्राह्मण की कल्पना की है जो उन्हें ग्राकर स्वयंवर की कथा सुनाता है। ब्राह्मण अत्यन्त 
नाटकीय ढंग से स्वयंवर भवन का वर्णन कर उपस्थित सभी राजाओं की धनुप उठाने 
में असमर्थता बताता है। वही रावण और बाणासुर संवाद सुनाता है । यह सम्पूर्ण 
कथा वह इतने विस्तार से और रुचियूवंक इसलिए कहता है क्योंकि ऋषि-पत्नी ने सीता 
के साथ जिस राजकुमार का चित्र बनाया, उसकी आकृति में राम से सादृश्य था। 
वन में ही इस चित्र की वार्ता सुनकर, वाल्मीकि को राम-लक्ष्मण को मिथिलापुरी 
ले जाने का एक कारण मिल जाता है जो अन्य काव्यों में नहीं है । 





2. रा० च०, १, २७ 
२. वही, १, हु८ 


- वही, १.३४ 
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रामचन्द्रिका' में केशव ने प्रसन्नराघव के आ्राधार पर स्वयंवर भवन में उप- 
स्थित अनेक राजाओं का वर्णन किया है परन्तु 'प्रसन्‍नराघव” में जयदेव ने इनका 
'उपहास नहीं किया है । यह केशव की निजी कल्पना है। केशव ने उन राजाओं को 
हास्यास्पद बताया है जो विवाह के लोभ में अपना खझ्यंगार कर स्वयंवर के लिए आ 
गए हैं परन्तु उनमें बल व सामथ्यं नहीं है | केशव उन क्षत्रिय राजाओं को सम्मान 
के योग्य नहीं समझते जो कायर होकर विलास की कामना रखते हैं । इसीलिए “राम- 
चन्द्रिका' में विमति कहता है :-- 
शक्ति करी नहि भज्रति करी अब । सो न नयो तिल शीश नये सब। 
देख्यो मैं राजकुमारन के बर। चाप चढ्यो नहीं श्राप चढ़े खर ।* 
अर्थात्‌ “राजकुमारों का बल मैंने आज देख लिया । धनुष तो उनसे तिल मात्र 
'भी नहीं हिला, वे स्वयं मू्े बन गए ॥! 
इसी प्रसंग में अग्निम छंद में केशव कहते हैं :--- 
अरु काह चढ़ायो न काहु नवायो न काहू उठायो नआांग्रुरह ढे । 
कछु स्वारथ भो न भयो परमारथ आये ह्व॑ वीर चले बनिता हुँ ।१ 


शंकर का धनुष उठाकर न तो स्वार्थ रूप सीता ही किसी को प्राप्त हुई और 
न शिवभक्ति ही प्राप्त हुई। जितने वीर आए थे स्त्रियों के समान मुख छिपाकर चले 
गए । 
केशव स्वयं एक वीर सामंत थे जिन्होंने इन्द्रजीत के साथ अनेक युद्धों में भाग 
लिया था, अतः राजकुमारों में पौरुष न पाकर उनका वीर-हृदय स्वतः उत्तेजित हो 
उठा होगा | संभवत: इसी कारण उन्होंने दुर्बल राजाओं का उपहास किया है । 
“रामचन्द्रिका' में कुछ प्रसंग कवि ने तत्कालीन लोक रीतियों के आधार पर 
लिखे हैं । केशव ने उस समय बुन्देलखण्ड में प्रचलित कुछ रीतियों को राम-कथा से 
सम्बंधित कर दिया है । जिस प्रकार तुलसी ने नहछ्ृ श्रादि के माध्यम से लोकरीतियों 
का वर्णन किया उसी प्रकार केशव ने भी उनके लिए राम कथा में स्थान निकाल 
लिया । इनका झाधार उस समय प्रचलित लोक-गीत रहे होंगे, पर वर्णन केशव के 
मौलिक हैं । 
... मिथिला में जनक जब दशरथ के निवास-स्थान पर पहुँचते हैं उस समय 
'वहा--- 
कहूँ शोभना दुन्दुभि दीह बाज । कहूँ भीम भंकार कर्नाल साजें। 
सुन्दरी बेनु बीना बजावें। कहें किननरी किन्नरी ले सुगावें। 
कहूँ नृत्यकारी नचें शो भा साजें । कहूँ भाट वोलें कहूँ मल्‍ल गाजें । 
कहूं भाँड भाँडियो करें मान पावं। कहूँ लोलिनी बेड़िनी गीत गावें । 





१. रा० च०, ३. ३३ 
२. वही, २. ३: 
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कहूँ बैल भेंसा भिरें भीम भारे । कहूँ एण एणीन के हेतकारे 
« कहूँ बोक बाँके कहूँ मेष सूरे । कहँ मत्त दन्तो लरें लोह पूरे ॥९ 

जेंबनार का वर्णन कर कवि ने कुछ गालियों का भी वर्णन किया है जो प्रायः 
स्त्रियाँ विवाह के अवसर पर गाती है। संभव है तुलसी के समाव केशव ने भी 
उस समय प्रचलित गालियों को अइलील समभकर ऐसी गालियों की रचना की है जो 
अवसरानुकूल होकर भी अश्लील न हों । केशव की इन ग्रालियों में अश्लीलता कहीं भी 
नहीं आने पाई है, बल्कि उनमें बड़े सुन्दर व्यंग्य हैं । जेसे पृथ्वी और राजा दशरथ का 
नाता बताते हुए वधू पक्ष की स्त्रियाँ कहती हैं :-- 

वह॒रावरे पितु करी पत्नी तजी विप्रन थूंकि क॑। 

ग्ररु कहत हैं सब रावणादिक रहै ताऋहँ ढुकिके। 

यह लाज मरियत ताहि तुमसों भयो नातो नाथ जू। 

अब और मुख निरखे न ज्यों त्यों राखिये रघुनाथ जू।* 

विवाह के अवसर पर बुन्देलखण्ड में पलकाचार की रीति प्रचलित है । वर 
तथा वधू को पलंग पर बैठा कर वधू की सखियाँ तथा सम्बन्धी इस समय वर से खूब 
हास-विलास करती हैं । केशव ने राम के विवाह में इस रीति का वर्णन किया है :- 


बैठे जराय जरे पलिका पर राम सिया सब को मन मोरहैं । 
ज्योति समूह रहो मढिके सुर भूलि रहे वपुरो नर कोहैं। 
केशव तीनहु लोकन की अवलोकि वृथा उपमा कवि टोहैं 
सोभन सूरज मंडल माँक मनों कमला कमलापति सोरहेँ 


3 


विवाह में वर तथा वधू के रूप का भी वर्णन होता है। इस वर्णन में वर संसार 
कासुन्दरतम पुरुष तथा वधू संसार की सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी मानी जाती है। केशव ने तो 
जिस वर तथा वधू का नखशिख वर्णन किया है वह सोन्दर्य की साकार प्रतिमा ही 
हैं । केशव का यह वर्णन अत्यन्त क्लिप्ट तथा मौलिक है । 
राम केशव के इष्ट देव तथा साक्षात्‌ परत्रह्म हैं, अतः: केशव ने काव्य की 
शास्त्रीय परम्पराओं के श्रनुसार राम का वर्णन उनके शिख से आरम्भ किया है ४ 
राम और सीता का सम्पूर्ण वर्णन भावनाओं से ओत-प्रोत है। सिर पर श्वेत पाग 
बाँधे हुए वर राम ऐसे प्रतीत होते हैं-- 
गंगाजल को पाग सिर सोहत श्रीरघुनाथ । 
शिव सिर गंगाजल किधों चन्द्रचन्द्रिका साथ ॥* 
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संभव है केशव ने राम-सीता के नख-शिख का वर्णन उस समय प्रचलित गीतों 
के विरोध में आदर्श उपस्थित करने के लिए किया हो ॥ 
राम-परशुराम प्रसंग में केशव ने चारो अ्राताओं के रूप में मौलिक रूप से 
परिवर्तन किया है | रामसाहित्य की प्राचीन परम्पराओं के विरुद्ध उन्होंने चारों 
भाइयों--विज्ेष रूप से भरत के चरित्र को बहुत सजीव बना दिया है। प्राचीन राम- 
काव्यों में जो भरत राम के वनवास का समाचार पाकर माँ का उम्र विरोध करते हैं, 
समस्त पुरवासियों की इच्छा की अवहेलना कर ससैन्य चित्रकूट जाकर राम को लाने 
का अथक प्रयास करते हैं और राम के सहमत न होने पर सत्याग्रह करते हैं, वही 
परशुराम को राम का अपमान करते देख कंसे शांत रहे यह कुछ अविश्वसनीय-सा 
ब्रतीत होता है । भरत के त्याग की उस क्षमता का पूर्वाभास हमें किसी अन्य राम- 
काव्य में नहीं मिलता । केशव ने अपने पूव्ववर्ती राम-काव्यों की इस दुर्बलता को देखकर 
इसका निराकरण “रामचन्द्रिका' में किया । यहाँ राम केवल लक्ष्मण के ही साथ नहीं 
है, बल्कि चारों भाई आकर परशुराम को प्रणाम करते हैं :-- 
सह भरत लक्ष्मण राम। चहुँ किये श्रानि प्रणाम ॥ 
भूगुतन्द आसिष दीन। रण होहु अजय प्रवीण ॥१ 
“रामचन्द्रिका' में भरत परझ्चुराम को राम का अपमान करते देख शांत नहीं 
राह सके । वे कहते हैं :--- 
चन्दन हू में, अति तन घसिये, आगि उठे यह गुनि सब लीजें। 
हेहय मारो, नृप जन संहरे, सो यश ले किन युग-बुग जीजे।* 
परशुराम के अधिक कोथ करने पर तीनों भाई रोप कर घनुष बाण उठा 
लेते हैं और राम को उन्हें रोकना पड़ता है :--- 
लियो चाप जब हाथ, तीनिहु भेयन रोष करि । 
बरज्यो श्रीरघृनाथ, तुम बालक जानत कहा ॥३ 
भरत और लक्ष्मण दे: #तिरिक्‍त यहाँ शत्रुघ्न भी राम की रक्षा” में तत्पर हैं ॥ 
केशव राम-काव्यों में इस उपेक्षित भाई के प्रति भी उदासीन नहीं हैं :--- 
हो भुगुनन्द वली जगमभाहीं। राम बिदा करिये घरि जाहीं ॥॥ 
हों तुम सों फिर युद्धहि माँड़ों। क्षत्रिय वंश को बेर ले छाड़ो ॥९ 
रावण पर क्रोध करने वाले राम में जहाँ एक ओर शान्ति का अगाध सागर 
लहरा रहा है वहाँ उनमें उग्रता की उत्ताल तरंगे भी हैं। परशुराम को किसी प्रकार 
भी शांत न होते देख वह कहते हैं :-- 
भुगुनन्द संभारु कुठार मैं कियो सरासन युक्त सर ।९ 
१. रा० च?, ७.१७ २. रा० च० ७.२२ 
३. वही, ७.२४ ४. वही, ७.२८ 
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बामदेव का स्वयं आकर राम और परशुराम को समभाने की कल्पया भी 
केशव की मौलिक है । बात-बात पर पुष्प बरसाने तथा दुन्दुभी बजाने वाले देवताभों 
में धनुष से सम्बन्धित देवता को लाकर केझ्नव बे उनके देवत्व की मर्यादा ही 
रखी है । 

राम के कौशल्या से विदा लेने के प्रसंग में केझ्व ने नारिधमे-वर्णन वाल्मीकि 
शाप्रायण से लिया है परन्तु विधवा धर्म का वर्णन उनकी मौलिक कल्पना है। राम 
दशरथ की वृद्धावस्था तथा कौशल्या और कंकेयी के वेमनस्य से परिचित हैं | वह यह 
भी समभते हैं कि चौदह वर्ष की अवधि दीघ॑ है । दशरथ कदाचित्‌ तब तक जीवित न 
रह सकें और कौशल्या कंकेयी से विरोध के कारण भरत की आज्ञा न मानकर 
अपने जीवन को अधिक दुरूह न बना लें । श्रतः वह उनको सात्विक जीवन बिताकर 
पुत्र भरत की आज्ञा मानने तथा दशरथ की सेवा करने का परामर्श देते हैं । दक्ष- 
कथा तथा तुलसी का उदाहरण देकर वह पति की कठोरता को विस्मरण कर मन 
वचन-कर्म से दुःख के इस अवसर पर दशरथ की सेवा करना ही माँ का कत्तेव्य 
समभते हैं ।* 

भरत जब राम के श्रयोध्या न चलने पर गंगातट पर. प्राण-त्याय का संकल्प 
करते हैं उस समय गंगा स्वयं मानवी रूप धारण कर भरत को प्रबोध करने भाती 
हैं । गंगागमन की यह कल्पना केशव की मौलिक है परन्तु प्रेरणा उन्हें संभवत: भबव- 
भूति से मिली होगी । भवभूति ने भी इसी प्रकार 'उत्तररामचरित' में तमसा, मुरला 
आदि नदियों का मानवीकरण कर उनमें राम तथा सीता के प्रति सहानुभूति दिखाई 
है । 

राम के राजरूप का वर्णन करते हुए भी उस समय राम के ब्रह्म रूप की 
मर्यादा का प्रतिपादन करना आवश्यक था। तुलसी ने इसी कारण “'रामचरितमावस' 
में स्थान-स्थान पर राम के ब्रह्म रूप की चर्चा की है। केशव ने भी श्रवसर निकाल- 
कर जहाँ भी संभव हुआ है राम के ब्रह्म रूप को जन-हृदय तक पहुँचाने का भ्रयास 
किया है। गंगा का भरत को राम के ब्रह्म रूप के सम्बन्ध में बताकर उनसे हठ न 
करने का अनुरोध करना एक ऐसा ही अवसर है। 

उठो हठी होहुन काज कीजे । कछ राम को घानि लीजे ॥ 

भ्रदाष तेरी सुत मातु सोहै। सो कौन माया इनकी न मोहै ॥* 

सीताहरण के पूर्व वनवास का समय राम-सीता ने किस प्रकार व्यतीत 
किया इस ओर प्रायः काव्यकारों की दृष्टिट नहीं गई है । केशव ने राम-सीता के राज- 
रूप का वर्णन किया है अत: 'रामचन्द्रिका” के राम-सीता वन में भी राजोचित जीवन 
व्यतीत करते हैं । संगीत की शिक्षा राज-परिवार का आवश्यक अंग है इसलिए राम- 
सीता दोनों संग्रीत-विज्ञ हैं और सी ता अनेक प्रकार के राम्र सुताकर राम का मनो- 


१० रा० च०, €- श्ल-२० २. रा० च०, १० ४२ 





प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रबर 


रंबन करती हैं । इस वर्णन को केशव ने सीता के संगीत द्वारा राम के मनोरंजन से 
अधिक वन के जीव-जन्तुओ्रों पर प्रभाव की ओर विशेष दृष्टि रखकर पुनीत भावनाओं 
से पूर्ण किया है, यही केशव की मौलिकता है। राम और सीता के आन्तरिक तथा 
बाह्य सौन्द्यं से वन का कण-कण नव-जीवन से आप्लावित हो उठा है-- 

मुख बासनि बासित कीन तब | तृण गुल्म लता तरू सेल सबे ॥ 

जलहू थलहू यहि रीति रमें । वन जीवन जहाँ तहाँ संग भ्रमैं ॥* 

वाल्मीकि रामायण में कवि ने सीता का कोई सूत्र न मिलने पर सागर के 
तट पर अंगदादि वानरों की निराशा का उल्लेख किया है । केशव ने इस समय 
अंब्रद और हनुमान संवाद की योजना की है । अ्रंगद अपने पिता के वध के कारण राम- 
कार्य के प्रति अधिक उत्साहित नहीं हैं । उनमें सुग्रीव के प्रति भी पूर्ण विश्वास नहीं 
है। इसी से वह उससे भयभीत हैं । पअंगद सुग्रीव से भयभीत होने के कारण 
किध्किधापुरी न जाकर समुद्र तट पर ही निवास करने का प्रस्ताव रखते हैं । हनुमान 
उनसे कहते हैं कि राम ने तुम्हें युवराज क्नाकर तुम पर जो कृपा की है उससे उक्रण 
क्यों नहीं होते ? 

अंगद रक्षा रघुपति कीन्हों । सोध न सीता जल, थल लीन्‍्हों ॥ 

आलस छांडो कृत उर आनौ | होहु कृतधघ्ती जनि सिख मानौ ॥१ 

हनुमान के कृतघ्नी कहने से अंगद उत्तेजित हो जाते हैं । हनुमान, सुप्रीव 
आदि के चरित्र में एक बड़ा दोष यह है कि वे विलाप करती हुई सीता की कोई 
सहायता नहीं करते । अपने प्राणों के मोह से उस समय वे निष्क्रिय ही रहते हैं । 
केश्वव की दृष्टि इस ओर गई है । इसलिए “रामचन्द्रिका' के अंगद कहते हैं-- 

झरत पुकारत ही राम राम बार बार, 
लीन्हों न छुंड़ाय तुम सीता ग्रति भीति मानि। 
गाय द्विजराज तिय काज न पुकार लागे, 
भोगवे नरक घोर चोर को अभयदानि ॥२ 

केशव की मौलिकता इस संवाद में अंगद की राम विषयक उदासीनता तथा 
हनुमान सुग्रीवादि की स्वार्थपरता की ओर दृष्टिपात करने में ही निहित है । 

केशव की मौलिकता राम-रावण-युद्ध में निरन्तर लक्षित होती है। इस युद्ध 
का वर्णन केशव ने परब्रह्म परमात्मा तथा दानव-राजा रावण के मध्य युद्ध की दृष्टि 
से नहीं किया है बल्कि यह दो वीरों का युद्ध है जो शूरवीर होने के साथ कूटनीतिज्न 
राजा भी हैं। रावण अपनी विशाल वाहिनी के नाश के पश्चात्‌ राम के पास संधि 
का संदेश लेकर अपने एक दूत को भेजता है परन्तु यह संधि संधि के लिए न होकर 
रावण की कूटनीति की परिचायक है। रावण मन्दोदरी से स्वयं स्वीकार करता है 
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कि उसने राम के पास संधि का सन्देश भेजकर उनके साथ छल किया था। वह राम 
को भयभीत करने के लिए ही शुक्र और बृहस्पति द्वारा दिए यज्ञ के परामर्श का 
समाचार राम के पास भेजता है। रावण के सन्देश तथा राम के प्रत्वुत्तर में दोनों 
पक्षों की कूटनीति अन्तनिहित है । 

इस प्रसंग में केशव ने मन्दोदरी के चरित्र में भी मौलिकता का समावेश्य 
किया है । मन्दोदरी पत्नी के साथ ही रावण की परामर्शदात्री भी है जो राजनीति के 
सभी नियमों से परिचित है। वह पग-पग पर रावण को उचित परामर्श देता है, 
यद्यपि रावण भअन्य शुभेच्छुकों के समान उसकी भो अवहेलना ही करता है। रावण 
को हताश होकर संधि प्रस्ताव भेजने पर उसका वीर रूप जाग्रत हो उठता है और 
वह स्वयं युद्धक्षेत्र में जाने को तत्पर हो जाती है :--- 

दशमुख सुख जोज राम सों हों लरों यों । 
हरि हर सब हारे देवि दुर्गा लरी ज्यों ॥१ 

केशव ने रावण की वीरता तथा मन्दोदरी के स्त्रीत्व का वर्णन सर्वत्र आदर 
केसाथ किया है । * 

लंका-विजय के परचात्‌ राम के अयोध्या लौटते समय केदव ने त्रिवेणी का 
वर्णन किया है । केशव का यह वर्णन मौलिक है । केशव स्वयं इन्द्रजीत के साथ 
प्रयाग गए थे इसलिए इस प्रसंग में उनका स्वतन्त्र पर्यत्रेक्षण स्पष्ट रूप से दृष्टियोचर 
होता है । नदी के तट पर चमकते हुए बालुका-कण तथा जल-धार पर प्रवाहित होते 
हुए दीपकों का प्रतिविम्व केशव की अपनी सु का परिणाम हैं । त्रिवेणी के इस 
वर्णन में जिवेणी के प्रति केशव की अपार श्रद्धा प्रतिबिम्बित है । 

जल की दुति पीच सितासित सोहै | श्रति पातक घात करे जग को है ॥ 
मद एण मले घसि कुंकम नीको। नुप भारतखंड दियो जनु टीको ॥* 

“रामचन्द्रिका' के उत्तराद्ध में केशव ने झ्रधिकांश उन प्रसंगों को रखा है जिनके 
द्वारा वे तत्कालीन राजाओ्रों की दिनचर्या तथा राजनीति का विवेचन कर सकते थे + 
अतः: इसमें कथानक का प्रवाह शिथिल है परल्तु इसमें भी केशव की मौलिकता सत्र 
विद्यमान है । 

वन से लौट कर राम ग्रुरु वशिष्ठ से अपने सहयोगियों की प्रशंसा करते हैं । 
राम उनके प्रति कृतज्ञता का प्रकाशन सार्वजनिक रूप से करते हैं । यह राम के 
चरित्र की महत्ता है कि वह किसी की भी सहायता के प्रति अह्ृतज्ञ नहीं हैं और लंका 
विजय का पूर्ण श्रेय अपने ऊपर न लेकर उसमें सबको यथोचित भाग देते हैं ।* 

केशव ने “रामचन्द्रिका' में सीता के नखशिख का वर्णन नहीं किया है। संभ- 
वत: वह इसे भक्ति की मर्यादा के बाहर समभते थे । परन्तु उन्होंने शुक्र के द्वारा सीता 
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की दासी का रूप वर्णन कराकर सीता के लोकोत्तर सौन्दर्य का परिचय मौलिक रूप 
से दिया है । दासी का रूप वर्णन करने में उनका उद्देश्य यही प्रमाणित करने का रहा 
होगा कि जिस महारानी सीता की दासियाँ इतनी लावण्यमयी हैं वह स्वयं कितनी 
रूपवती होंगी । संस्कृत साहित्य की परम्परानुसार सीता का वर्णन न कर अथवा” 
तुलसीदास के समान अपनी असमर्थता का उल्लेख न कर उन्होंने अपनी सूक का ही 
परिचय दिया है। 

राम-काव्यों में प्रायः राम के सीता-त्याग के अनुचित कार्य पर किसी कवि ने 
आक्षेप नहीं किया है। राम के मर्यादा पुरुषोत्तम तथा भगवान्‌ का स्वरूप होने के 
कारण केशव को उनके दोष मान्य नहीं थे । उन्होंने राम ग्रथवा रामभकत के किसी 
भी ऐसे कार्य को संगत नहीं बताया जो लोक-दृष्टि में अक्षम्य है । सीता का गर्भा- 
वस्था में त्याग राम के जीवन का ऐसा कलंक है जिसका निवारण किसी प्रकार नहीं 
हो सकता । इसीलिए राम के सीता-त्याग का प्रस्ताव रखते ही उनके आज्ञाकारी 
तथा प्रिय भाई भरत तथा झात्रुधष्न भी उनकी आलोचना करते हैं । शास्त्रों से उदा- 
हरण देकर भरत कहते हैं : 

तुलसी को मानत प्रिया, गौतम तिय श्रति अज्ञ । 
सीता को छोड़न कहौ, कैसे के स्वजञ्ञ ॥' 

भरत का यह आक्रोश और भी स्पष्ट हो जाता है जब लक्ष्मण की पराजय 
सुनकर भरत राम से कहते है : 

पातक कौन तजी तुम सीता । पावन होत सुने जग गीता ॥ 

दोषविद्वीनहि दोष लगाबे | सो प्रभु ये फल काहे न पावे ॥* 

राम के अतिरिक्त राम के सहायकों भ्रथवा भकठों के चन्त्रि में जो दोष हैं 
उनका संकेत केशव ने लव-तुश युद्ध में किया है। इस युद्ध की प्रेरणा केशवदास ने 
यद्यपि 'उत्तररामचरित' तथा 'पदुमपुराण' से ली है परन्तु वर्णन केशव का मौलिक है। 

विभीषण से लव कहते हैं--- 

देव बध् जबहीं हरि ल्यायो | क्‍यों तबहि तजि ताहि न झ्रायो ॥ 
यों अपने जिय के डर आयो । छूद्र सबे कुल छिद्र बतायो ॥* 
शत्रुध्त से कहते हैं :--- 
कोन जत्रु तू हत्यो ज नाम झात्रु हा लियो ।* 
सुग्रीव से कहते हैं :--- 
सूग्रीव कहा तुमसों रण माँडों। तोक )अ्रति कायर जानि के छाँडौं ॥ 
बाली सबवकाकहूं नाच नचायां । तौ हाँ रणमंडन मोसन आयो।॥ 
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इसी प्रकार केशव ने अन्य वीरों का भी लव-कुश के द्वारा पराभव कराया है | 


रणभूमि में विजय प्राप्त कर लवकुश के पास विभिन्न मुकुटों को पहचान तथा 
हनुमान तथा जामवन्त को बंदी देख केशव ने सीता के शोक का वर्णन किया है । अन्य 
काब्यों में इस युद्ध का उल्लेख न होने के कारण सीता के लिए ऐसा अवसर नहीं 
आया है । यहाँ केशव के इस प्रसंग में कवि की मौलिकता के साथ ही उसकी सहृदयता 
का भी परिचय मिलता है। पति-त्यक्ता स्वाभिमानिनी सीता भी अपने वेधव्य 
“की कल्पना कर व्यथित हो जाती हैं। उनकी घनीभूत पीड़ा शाप बनकर मुखर हो 
'उठती है। आ्रात्मग्लानि से वह कहती हैं :-- 


माता सब काकी करी विधवा एकहि बार । 
मोसी और न पापिनी जाये वंश कुठार ॥* 

इस प्रकार केशव ने 'रामचन्द्रिका' में रामकथा का जो रूप रखा है वह 
चिरपरिचित होते हुए भी नवीन-सा जान पड़ता है। विभिन्न काव्यों से अनेक 

“भाव ग्रहण करने पर भी “रामचन्द्रिका' कवि की मौलिक रचना सी प्रतीत होती है । 

“रामचन्द्रिका' के रूप में कवि ने हिन्दी जगत्‌ को ऐसी राम-कथा प्रदान की है जिस 
पर हम तुलसी के “रामचरितमानस' से स्वतन्त्र होकर विचार कर सकते हैं । “राम- 
चरितमानस” का लोकव्यापक प्रचार होते के कारण मानस के पात्र जन-हृदय के 
इतना समीप तक पहुँच गए कि हम कल्पना भी नहीं कर सकते कि राम-कथा के 
पात्रों का अस्तित्व मानस से पृथक्‌ भी हो सकता है । “रामचन्द्रिका” के पात्र इसलिए 
अधिक स्वाभाविक जान पड़ते हैं क्योंकि वह आदश लोक से हटकर मानवी धरातल 
पर चलते हैं। उसकी कथा इसलिए मोहक है क्योंकि उसका महत्त्व साहित्यिक के 
“साथ घामिक भी है । 

“रामचन्द्रिका' में कविक्रृत इतने परिवतंनों के होते हुए भी कहा जा सकता 
है कि कवि को मौलिकता “रामचन्द्रिका' के रूप में किसी नवीन कथानक को प्रस्तुत 
करने में नहीं, बल्कि प्राचीन कथानक को ही मौलिक रूप से क्रमबद्ध करने में है। 
राजनीति तथा धर्म को उन्होंने कथा में वाल्मीकि तथा तुलसी के ही समान ग्रथित्त 
किया है । तथापि उनकी शिक्षा स्वतन्त्र है और राम साहित्य में “रामचन्द्रिका' का 
'स्वतन्त्र स्थान है । 

“रामचन्द्रिका' में प्रकृति-चित्रण 

मध्यकालीन हिन्दी साहित्य का प्रकृति,-चित्रण संस्कृत साहित्य में वणित 
प्रकृति का प्रतिबिम्ब है । केशव संस्कृत साहित्य के मान्य विद्वान्‌ थे । अतः उनके काव्य 
में विशेष रूप से संस्कृत-प्रकृति-वर्णना को आद्योपांत देखा जा सकता है । संस्कृत 
साहित्य के बाद, परन्तु केशव के पूर्व प्राकृत तथा अपभअंश साहित्य भी पूर्ण विकसित 
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प्रबन्धकाव्य तथा 'रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व श्ष्र, 


हो चुका था अतः जिस समय केशव ने हिन्दी साहित्य में पदार्पंण, किया उस समय 
उन्हें उत्तराधिकार स्वरूप एक ऐसी साहित्यिक परम्परा प्राप्त हुई जो भाव और भाषा 
दोनों दृष्टियों से पूर्णतया समृद्ध थी । केशव ने अपने विशाल अध्ययन के फलस्वरूप 
अपने पूव॑वर्ती काव्यों में प्रयुक्त प्रकृति के सभी रूपों का प्रयोग किया है । उनकी 
“रामचन्द्रिका' में आदि कवि वाल्मीकि की सरल वर्णना से लेकर बाण और हएषंष की 
क्लिष्ट कल्पना सभी का यथास्थान प्रयोग मिलता है । 


“रामचन्द्रिका' में केशव की प्रकृति सम्बन्धी मान्यताओं का विश्लेषण करने के 
पूर्व केशव के सम्बन्ध में दो बातें विचारणीय हैं । प्रथम, केशव कवियों की उस कोटि 
के अन्तर्गत आते हैं जो काव्य में अलंकार को प्रधान मानते हैं। उन्होंने प्राचीन साहित्य- 
शास्त्रियों से आगे बढ़कर वर्णन को भी अलंकार के अन्तर्गत ले लिया। अतः उनके 
काव्य में जब हम प्रकृति का आलंबनरूप से वर्णन पाते हैं तो वह भी अलंकार का ही 
एक रूप हो जाता है। 

केशव के सम्बन्ध में दूसरी विचारणीय बात यह है कि केशव का लालन- 
पालन राजधानी (श्रोड़छा ) के समृद्ध वातावरण में हुआ था । उनके जीवन का 
अधिकांश भाग राजदरबार के अन्दर व्यतीत होता था, अ्रतः उन्हें प्रकृति के मुक्त 
वातावरण से परिचित होने का न तो अवसर ही था और न ही अवकाश । उनका 
जीवन प्रकृति के नेसगिक वातावरण से दूर था और उनका परिचय यदि थोड़ा बहुत 
हुआ भी तो प्रकृति के कृत्रिम उपकरणों से जिनका निर्माण नराधीश अपने सुख-वेभव 
के लिए अपने विशाल प्रासादों में दा करवा लिया करते थे । इसलिए केशव के काव्य 
में प्रकृति का अधिकांश चित्रण उनके व्यक्तिगत पर्यवेक्षण का परिणाम नहीं है बल्कि 
वह उनके विस्तृत अध्ययन से नि:सृत हुआ है । “रामचन्द्रिका' के प्रकृति-चित्र पूर्व 
काव्यों के अनुसरण पर अंकित हुए हैं, कवि के स्वतन्त्र अनुभवों के आधार पर 
नहीं । 

वातावरण की परवशता होते हुए भी अन्ततोगत्वा केशव कवि थे अत: उन 
का कवि हृदय प्रायः इन कृत्रिम व्यवधानों के विरुद्ध विद्रोह किया करता था और 
नगर के बाहर वेतवा के तट पर उनकी भावराशि मुखर हो उठती थी ॥ उसकी 
पवित्रता से उनका हृदय अभिभूत हो उठता था । इसीलिए नदियों के चित्रण में अधि- 
कांश उनकी पवित्रता ने ही कवि को आकर्षित किया है, यद्यपि यहाँ भी अध्ययन के 
कारण उनकी कल्पनाओं ने उनका साथ नहीं छोड़ा है। 


'रामचन्द्रिका' में प्राकृतिक सौन्दर्य को देखते समय हमें उसका अध्ययन 
आधुनिक कावब्यों को दृष्टिगत रख कर नहीं करना चाहिए बल्कि केशव के उद्देश्य, 
उनकी परिस्थितियों तथा मध्य युग की आवश्यकताओं को ही देखकर अध्ययन करने 
से काव्य तथा कवि दोनो के साथ न्याय हो सकेगा । इस सम्बन्ध में यह भी द्रप्टव्य 
है कि एक ही काल में एक वर्ग के ही कवियों में भी प्रकृति-सम्बन्धी दृष्टिकोण में 


श्बद राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


विभिन्नता रही है। सूर ने प्रकृति का उपयोग उपमान रूप में किया है, क्योंकि वह 
अपने इष्टदेव का सौन्दर्य वर्गन करना चाहते थे, तुलसी ने अक्ृति में ज्ञान और उपदेश 
की खोज की है और केशव ने अपने व्यापक दृष्टिकोण के कारण उसके विविध रूपों 
का चित्रण किया क्योंकि वह प्राचीन काव्यों के विविध रूपों से अपने पाठक को परि- 
चित कराना चाहते थे यद्यथि अ्रलंका रवादी होने के कारण उसमें अलंकार और कल्पना 
'का प्राधान्य है । डॉ० किरणकुमारी गुप्ता ने प्रकृति विविध रूपों का स्थूल 
वर्गीकरण इस प्रकार किया है :-- 

प्रकृति का आलंबन रूप, 

प्रकृति का उद्दीपन रूप, 

प्रद्ोति का अलंकृत रूप, 

प्रकृति का मानवीकरण, 

प्रकृति द्वारा नीति और उपदेश, तथा 

प्रद्भति में परम तत्त्व के दर्शन ।* 


इसी वर्गीकरण के झ्राधार पर हम देखेंगे कि “रामचन्द्रिका' में प्रकृति के ये 
विविध रूप कहाँ तक मिलते हैं और कवि उनमें कहाँ तक सफल हुश्रा है । 


प्रकृति का आलंबन रूप--मध्य युग में साहित्य के आचार्यों ने काव्य में 
प्रकृति सम्बन्धी पूर्व परम्पराश्रों को स्वीकार कर प्रकृति को उद्दीपन के श्रन्तगंत 
मान लिया-- 
कृपाराम-उद्दीपन के भेद बहु सखी वचन है झ्ादि। 
समय साज लों बर्रानये कवि कुल की मरजादि ॥५९ 


दी रद हु कु ० २७ 


देव-गीत नृत्य उपवन गवन आभूषण बनकेलि । 
उद्दीपन श्व गार के विधु बसंत बन केलि ॥* 


परन्तु केशव ने इस परम्परा के विरुद्ध प्रकृति को आलंबन मान कर कहा-- 


दंपति जोबन रूप जाति लक्षणयुत सखि जन। 
कोकिल कलित बसंत फूलि फलदलि अलि उपबन। 
जलयुत जलचर अमल कमल कमला चमलाकर। 
चातक मोर सुशब्द तड़ितघन अंबुद अंबर। 
शुभ सेज दीप सोगध गृह पानखान परधानि मनि। 
नव नृत्य भेद वीणरि सब आालंबनि केशव वरनि। 
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प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २८७ 


उन्होंने केवल शारीरिक उद्गीपक क्रियाओं को ही उद्दीपन माना है । कवि 
जब उद्दयोपन रूप में प्रकृति का वर्णन करता है तब प्रकृति साधक न बनकर साध्य 
बन जाती हैं। कवि स्वयं प्रकृति का निरीक्षण करता है और पाठक के समक्ष उसका 
पित्र-सा अंकित कर देता है । इस प्रकार के वर्णनों का आधविक्य वाल्मीकि रामायण 
अथवा कालिदास की काव्यक्ृतियों में मिलता है । वर्षा का वर्णन करते हुए 
वाल्मीकि लिखते हैं । 

विद्युत्पताका: सबलाकमालाः हैलेन्द्रकूटाकृतिस ब्रिकाशा:। 

गर्जन्ति मेघाः समुदी र्णनादा: मत्ताः गजेन्द्रा: इब संयुगस्था:। 

वर्षोदकाप्यायितशाइलानि प्रवृत्तनृत्तोत्सवबवहिणानि । 

वनानि निव्‌ ष्टवलाहकानि पश्यापराह्ेष्वधिक॑ विभान्ति ।.* 

यहाँ आदि कवि का भावुक हृदय प्रकृति के साथ तादात्म्य स्थापित कर उस 
के रसपान में मग्न है ! प्रकृति का दर्शन कर उनके हृदय का सहज उल्लास मानों 
साकार हो उठा है। केशव ने भी 'रामचन्द्रिका में इसी प्रकार वर्षा का वर्णन किया 
है जिसमें उनकी अलंकार मुक्त सहज प्रतिभा विकसित हो उठी है-- 


देखि राम वरषा ऋतु आई। रोम रोम बहुधा दुखदाई। ११ 
मंद मंद धुनि सो घन गाजें। तूर तार जन्‌ आवभबाजें। 

ठौर ठौर चपला चमके यों। इच्द्रलोक तिय नाचति हैं ज्यों ॥ १२ 
सोहैं घन स्यामत घोर घने । मोहैँ तिनमें बक पाँति भनें। 
संखावलि पी बहुधा जल स्यों । मानो तिनको उगिले बकस्यों ॥ १३ 
शोभा अभ्रति शक्र शरासन में। नाना दुति दोसति है घन में। 
रत्नावलि सो दिविद्वार बनो। वर्षागम बांधिय देव मनो | १४ 
घन घोर घने दसहू दिस छाये । मघवा जनु सूरज पे चढ़ि आये। 
अपराध बिना छिति के तन ताये । तिन पीड़न पीड़ित छल उठ धाये ॥ १५ 
अति घातज बाजत दुन्‍्दुभि मानो । निरघात सबे पबिपात बखानो । 
धनु है यह गौरमदाइन नाहीं । सरजाल बहै जलघार वृथाहीं । १६ 
भट चातक दादुर मोर न बोले । चपला चमके न फिरें खंग खोले । 
दुतिवंतन को विपदा बहु कीन्ही। धरनो कहें चन्द्रवध्‌ घरि दीन्‍्हीं ॥१७ 


अघाच्छन्न आकाश में उड़ती हुई बकपंक्तियों को कितने ही कवियों ने देखा है परन्तु 
उनमें झंखों की उत्प्रेक्षा करना कवि के मौलिक परय्वेक्षण का परिचायक है। वर्षा के 
इस वर्णन में यद्यपि केशव ने अनेक अग्रस्तुत उद्प्रेक्षाओं का प्रयोग किया है परन्तु 
यहाँ प्रस्तुत वर्षा का वर्णन ही प्रमुख है और अभप्रस्तुत की विद्युतू-छटा में प्रस्तुत का 
जोप नहीं हुआ है । इस वर्णन में कवि का उद्देश्य न तो राम के भावों को उद्दीप्त 





कर 
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श्पप राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


करने की ओर है और न अलंकार द्वारा चमत्कार प्रद्शन करने की ओर । उसका 
लक्ष्य वर्षा का वर्णन करना ही है । 


झयोध्या के सरोवर का वर्णन भी कवि ने इसी पद्धति पर किया है--- 


सुभ सर शो । मुनि मन लोभ ।। 
सरसिज फले । श्नलि रस भूले॥ 
जलचर डोलें । बहु खग बोलें ॥ 
बरणि न जाहीं। उर उरभाहीं ॥१ 


यहाँ कवि ने प्रकृति का वर्णन आलंबन रूप में ही किया है, यद्यपि जिन वस्तुओं का 
उसने वर्णन किया है वह परम्परायुक्त हैं अतः: परिगणनात्मक शैली का समावेश हो 
गया है। पंचवटी के वर्णन में केशव ने इसी शैली का अवलंबन लिया है-- 

फल फूलन पूरे, तरुवर रूरे, कोकिल कुल कलरव बोलें। 

अति मत्त मयूरी, पिय रस पूरी, बन प्रति नाचति डोलें॥ 

सारी शुक पंडित, गुन गन मंडित, भावनमय अरथ बखानें। 

देखे रघुनायक, सीय सहायक, मनहु मदन रति मधु जानें ॥* 


काव्य के व्यापक क्षेत्र में प्रकृति का प्रयोग अनेक रूपों में होता है। उसमें 
प्रकृति का मंगल पक्ष भी होता है और भयावह रूप भी । श्री हुं ने जहाँ प्रकृति में 
चन्द्रमा के सौन्दर्य के अनेक भ्रस्तुत-अप्रस्तुत, मूर्त-अमृर्त उपमानों की योजना की है, 
वहाँ उसके भयानक रूप का भी वर्णन किया है। “नेषध चरित' में उदय होते हुए 
चन्द्रमा के लिए कवि कल्पना करता है--सहस्रवाहु का सिर काटकर परशुराम ने 
जो दुर्गन्‍्धयुक्त रुधिर पितरों को दिया था, उसी ने पितृलोक में जाकर चन्द्रमा को 
रंग दिया है। कान-नाक हीन कलंक से युक्त लाल किरणों वाला चन्द्रमा शूर्पणस्रा के 
मुख के समान है।* 

संध्याकालीन लालिमा को देखकर महापुराणकार पुप्पदंत कवि उत्प्रेक्षा करता 
है----सागर तल पर फंली संध्याकालीन लालिमा मानो दिवस-श्री नारी का गर्भपात 
हो ।* सूर्य के लिए कवि की कल्पना है--'सुयं ऐसा प्रतीत होता है मानो दिश्ञारूपी 
निशाचरी के मुख में मांस का ग्रास हो ।* 

“हषंचरित' में बाण ने भी इसी प्रकार की कुछ कल्पनाएँ की हैं। संध्या- 
कालीन लालिमा का दृश्य है--दिग्वधुओं के फूटे हृदय की रुधिर घार की भाँति 





१. राम चन्द्रिका, १-३३ 

२० वही, ११--१७ 

३. प्रकृति ओर काव्य, डा० रघुवंश, प्र० भाग, पृ० ५५६ 
४. महापुराण, पुष्प दंत + ४-१५-६ 

५० वहा, ४-१६-६ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचनिद्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रस्ब्€ 


लाल प्रभा बह चली | जिसकी केवल लालिमा शेष है ऐसा तेज का स्वामी धीरे-धीरे 
दूसरे लोक चला गया । प्रेत के समान लाल संध्या आई और उसकी लालिमा आकाश 
में फेल गई ।! कादम्बरी' में विन्ध्याटवी को कवि ने यमपुरी कहा है 'सदा निकट 
स्थित रहने वाली मृत्यु के कारण भयंकर और महिषों से युक्त होने के कारण वह 
(विध्याटर्व) ) मानो प्रेत राज की नगरी है ।!* 
केशव ने भी अपने पूर्व साहित्य की इसी परम्परा का अनुसरण करते हुए 
अक्ृति के अमंगलकारी भयावह पक्ष का चित्रण किया है। प्रकृति के प्रेममय स्वरूप 
का वर्णन करते हुए कवि इस बात को विस्मरण नहीं कर पाता कि प्रकृति का यही 
सुन्दर रूप प्राणी विशेष की दृष्टि में अवांछनीय भी हो सकता है। जो सुर्य लक्ष्मण 
के हृदय का अनु राग बनकर उद्भासित होता है वही कालरूपी कापालिक बन मृत्यु 
का श्राह्दात भी करता है। वह मंगल घट भी है और कालरूपी कापालिक का 
श्रोणित कलित कपाल भी । सूर्योदव के लिए कवि की उत्प्रेक्षाएँ हैं-- 
अरुण गात श्रतिपात पद्मिनी-प्राणनाथ भय । 
मानहु केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ।। 
परिपूरण सिदूरपुर कंधों मंगल घट। 
किधों शक्त के छत्र मढ़यो माणिक मयूख पट ॥ 
के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक काल को । 
यह ललित लाल कंधों लसत दिगभामिनि के भाल को ॥३ 
उपयु कत छंद में केशव ने सूथे की उपमा काल रूपी कापालिक के रक्तरंजित 
कपाल से दी है । इस प्रकार की कल्पनाओं की प्रेरणा केशव को प्राचीन साहित्य से 
ही उपलब्ध हुई है । इसमें उनका ज्ञान प्रतिविम्बित होता है परन्तु उनकी परयंवेक्षण 
शक्ति का पूर्णतया अभाव है। यहाँ उनकी हृदय-जन्य भावुकता का वेग नहीं है बल्कि 
कवि अ्रपनी कल्पना-शक्ति के आधार पर अप्रत्यक्ष रूप से भविष्य की घटनाओं का 
पूर्वाभास करा देता है क्योंकि बाद में इसी सूर्योदय के साथ शक्ति-हत लक्ष्मण के 
शरीर में पुन: जीवन का संचार होता है और काल रावण के रक्त से रंजित कपाल 
को लेकर अट्टहास करता है । 
काहू को न भयो कहूँ, ऐसो सगुन न होत । 
पुर पेठत श्रीराम के, भयो मित्र उदोत ॥४ 
कह कर कवि ने अपना उद्देश्य पहले ही स्पष्ट कर दिया है । 
केशव ने प्रकृति के शान्तरूप का वर्णन अनेक स्थलों पर किया है परन्तु वह 
उसके उग्ररूप के कवि नहीं हैं । प्रकृति के इस रूप पर न तो उनकी निजी दृष्टि ही 
१. अकृति ओर काव्य, डा० रघुवंश, प्र० भाग पु० ४झूछ 
२. वहीं, ४० ३६२ 
३. राम चन्द्रिका, ५, १० 
४. वही, ५, ८ 





२९० रास-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विश्विध्ट, अध्ययन 


गई है और न प्राचीन साहित्य में ही वह इस रूप के प्रति आकपित हुए हैं। उन्होंने 
केवल दो स्थानों पर प्रकृति के इस पक्ष का चित्र अंकित किया है परन्तु वह अत्यन्त 
क्षणस्थायी और अप्रत्यक्ष रूप में हुआ है। सीता को राम के साथ बन जाने को 
उद्यत देखकर लक्ष्मण वन की भयानकता का वर्णन कर सीता को ह॒तोत्साहित करना 
चाहते हैं-- 
बन महँ विकट बिविध दुःख सुनिये। 
गिरि गहवर मग अमर्माह ग्ुनिये ॥ 
कहूँ अभ्रहि हरि, कहूँ निशिचर चरहीं। 
कहूँ दव दहन दुसह दुख सहहीं ॥'* 
इस छंद से वन की भयानकता का कोई स्थायी प्रभाव नहीं पड़ता और न 
वन के भयावह रूप का कोई चित्र ही नेत्रों के समक्ष आता है। दूसरा अवसर वह है 
जब लक्ष्मण सीता को वन में ले जाते हैं। उस सम+ ,नर्जन वन ऐसा दिखाई देता 
था जैसे भूत-पिशाचों का घर हो-- 
पार भये जबहीं जन दोऊ। भीम बनी जन जन न कोऊ॥ 
निर्जेल निर्जेन कानन देख्यो । भूत पिशाचन को घर लेख्यों ॥* 
केशव प्रकृति के आलम्बन रूप के वर्णन में ग्रधिक सफल नहीं हुए हैं । उन्होंने 
इस प्रकार के कुछ वर्णन किए अवश्य हैं परम्तु उन्हें प्रकृति को स्वतन्त्र रूप से देखने 
का अवसर नहीं मिला । इसलिए ऐसे वर्णन अधिकांश परम्परागत हैं और उनमें कि 
की परिगणनात्मक प्रवृत्ति श्रधिक लक्षित होती है । वाटिका वर्णन हो अथवा अभ्रटवी 
वर्णन, वह प्रकृति में प्राणों का संचार न कर केवल उन उपादानों का उल्लेख करते 
हैं जो काव्यशास्त्रियों ने काव्य में आवश्यक बताए थे, जँसे सरोवर के वर्णन में 
सरसिज, जलचर और खग झादि की उपस्थिद्धि । वर्षा-वर्गन जंसे सरस “रामचंद्रिका 
में बहुत कम हैं परन्तु इनके आधार पर कहा जा सकता है कि केशव में प्रकृति के 
सहज उपकरणों को आलंबन बनाकर वर्णन करने बी क्षमता थी अवश्य । 
प्रकृति का उद्दीपन रूप--मनुप्य की मानसिक स्थिति तथा उसकी शारीरिक 
चेप्टाओं को उद्दीप्त करने के लिए केशव ने प्रकृति का प्रयोग उद्दीपन रूप में भी 
किया है। परन्तु इन स्थलों पर भी कवि की प्रकृति अ्रलंकारोन्मुख होने के कारण तथा 
स्वतन्त्र पर्यवेक्षण एवं अनुभवों का अभाव होने के कारण प्रकृति की उद्दीपन शक्ति में 
अधिक वेग नहीं है और उसमें यूर्व-परम्पराञ्रों का हीं अधिक प्रभाव है। 
ऋषि विश्वामित्र अपने यज्ञ में निशाचर कृत बाधाओं से अत्यन्त चसत होकर 
राजा दशरथ के पास राम की याचना करते हैं। उनका संदिग्त मन विश्वास एवं 


मर 
हे 


अविश्वास के मध्य दोलायमान है--दह्मरथ उनकी प्रार्थना स्वीकार करें व करें 





प्रवन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रवन्धकाव्यत्व २६१ 


कवि उनकी इस मानसिक अश्ञान्ति को दूर करने तथा दशरथ के विलातस-वेभव-प्रभाव 
का चित्रण करने के लिए प्राकृतिक उपादानों की सहायता लेता है । 


प्राकृतिक वेभव को देखकर विद्वामित्र के क्लान्त मन को परिश्रान्ति 
मिलती है-- 
देखि बाग अनुराग उपज्जिय । बोलत कल ध्वनि कोकिल सज्जिय ॥। 
राजत रति की सखी सुवेषनि | मनहँ बहति मनमथ संदेशनि ॥१ 


वृक्ष पल्‍लवों से युक्त बाटिका तथा कोकिल की कलघ्वनि सुनकर विश्वामित्र की शान्त 
भावनाएँ उद्दीप्त हो उठती हैं और उनके मन का संशय क्षणभर को कोकिल की 
काकली में विलीन हो जाता है । 

भारतीय साहित्य में आदिकाल से ही पत्नी पति की छाया में चलकर सुख 
प्राप्त करती श्राई है । यदि पति का आश्रय उसके साथ हो तो वह जीवन के महान्‌ 
से महान्‌ कष्टों को भी सहज ही पार कर जाती है। तप्त प्रकृति उसे शीतल लगने 
लगती है और जीवन की विषमता को वह अपनी सरल स्मिति के द्वारा सहन कर 
- लेती है। इसीलिए केशव कहते हैं--- 


घाम को राम समीप महाबल | सीतहि लागत है भ्रति सीतल ॥। 
ज्यों घन संयुत दामिनि के तन। होत है पूषन के कर भूषन॥ 
मारग की रज तापित है श्रति। केशव सीतहि सीतल लागति ॥। 
प्यौ पद पंकज ऊपर पायनि। देंजु चले तेहि ते सुख दायनि ॥९ 


अपने पति के चरण-कमलों का अनुसरण करने वाली सीता को मार्ग की तप्त रज 
भी श्वत्यन्त शीतल प्रतीत होती है । पति की उपस्थिति के कारण कष्टदायिनी प्रकृति 
भी सीता के अन्तर में आनन्द को ही उद्दीप्त करती है । 


संस्कृत साहित्य के अ्नुकरण पर केशव ने पति-पत्नी में साहचये भावना को 
प्राधान्य दिया है और पत्नी को उसकी अनुगता दासी न मानकर उसकी सहवर्भिणी 
ही माना है । इसीलिए जिस प्रकार राम की समीपता के कारण सीता को प्रकृति 
आनन्द प्रदान करती है, उसी प्रकार राम को भी । परस्पर प्रेमाधिक्य के कारण दोनों 
मार्ग के कण्टों को भूल जाते हैं और दोनों परस्पर एक दूसरे का कष्ट हरने का प्रयत्न 
करते हैं । तमाल की शीतल छाया में बेठे राम परिश्रान्ता सीता को वल्कल से हवा 
करते हैं--- 

कहूँ बाग तड़ाग तरंगिनि तीर तमाल की छाँह बिलोकि भलो । 

घाटिका यक बेंठत हैं सुख पाय बिछाय तहाँ कुस काँस थली । 





१० रामचन्द्रिका, १-३० 
२. वंढी, €-३७, दृ८ 


२६९२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


मग को श्रम श्रीपति दूर करें सिय को, शुभ बाकल अंचल सों । 
श्रम तेऊ हरें तिनको कह केशव चंचल चारु दृगंचल सों।' 
सीता के समीप होने के कारण राम को प्रकृति के वही उपादान अत्यन्त सुखद प्रतीत 
होते हैं जो उनके विरह में बाद को व्यथित करते हैं। सीता की अनुरागपूर्ण दृष्टि 
मात्र से समस्त प्रकृति उनमें आनन्द का संचार करने लगती है। 
राम के जीवन में उल्लास का एक अवसर आता है जब वह सीता को राज- 
महिषी बनाकर स्वयं राजसिहासन पर आरूढ़ होते हैं। वाल्मीकि ने भी इस समय 
राम सीता की विलास कीड़ाओं का चित्रण किया है परन्तु केशव ने इस अवसर पर 
प्राकृतिक सौन्दर्य का प्रदर्शन कराकर राम-सीता की प्रसन्नता को और भी अधिक 
उद्दीप्त किया है । 
राम सीता के साथ आसीन हैं, उस समय वसन्‍्त की मादक ऋतु है-- 
फुली लवंग लवली लतिका विलोल।॥ 
भूले जहाँ अ्रमर विश्रम मत्त डोल ॥ 
बोलें सुहंस शुक कोकिल ककिराज। 
भानो बसन्‍्त भट बोलत युद्ध काज ॥* 
वसनन्‍्त ऋतु में परदेश गए हुए प्रेमी जन विरह व्यथा से पीड़ित हो उठते हैं ॥ 
इस ऋतु में काम-शरों से कौन बच सकता है ? 
सोहै पराग चहुं भाग उड़े सुगन्‍्ध | जाते विदेश विरहीजन होत झन्ध॥। 
पलासमाल ब्िनपत्र विराजमान । मानो बसंत दिय कार्माह अग्निबान ॥* 


केवल मानव को ही नहीं पश्ुु-पक्षियों को भी यह ऋतु प्रेमोद्दीप्त करती है--- 


फूले पलास विलस थलो बहु केशवदास प्रकाश न थोरे। 
शेष भ्रशेष मुखानल की जनु ज्वाल विशाल चली दिवि ओरे ॥ 
किशुकश्नी शुक्रतडन की रुचि राचे रसातल में चित चोरे। 
चोंचन चांपि चहुँदिस डोलत चारु चकोर अंगारन भोरे ॥४ 


प्रकृति के इस मत्त वातावरण को देखकर सीता राम से कहती है--- 


खिले उर सीत लसे जलजात । जरें विरही जन जोवत भात । 
किधौं मन मीनन को रघुनाथ । पसारि दियो बहु मन्मथ हाथ ॥* 


इसी प्रसंग में केशवदास ने चन्द्रोदय का विस्तृत वर्णन किया है । चन्द्रमा कामराज 
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का छत्र होने के कारण कामोहीपक है परन्तु विरही जन के लिए अत्यन्त कष्टदायक 
है 5-८ 
भूप मनोभव छत्र धरयो ज्यों । सोक वियोगिनी को विदरयौ ज्यों । 
देवनदी जल राम' कह्यों जू। मानहु फूलि सरोज रह्मो जू.।* 
चन्द्रोदय के इस वर्णन में केशव ने 'नेषध चरित' की शैली का अनुकरण किया है । 
नैषध' में भी नल और दमयन्ती इसी प्रकार चन्द्रोदय और नक्षत्रों के वर्णन में उत्प्रे- 
क्षाओं और सूक्तियों की अवली सी सजा देते हैं ।* सूर्योदय के लिए नैषधकार की 
कल्पना है--देवेन्द्र ने ब्राह्मण रूप में याचना कर वीर कर्ण से दो कुण्डल लिए 
और उन कुण्डलों को उन्होंने सहर्ष अपनी प्रिय भार्या प्राची को दे दिया । उन दोनों 
कुण्डलों में से एक तो संध्या समय उदीयमान चन्द्र के रूप में दिखाई पड़ता था और 
दूसरा अपनी नूतन स्वर्णमयी कान्ति छिटकाता हुआ सूर्य के रूप में अब दिखाई पड़ 
रहा है ।”* 
इसी आधार पर “रामचन्द्रिका' में सीता चन्द्रमा के लिए कल्पना करती हैं-- 
मौतिन को श्र्‌ तिभूषण जानो । भूलि गई रवि की तिय मानो ।४ 
केशव यहाँ प्रकृति के उद्दीपक रूप का वर्णन करते-करते कल्पनाओं के जाल में भटक 
गए हैं । चन्द्रमा ने राम-सीता की प्रेम भावनाञ्रों को जितना उद्दीप्त किया होगा उस 
से कहीं अधिक यहाँ उनकी कल्पना उद्दीप्त हो उठी है। 
सीता राम के साथ वाटिका-विहार के लिए जाती है। प्रकृति के सौन्दयं पर 
राम और सीता दोनों मुग्ध हैं। वसन्‍्त ऋतु ने उन पर भी प्रभाव डाला है इसलिए 
सीता अपने प्रासाद का मुक्त झ्रानन्द लाभ करना चाहती है परन्तु उनकी कल्पना 
पुन: सजीव हो उठती है । केशव ने उपवन और उसके अन्त त कृत्रिम पर्वत, कृत्रिम 
सरिता तथा जलाशय का विस्तृत वर्णन किया है । इसी प्रकार के दृश्यों को सम्भवतः 
केशव ने समीप से देखा था । इस कारण यहाँ उनकी कल्पना का स्रोत निर्बाध प्रवाहित 
हो उठा है । केशव के पूर्व प्रकृति का इतना विस्तृत वर्णन एक ही स्थान पर किसी 
अन्य कवि ने नहीं किया । वाटिका वर्णन के कुछ छंद इस प्रकार हैं-- 


बेल के फल लसे अति फले । भौर भरें तिनके रस भले॥ 
यौं करबीर करी बन राजें। मनन्‍्मथ बाणन को गति साजें ॥ 
स्थाम झोण दुति फूल को फूले बहुत पलास। 
जरें कामक्वेलामनो मधुऋतु बात विलास ।॥ 
अलि उड़ि घरत मनन्‍्जरी जाल । देखि लाज साजति सब बाल । 
अ्रलि अलिनी के देखत धाइ। चुम्बत चतुर मालती जाइ ॥१ 
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प्रकृति के इस वर्णन में केशव ने उसके उद्दीपन पक्ष का सुन्दर चित्रण किया 
है । यद्यपि यहाँ भी केशव ने अलंकारों का प्रयोग किया है, नीति और सृक्तियों का 
भी उपयोग किया है तथापि इसमें प्रकृति का सहज स्वाभाविक रूप वर्तमान है तथा 
उससे मानव-मनोवेगों के उद्दीपन में प्रेरणा ही मिलती है। स्वयं राम-सीता पर भी 
इस वातावरण का अपरिहाय॑ प्रभाव होता है और दोनों जल क्रीड़ाओं के लिए सरोवर 
में प्रविष्ट हो जाते हैं-- 

क्रीड़ा सरवर में न॒पति, कीन्ही बहु विधि केलि । 
निकले तरुणि समेत जनु, सूरज किरण सकेलि । 

उद्दीपन का विरह पक्ष--मानव की मनोदशा में अन्तर हो जाने के परचात्‌ 
भ्रकृति के वही उपकरण जो संयोगावस्था में उसे सुखद प्रतीत होते हैं विरहावस्था के 
कारण पीड़ा-वद्धंक हो जाते हैं। अपनी मानसिक स्थिति के साथ उसे समस्त प्रकृति 
विपरीत प्रतीत होने लगती है। सृष्टि के आरदिकाल से ही मानव अपनी सुख-दुःख की 
भावनाओं को प्रकृति में आरोपित करता आया है। आदि कवि वाल्मीकि ने भी 
रामायण में इसका वर्णन किया है । सीता के वियोग में राम को वन प्रदेश की 
प्रत्येक वस्तु सींता का स्मरण करा देती है । पक्षियों का कलरव उनके शोक को 
बढ़ाने लगता है और वसनन्‍्त ऋतु उन्हें कामोद्दीप्त बना व्यथित करती है । वह लक्ष्मण 
से कहते हैं--- 

श्रयं वसनन्‍्तः सौमित्रे नानाविहगनादितः। 
सीतया विप्रहीणस्य शोकसन्दीपनो मम ॥।* 

है लक्ष्मण ! नाना प्रकार के पक्षियों के कलरव से युक्त यह वसन्‍्त ऋतु 
सीता-विरह-जन्य मेरे शोक को बढ़ा रही है ।' 

कालिदास के 'मेघटूत' में तो विरही यक्ष शोकाकुल होकर चेतन-अ्रचेतन का 
हो भेद भूल जाता है और भेघ को मित्र बनाकर अपनी प्रिया के पास संदेश 
भेजता है। तुलसीदास ने भी है खग मृग हे मधुकर श्रेनी । तुम देखी सीता मृग नैनी' 
कहकर राम की विरहोन्मत्त अवस्था का वर्णन किया है । केशव ने जिस प्रकार 
संयोगावस्था में सीता-राम को प्राकृतिक उपादानों को देखकर आह्वादित होते 
दिखाया है, उसी प्रकार वियोगावस्था में उसे शोकवर्धक भी बताया है । उन्होंने 
उद्दीपन की संयोग और विरह दोनों भ्रवस्थाओं का वर्णन समान भाव से किया है। 
सीता के सौन्दर्य से पराभूत वन के पशु-पक्षियों को उदास समभकर राम उनके 
उपमेय अंगों को वनपुष्पों के आभूषण पहनाया करते थे परन्तु सीता के वियोग में 
राम उन्हीं को देखकर सीता की स्मृति से व्याकुल होकर उनसे सहायता की याचना 
करने लगते हैं । सरिता तट पर चक्रवाक युग्म को देखकर राम कहते हैं--- 
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अवलोकत है जंबहीं जबहीं। दुख होत तुम्हें तबहीं तबहीं। 
वह वर न चित्त कछ घरिये । सिय देहु बताय कृपा करिये।* 
चकोर को देखकर राम को सीता की मुखछवि का स्मरण हो ग्राता है-- 
शशि को अवलोकन दूर किये । जिनके मुख की छबि देखि जिये। 
कृति चित्त चकोर कछक घरो | सिय देहु बताय सहाय करो ॥१ 


कष्टाधिक्य में प्राणी सहायता का याचक बन सर्वप्रथम उसी के पास जाता 
है जिससे उसे सबसे अधिक उदारता की आञ्मा होती है । नाम के: अनुसार ग्रुण की 
संभावना कर राम अशोक दृक्ष के पास सीता का समाचार पूछने नहीं जाते--अशोक 
को किसी के शोक की गम्भीरता का क्या अनुमान । चम्पा भ्रमर की याचना कभी 
पूर्ण नहीं करता, कहीं उनकी भी याचना की उपेक्षा न कर दे । केवड़ा, केतकी, 
गुलाव आदि मोहक हैं, उनकी सुगन्ध भी मादक है पर अपने तीक्ष्म काँटों के कारण 
वे भयंकर भी हैं। इसीलिए राम करुणा वृक्ष के पास जाते हैं । संभव है नाम के 
अनुसार ही वह करुणामय हो--- 

कहि केशव याचक्र के अरि चंपक शोक अशोक भये हरिके। 

लखि केतक केतक़ि जाति गुलाब ते तोक्षण जानि तजे डरिके ॥। 

सुनि साधु तुम्हें हम वूकन ग्राये रहे मौन कहा धरिक। 

सिय को कछ सोथु कहो करुणामय हे करुणा करुणा करिके ॥॥३ 

उपयु क्त वर्णन में केशव कालिदास की अपेक्षा वाल्मीकि के अधिक समीप हैं । 
कालिदास के मेघदूत' में प्रियावियुक्त यक्ष और रघुव॑ंद में इन्दुमती के विरह में अज 
की अवस्था उनन्‍्माद की सीमा तक पहुँच गई है परन्तु वाल्मीकि में राम सीता की 
अनुपस्थिति के कारण दुः:खी अवश्य हैं किन्तु उनका यह दुःख प्रलाप नहीं है । वह अपने 

महानु व्यक्तित्व की गरिमा को निरन्तर बनाए हुए हैं । केशवदास ने राम की स्थिति 

में वाल्मीकि का अनुकरण किया है परन्तु वर्णन में परवर्ती संस्कृत कवियों का 
इसीलिए उनके वर्णन में 'करुणा” का यमक जितना आझाकपंक वना है, राम का विरह 
उतना नहीं । 

सीता के वियोग में राम को प्रकृति के शीतल उपकरण भी दाहक प्रतीत होते 
हैं। चन्द्रमा सूर्य के समान उप्ण और मलय पवन वज्ञ सम प्रतीत होती है | दिशाएँ 
अग्नि के समान जलाती हैं और शीतल लेप द्रीर को दः्ध करते हैं। रात्रि उन्हें 
कालरात्रि से भी अविक भयानक लगती है । राम लक्ष्मण से कहते हैं-- 

हमांशु सूरसी लगे सो बात वच्च सी बहै। 
दिशा जगें इसानु ज्यों, विलेप अंग को दहै ॥ 
१. रात चबन्द्रिका, १२-३६ २. रामचन्द्रिका १२-४० 
३. वहां, १२-०१ 
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बिसेस कालराति सों कराल राति मानिये। 
वियोग सीय को न, काल लोकहार जानिये ॥१ 
केशव का प्रकृति का उपरोक्त वर्णन अत्यन्त स्वाभाविक हुआ है। इसमें 
केशव परम्परागत रूढ़िवादी वर्णन से मुक्त हैं और इस संक्षिप्त परन्तु यथातथ्य वर्णन 
से राम की घनीभूत पीड़ा मुखर हो उठती है। हप और जयदेव ने इसी विरह को 
अत्यन्त उपहासास्पद बना दिया है। नैषध चरित' के चतुर्थ स्ग में विरहिणी नायिका 
अपनी सखी से कहती है-- 
श्रवणपूरतमालदलांकुरम, शशिकुरंगमुखे सखि निनश्षिप। 
किमपि बुन्दिलित: स्थगयत्यमु, सपदि तेन तदुच्छवसिमि क्षणम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ 'कान में पहने हुए तमालांकुर को चन्द्र-मृग के मृख में दे दो जिससे 
चन्द्रमा को वह कुछ ढक ले जिससे क्षण भर को मैं सांस ले लूँ ।! 
प्रसन्न राघव' में जयदेवं ने राम का विरह इस प्रकार चित्रित किया है-- 
राम-- सौमित्रे, ननु सेव्यतां तरुतल चण्डांशुरुज्जुम्भते, 
लक्ष्मण--चण्डांशोनिशि का कथा रघुपते चन्द्रोड्यमुन्मीलति । 
राम-- वत्सतदिदितं कथं नु भवता 
लक्ष्मण-धत्ते कुरंगं यतः, 
राम- क्वासि प्रेयसि हा क्रंगनयने चन्द्रानने जानकि ॥। 
(पुनविलोक्य) हन्त, सन्तापेन प्रतारितो5स्मि । कथमयं गगनतलाधिरोही 
रोहिणीह॒दयनन्दनइचन्द्र: । (चन्द्रंप्रति ) -- 
रजनिकर, करास्ते बान्धवाः कैरवाणां, 
सकलभुवन चेष्टाजागरूका जयन्ति । 
कथयसि न कर्थ तत्कृत्र सा जानकी मे, 
त्वमसि मृगसहाय: किन्‍नु नक्तञ्चरो5सि ?॥९ 
अर्थात्‌--/राम-- लक्ष्मण, सूर्य तप रहा है, वृक्ष की छाया में आ जाओ । 
लक्ष्मण-- रात्रि में सूर्य कहाँ रघुश्नेप्ठ । यह तो चन्द्रमा है। 
राम--  वत्स, यह तुमने कैसे जाना ? 
लक्ष्मण-- इसने मृग को धारण किया है । 
राम-- हाँ चन्द्रानने, मृगलोचनी सीता कहाँ हो ? (पुनः देखकर) सन्तापा. 
घिक्‍य से मैं भ्रमित हुआ । यह तो गरगनतल आरोही रोहिणी-नाथ चन्द्र हैं॥ 
(चन्द्र से ) -- 
१. राण०्चान्द्रका, १२-४२ 
१. प्रसन्‍नराघव, ६-१-२ 
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हे रजनीकर, तुम्हारी किरणें करवगण की मित्र हैं और सकल संसार की 
चेष्टाओं को जाग्रत करता हैं । तब तुम वयों नहीं बताते कि मेरी जानकी कहाँ है 
तुम मृगों के सहायक हो अथवा रात्रिचर हो ?! 
श्री हुं और जयदेव दोनों ने ही विरह को कौतुक की वस्तु बना दिया है। 
प्रसन्नराघव' में तो राम को इतनी भी चेतना नहीं रहती कि रात में सूर्य नहीं निकल 
सकता । उनका विरह एक चेतनाहीन प्रलापी के समान है जो मृग और चन्द्र का 
नाम सुनते ही सीता का स्मरण करने लगे हैं। प्रकृति का कार्य यहाँ उद्दीपक का न 
होकर कत्रीड़ा का हो गया है। केशव के वर्णन में यद्यपि प्रकृति और मानव के साथ 
रागात्मक सम्बन्ध नहीं स्थापित हो सका है परन्तु उसमें कल्पनाओं और भावनाओ्रों 
का इस प्रकार उपहास भी नहीं किया गया है । 
जिस पंपासर की रमणीय शोभा तथा शीतलता से श्राकषित होकर बड़े-बड़े 
त्यागी भी वहाँ रहने को लालायित हो उठते हैं उसी को देखकर राम उदास हो: 
जाते हैं। लक्ष्मण उन्हें उदास देखकर पंपासर से कहते हैं-- 
मिलि चक्रिन चंदन बात बहै अति मोहत न्‍्यायन ही मति को। 
मृगमित्र विलोकत चित्त जरे लिये चन्द्र निशाचर पद्धति को ॥ 
प्रतिकल शुकादिक होहि सबब जिय जाने नहीं इनकी गति को । 
दुख देत तड़ाग तुम्हें न बने कमलाकर छल कमलापति को ॥' 
यहाँ लक्ष्मण ने प्रकृति की उद्दीपन शक्ति का एक चित्र खींचा है परन्तु साथ ही एक 
लौकिक सत्य भी कह दिया है। पिता अपनी पुत्री को और इसी नाते उससे भी 
अधिक अपने जामाता को दु:खी नहीं देख सकता । लक्ष्मण इसीलिए पम्पासर को 
उपालंभ दे रहे हैं परन्तु इससे लक्ष्मण की भाई के प्रति सहानुभूति की अपेक्षा काव्य 
शक्ति ही अधिक व्यंजित होती है। लक्ष्मण की उक्ति में तकं है पर हृदय-जन्य 
भावुकता नहीं । 


जिस प्रकार संयोगी युम्म को वसगत ऋतु सबसे अधिक आह्लादकारी होती है 
उसी प्रकार विरही मन को वर्षा ऋतु सबसे अधिक दुःखद । वर्पा ऋतु में जैसे मेघ 
की कान्ति मलिन पड़ जाती है उसी प्रकार सीता के बिना राम भी हतप्रभ दिखाई 
पड़ते हैं। ज्योत्स्नाहीन चन्द्र जिस प्रकार अत्यन्त दीन है उसी प्रकार सीता के बिना 
राम । वर्षा ऋतु को देखकर राम का रोम-रोम शोकाकुल हो उठता है-- 


देखि राम वर्षा ऋतु आई । रोम रोम बहुधा दुखदाई ॥* 

केशव ने वर्षा का विस्तृत वर्णन किया है। इस प्रसंग में दो बातें उल्लेखनीय 
हैं । प्रथम केशव ने वर्पाकाल में उन उपमानों के तिरोहित होने का उल्लेख किया 
है जिनको देखकर राम को सीता की स्मृति सजीव बनी रहती थी। दूसरे उन्होंने 
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व्वर्षा को युद्ध का प्रतीक माना है क्योकि वर्षा के अनन्तर भावी झ्राक्रमण की 
योजना है। 


वर्षा ऋतु में राम का शोक अन्य ऋतुओं की अपेक्षा और भी अधिक उद्दीप्त 
हो उठता है क्योंकि जिन उपमानों को देखकर राम प्राणों को धारण किए हुए थे 
वर्षा ऋतु के कारण वह भी दुर्लभ हो गए! इसीलिए खिन्चमना राम लक्ष्मण से 
कलहंस कलानिधि खंजन कंज कछू दिन केशव देखि जिये। 
गति आनन लोचन पायन के अनुरूपक से मन मानि किये।। 
यहि काल कराल ते शोधि सब हठि के बरषा मस दूर किये। 
अबधां बिनु प्राण प्रिया रहिहँ कहि कौन हितु अवलंबि हिंये ॥'* 
सीता के वियोग में कलहंस, चन्द्रमा, खंजन और कमलों को देखकर कुछ 
“दिन तक तो किसी प्रकार धैय रखा, क्योंकि यह सीता की गति, भ्रानन, लोचन और 
पैरों के उपमान ये । कठोर काल ने खोज-खोजकर वर्षा के मिस यह सारे उपकरण 
भी दूर कर दिए। अ्रब मैं सीता के बिना किसका अवलम्ब लेकर जीवन 
'घारण करूँ ? 


केशव ने इस वर्णन में परम्परागत उपमानों का ही प्रयोग किया है और 
“उनकी स्वतन्त्र कल्पना का अ्रभाव है परन्तु फिर भी यह वर्णन अलंकार के अनावश्यक 
“भार से मुक्त होने के कारण काव्य में भार स्वरूप प्रतीत नहीं होता है । 


वर्षा काल व्यतीत हो जाने पर शरद्‌ ऋतु के आगमन के साथ ही सीता की 
- शोध के लिए उपयुक्त समय भी झा गया भरत: इस ऋतु में राम पुनः आश्मान्वित हो 
गए । प्रकृति उन्हें श्वृंगारपरक दृपष्टिगोचर होने लगी और सीता प्राप्ति की आशा 
-बलवती हो उठी ।शरद्‌ ऋतु उन्हें एक सुन्दरी के समान सुन्दर प्रतीत होने लगी--- 
दनन्‍्तावलि कुद समान गनो। चन्द्रानन कुतल भौर घनो। 
भौंहें धन्‌ खंजन नैन मनो। राजीवनि ज्यों पद पानि भनो॥ 
हारावली नोरज हीय रमैं | जन लीन पयोधर अरम्वर में। 
पाटीर जुन्हाइहि अंग धरे। हंसी गति केशव चित्त हरे॥* 
राम-काव्यकारों ने राम के विरह का वर्णन अत्यन्त उत्साहपूर्वेक किया हैं 
“परन्तु सीता के सम्बन्ध में वे प्रायः मौन ही रहे हैं। केशव ने भी इस विषय पर 
अधिक नही लिखा है । अशोक वाटिका में बंदिनी सीता अशोक को पुष्पित होते देख 
:विरह से और भी अधिक पीड़ित हो उठती है। अशोक का वृक्ष उन्हें अपने दुःख का 
- उपहास-सा करता जान पड़ता है इसलिए वह अपने प्राणों का अन्त करने के लिए 
“उससे अंगार की याचना करती है--- 
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देख देखि के अशोक राजपुत्रिका कह्मयो। 
देहि मोहि आगि तें जु श्रंग आगि हे रह्मौ ॥* 

केशव ने प्रकृति के उद्दीपन रूप में संयोग और वियोग दोनों पक्षों का चित्रण 
किया है। संयोगपक्ष में उन्होंने राम और सीता दोनों को समान रूप से प्रकृति 
सौन्दर्य से आनन्दित होते दिखाया है परन्तु वियोग पक्ष में उनकी दृष्टि अपने पूववर्ती 
साहित्यिकों के समान अधिकांश राम पर ही केन्द्रित रही है। सीता के वियोग की 
उन्होंने एक आभा मात्र दिखाई है परन्तु उन्हीं दो पंक्तियों में जैसे कवि ने प्रकृति 
और मानव के मध्य एक अटूट सम्बन्ध स्थापित कर दिया है। वियोगावस्था में 
प्रकृति का सौन्दर्य कितना कट प्रतीत होता है और उसे देखकर मानवी-दुःख कितने 
वेग से उद्दीप्त हो उठता है इसका सुन्दर परिचय केशव के इस लघु चित्र से मिल 
जाता है। केशव के संयोगावस्था के वर्णन एवं विरहावस्था में राम का वर्णन अधिकांश 
परम्परागत है परन्तु केशव का सम्बन्ध प्रकृति के साथ न तो कवि वाल्मीकि जैसा 
मरल है और न श्री हे के समान कृत्रिम । प्रकृति की उद्दीयन शक्ति के साथ उनका 
सम्बन्ध इन दोनों के बीच की शृंखला है । 

प्रकृति का श्रलंकार रूप--केशव अ्रलंकारवादी कवि हैं और उन्होंने वर्णन 
को भी अलंकार मानकर अपने क्षेत्र को अ्रधिक व्यापक बना लिया था। साधारण 
वर्णन को भी अलंकार का एक रूप मानकर सम्पूर्ण 'रामचंद्विका' विविध अलंकारों से 
अलंकृत हो उठती है । 'रामचंद्विका' अलंकृत शैली में लिखा गया महाकाव्य है अतः 
उसमें संस्कृत साहित्य में प्रयुक्त सभी अ्रलंकारों के उदाहरण मिल जाते हैं। उसमें झादि- 
काव्य रामायण से लेकर हर्ष के नैषध चरित' तक प्रयुवत होने वाली अलंकत प्रक्ृति- 
चित्रण की सभी शैलियाँ मिल जाती हैं । साथ ही केशव ने समस्त संस्कृत महाकावब्यों 
में वणित भ्राकृतिक स्थलों को भी यथाशक्ति लेने की चेप्टा की है। संस्कृत साहित्य 
में ध्राय: प्रकृति-वर्णन की तीन दैलियाँ हैं--वर्णनात्मक, चित्रात्मक, एवं वैचित्र्यात्मक । 
केशव ने कहीं इन शैलियों में स्वतन्त्र रूप से वर्णन किए हैं और कहीं मिश्रित रूप से । 
इसी प्रकार अनेक अलंकारों को भी परस्पर मिला दिया है और यही केशव की 
मौलिकता है । केशव ने अपनी प्रकृति के स्थल भी दो श्रकार से चुने हैं--कुछ कथा 
प्रसंग के अनुसार वाल्मीकि रामायण से तया कुछ परवर्ती संस्कृत काव्यों से । 
परवर्ती काव्यों के अनुकरण पर केशव ने कृत्रिम पर्वत, कृत्रिम सरिता आदि को 
'रामचंद्रिका' का विषय बना लिया है । 


केशव ने प्रकृति का चित्रण किसी स्पष्ट रूप को दृष्टि में रखकर नहीं किया 
है बल्कि संस्कृत साहित्य में प्रकृति-चित्रण के जितने भी रूप संभव थे उन सभी से 
अपने पाठक को परिचित कराने का प्रयास किया है। इसी से “'रामचंद्विका' में हमें एक 
हा वर्णन के प्रसंग में उसके विविध रूपों के दर्शन हो जाते हैं। उनका उद्देश्य प्रकृति 
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के साथ हृदय का रागात्मक सम्बन्ध स्थापित कर उसका वर्णन करना नहीं है बल्कि 
विभिन्न वर्णन ईलियों का प्रयोग करना है। इसलिए जब डा० बड़श्वाल कहते हैं-- 
“अक्ृति के सौन्दर्य से उनका हृदय अभिभूत नहीं होता । वह प्रकृति में मनुष्य के 
सुख-दुःख के लिए सहानुभूति नहीं पाते, उसमें जीवन का स्पंदन नहीं पाते, परमात्मा 
के अन्तहित स्वरूप को नहीं देखते । उनके लिए फूल निरुदेश्य फूलते हैं, नदियाँ 
बेमतलब बहती हैं, वायु निरर्थक चलती है, प्रकृति में वह कोई सौन्दर्य नहीं देखते, 
वह उन्हें भयानक लगती है, वर्षा काली और बाल रवि कापालिक;” तब केशव के 
साथ पूर्ण न्याय नहीं होता । 

केशव का अधिकांश वर्णन परम्परागत है और प्रायः सभी उपमान किसी न 
किसी संस्कृत काव्य में मिल जाते हैं। केशव की सहृदयता का निकष उनका मौलिक 
वर्णन नहीं है बल्कि उन्होंने प्राचीन साहित्य में प्रयुक्त वर्णन शैलियों तथा उपमानों के 
सौन्दयं की रक्षा कहाँ तक की है श्लौर उसका रूप कितना उज्ज्वल बनाया है, इसी से 
उनकी काव्य शवित तथा सहृदयता को आँका जा सकता है। “रामचंद्रिका' के पभ्रकृत्ति 
चित्रों में श्रलंकारों की विवेचना हम इसी दृष्टि से करेंगे । “ 

संस्कृत साहित्य में बाण अलंकारवादी कवि हैं। उनके काव्य में प्रकृति का 
विस्तृत वर्णन पाया जाता है। वह प्रकृति वर्णन के श्रनुपम चित्रकार हैं । रंगों के 
छायातप दिखाने में उनकी समानता संस्कृत में अन्य कोई कवि नहीं कर सका है अतः 
केशव बाण से विशेष रूप से प्रभावित हुए हैं और उनकी वर्णन शैलियों के चित्र 
“रामचंद्रिका' में अन्य काव्यों की अपेक्षा अधिक मिलते हैं। बाण ने 'कादम्बरी' में 
विरोधाभास अलंकार द्वारा विध्याटवी का वर्णन इस प्रकार किया है असंख्य पत्तों 
वाली होने पर भी वह सप्तपर्णो से शोभित है, ऋर सत्व होने पर भी मुनिजन सेवित्त 
है और पुप्पवतती होकर भी पवित्र है ।/* 

केशव ने प्रकृति में इस विरोबाभास से आकर्षित होकर हिन्दी काव्य रसिकों 
को भी इसका रसास्वादन कराया । अयोध्या की वाटिका का वर्णन करते हुए केशव 
ने कहा-- 

देखो बनवारी चंचल भारी तदवि तपोधन मानी। 

अ्रति तपमय लेखी गृहथित पेखी जगत दिगम्बर जानी ॥ 

जग यदपि दिगंम्बर पुष्पतती नर निरखि निरखि मन मोहै । 

पुनि पुष्पषवती तन अति अति पावन गर्भ सहित सब सोहै ॥* 
केशव ने बाण के विरोध को और अधिक पुष्ट करके पुप्पवती को गर्भवती 
भी मान लिया है । इसी प्रकार बाण ने “मातज्-कुलाध्यासिमपि पवित्रम कहकर 
मतंगों का संसर्ग होने पर भी नदी में पवित्रता मानी । परन्तु केशव ने निम्न छंद में 
सरयू को पवित्र ही नहीं पतितपावनी भी बना दियां-- 


१० कादम्बरी, ५ भा०, प्र-४३ २. रामचद्धिका १-३४ 





प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३०१ 


अति निपट कूटिल गति यदपि आप । तडउ दत्त शुद्ध गति छव॒त आप । 

कछु आपुन अध अधगति चलति | फल पतितन कह ऊरध फलंति ॥ 

मद मत्त यदपि मातंग संग । अति तदपि पतित पावन तरंग। 

बह नहाय न्हायथ जेहि जल सनेह | सब जात स्वर्ग सूकर सदेह ॥१ 
केशव ने इसी प्रकार विरोधाभास के अन्तर्गत प्रकृति के अन्य चित्र भी अंकित किये 
हैं परन्तु इस प्रकार के वर्णनों में प्रकृति का कोई निर्दिष्ट चित्र नेत्रों के समक्ष नहीं 
आता और सरयू की पतितपावनी शक्ति भी विरोध के जाल में उलभ कर रह जाती 
है । हाँ, बाण के चमत्कार को अवश्य केशव ने सफलतापूवक आगे बढ़ा दिया है । 


विरोधाभास के बाद बाण ने प्रकृति में परिसंख्या अलंकार का आरोप करके 
भी कुछ चित्र खींचे हैं, जंसे जाबालि ऋषि के आश्रम का वर्णन करते हुए कवि ने 
कहा है--- 

'यनत्र च मलिनता ह॒विध्‌ मेषु न चरितेषु, मुखराग: शुकेषु न कोपेषु, 
तीक्ष्णता कुशाग्रेषु न स्वभावेषु, चंचलता कदलीदलेषु न मनःसु चक्ष॒:राग: 
कोकिलेषु न परकलत्रेषु -रामानुरागो रामायणेन न यौवनेन, मुखभंग- 
विकारो जरया न धनाभिमानेन ।! 

“यत्र च महाभारते शकुनिवध:, पुराणे वायु-प्रलपितम्‌, वय:परिणामे 
द्विजपतनम्‌'“'शिखंडिनाम्‌ नृत्यपक्षपात:ः, भुजंगमानां भोग:, कपीनां 
श्रीफलाभिलाष:, सूलानामधोगति: ।* 

जिस आश्रम में होमाग्नि का धूम ही मलिन था किसी का चरित्र नहीं; शुक 
यक्षियों का मुख ही रक्‍्तवर्ण था, क्रोव के कारण किसी का मुख रक्त नहीं होता था; 
कुशाग्र में ही तीक्षणता थी, किसी के स्वभाव में नहीं ;कदली-पत्र में ही चंचलता थी, 
किसी के मन में नहीं; कोकिलगण का ही चजक्षु राम (रक्त) था, परस्थ्री के प्रति 
किसी का राग (भ्रासक्ति) नहीं ।**“रामायण सुनकर राम के प्रति अनुराग होता था 
परन्तु योवनवश किसी रमणी के प्रति अनुराग नहीं; वार्धक्य वश ही मुख की विक्ृति 
होती थी, धन के अहंकार से नहीं ।' 


“महाभारत में ही शकुनिवध सुना जाता था, आश्रम में नहीं; पुराण शास्त्र 
में हो वायु प्रलाप हुआ था, किसी घर में (वातव्याथ्ि जन्य प्रलाप) नहीं; वार्घक्य में 
द्विज (दंत) पतन होता था, आश्रम के द्विजों (ब्राह्मणों) का नहीं *नृत्य के समय 
मयूरगण का पक्षपात होता था, नृत्य दर्शन में ऋषियों को पक्षपात की अभिलाषा 
नहीं थी; सर्पगण का ही भोग (शरीर) था ऋषिगण भोग नहीं करते थे; वानरगण 
को ही श्रीफल की स्पृह्वा थी, ऋषिगण को (धनवेभव) नहीं ।' 





१. रामचन्द्रिका, १, २६-२७ 
२. कादम्बरी, जावाल्याश्रमवर्णन 


३०२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


केशव ने इस शैली में अयोध्या का वर्णन किया है। वाण के आझाश्वम वर्गक 
के समान केशव का उद्देश्य भी अयोध्या की पवित्रता का ही वर्णन करना है-- 
मूलन ही की जहाँ अधघोगति केशव गाइय। 
होम हुताशन धूम नगर एके मलिनाइय॥ 
दुर्गंति दुर्गंग ही जु कुटिल गति सरितन ही में । 
श्रीफल को अभिलाप प्रगट कवि कूल के जी में ॥ 
अति चंचल जहं चलदले विधवा बनी न नारि। 
मन मोहो ऋषिराज को अद्भुत नगर निहारि॥'* 
परन्तु इस प्रकार के वर्णनों में इलेष की प्रधानता रहने के कारण पाठक इनका पूर्ण 
आनन्द तब तक नहीं प्राप्त कर सकता, जब तक स्वयं उसका अध्ययन और शब्दकोप 
भी कवि के ही समान विस्तृत न हो। बाण के समान ही केशव ने भी शब्दों का 
चयन इस प्रकार किया है कि कम-से-कम शब्दों में अधिक-से-अधिक अर्थ झा जाता 
है किन्तु इसको समभते में साधारण पाठक को अवश्य कठिनता होती है। इसमें जहाँ: 
कवि ने एक ओर प्रकृति का चित्र अ्रंकित किया है, वहाँ उन्हीं शब्दों से अयोध्या की 
पवित्रता तथा समृद्धि का भी एक चित्र सामने आ जाता है । 
केशव ने मुनि विश्वामित्र के साथ राम-लक्ष्मण के वन जाते समय वन दंग 
वर्णन किया है। इसमें उन्होंने श्रनेक वृक्षों के साथ पक्षियों का भी उल्लेख किया है । 
इस प्रसंग में केशव ने कुछ ऐसे वृक्षों और पक्षियों का उल्लेख किया है जो बिहार के 
जंगलों में नहीं पाए जाते-- 
तर तालीस ताल तमाल  हितोल मनोहर । 
मंजुल. बंजुल लक्च बकल केर नारियर॥ 
एला ललित लवंग संग पुगीफल सोहै। 
सारी शुककुल कलित चित्त कोकिल अलि मोहै।। 
शुक्त राजहंस कुल नाचत मत्त मयूर गन। 
अति प्रफुलित फलित सदा रहै केशवदास विचित्र बन ॥* 
केशवदास ने (विचित्र वन” कहकर पहले ही पाठक के इस संशय को दूर कर दिया 
है । यह उस वत॒ का वर्णन है जो विश्वामित्र जेसे ऋषियों की तपस्या के कारण 
अत्यन्त पुनीत है और उनके तप के प्रभाव से उस वन में कोई भी वस्तु अलम्य नहीं 
है । डा० रघुवंश के मतानुसार वृक्षों के साथ पक्षियों का उल्लेख मिला देने के कारण 
इस वर्णन में शास्त्रीय परम्परा का प्रादुर्भाव हो गया है,” परन्तु हम पहले ही कह 
चुके हैं कि केशव ने वर्णन को अलंकार के अन्तर्गत स्वीकार किया है। बाण ने भी 
इसी पद्धति पर जाबालि ऋषि के आश्रम के वन का वर्जन किया है-- 





१. रामचन्दिका, १, ४८-४8 २, रामचन्द्रिका, ३-१ 
३. प्रकृत ओर हिन्दी काव्य, पृ० ३६७ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३०३- 


ग्रनतिदूरमिव गत्वा दिशि दिशि सदासन्निहित-कुसुमफले: ताल- 
तिलक-तमाल-हिन्ताल-वकुलबहले:, एलालताकुलितनारिकेलकलाप:, 
आलोल-लो धर-लवली-लवं गपल्‍लवे:, उसत्‌-चुत-रेणु-घटले, झलिकुलभंकार-- 
मुखरसहकारे: उनन्‍्मदकोकिलकुलकलालापकोलाहलिभि:,. उफुल्लकेत- 
कोकुसुममंजरी रजःपु जपिजरैः, पूगीलतादोलाधिरूडवनदेवते:--उपसंग्रही-- 
तायलकलबलीलवंगककंन्धूकदली लकुचचुतपनस तालफलम्‌ अध्ययनमुखर- 
बटुजनम्‌, अनवरतश्रवणगृहोतवसट्का रवाचालशुककुलम, अनेकसारिको- 
दघृष्यमाणसुत्रह्मण्यम्‌ू, अरण्यकृक्कुटोपभुज्यमानवेश्वदेवबलिपिडम्‌ , आस- 
न्रवापोकलहसपोत भुज्यमाननीवा रबलिम्‌ ।* 

समीप ही आश्रम के चारों ओर वन था । वह वन नाना प्रकार के पृष्प और 
फलों से परिपूर्ण था । ताल, तिलक, तमाल, हिताल और वकुल आदि अनेक प्रकार 
के वृक्ष थे । एलायची लता से परिवेष्टित नारिकेल वृक्ष था। भ्रमरगण के भंकार से: 
सुगन्धित आम्रवृक्ष मुखरित हो रहा था, उन्मत्त कोकिलगण मधुर और अस्फुट 
कोलाहल कर रहे थे। ****** आमलक, लवली, लवंग, बेर, कदली, लकुच, आम, 
कटहल और तालफल संग्रहीत थे। ब्राह्मण बालक वेदध्वति कर रहे थे, शुकपक्षी 
मन्त्रोच्चारण कर रहे थे, सारिकाएँ वेदपाठ कर रही थीं, वन कुक्कुट भोजन और 
हंसशिशु नीवारकण का भोजन कर रहे थे । 

यथार्थ में केशव ने बाणकृत वर्णन को ही अपने वन-वर्णन में संक्षिप्त 
कर दिया है। केशव द्वारा उल्लिखित प्राय: सभी वृक्षों तथा पक्षियों का उल्लेख बाण 
ने किया है परन्तु केशवदास ने बाण के विपरीत साधारणतया उस वन में उपरोक्त 
वस्तुओं की उपलब्धि न होने के कारण ही उसे विचित्र बन कह कर हमारे संशय को 
दूर कर दिया है । 

बाण और विशेषरूप से ब्राण के परवर्ती कवियों ने प्रकृति-चित्रण में उत्प्रेक्षा 
अलंकार का भी विपुल प्रयोग किया है । बाण के पश्चात्‌ क्रमशः यह प्रवृत्ति उत्तरोत्तर 
बढ़ती गई है । इसमें जहाँ कवियों की स्वतंत्र कल्पना को मुक्त अवसर मिला, वहाँ उनकी 
सहृदयता के स्थान पर वेचित्र्य का भी समावेश होता गया । कबि सीधे सरल वर्णनों 
की अपेक्षा क्लिप्ट कल्पना्रों में उजतक गए और उनके पय॑वेक्षण का स्थान अध्ययन 
ने ले लिया। यद्यवि इस प्रवृत्ति का आरम्भ कालिदास से ही हो जाता है परन्तु 
वास्तव में इसका विक्रास बाण से लेकर हँ के त्तनय तक चरमावस्था को पहुंच 
गया । केशव ने सूर्योदय के वर्णन में इन सभी कवियों की कत्पनाओं का समावेश कर 
लिया है । 

अरुणोदय के प्रसंग में वाण ने 'कादम्बरी' में कल्पना की है--“चक्रवाक के 
हृदय में रहने से लगे हुए अनु राग से मानो लाल हुयग्रा सूर्य मण्डल धीरे-दोरे उदय 





पिलई हि (726 हे अमदणन जा हटा 
१... कीइग्बरी, ज्यवाल्याअमब्रनम , पृष्ठ ११४-११७ 
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* होने लगा ।” इसी कल्पना के आधार पर केशव ने उत्प्रेज्षा की कि लाल सुय्यं ऐसा 
-प्रतीत होता है मानो लक्ष्मण के अनुराग से पूर्ण हो । 
कछु राजत सूरज अरुत खरे। जनु लक्ष्मण के अनुराग भरे । 
चितवत चित कुमुदनी तरस । चोर चकोर चिता सो लसे ।१ 
सुबन्धु ने वासवदत्ता में भगवान्‌ दिनमणि के लिए इस प्रकार कल्पना की-- 
चक्रताकहृदयसंक्रामित सन्तापतयेव मन्दिमानमुद्रहन , 
अ्रस्तगिरिमन्दा रस्तबक सुन्दर:, 
सिन्दूरराजिरंजितसु रराजकुम्भिकुम्भविभ्रमं॑ बिश्राण:, 
वरुणवा रविलासिन्यरुणमणिकुण्डलकां ति:, 
कालकरवालकृत्तवासरमहिषस्कन्ध चक्राकार:, 
मधुरमधुपूर्णकपाल इव गगन-कपालिनः, भगवान्‌ दिनमणिः | ९ 
केशव ने भी सूर्योदय के लिए इसी प्रकार की कल्पनाएं कीं-- 
अरुण गात अतिपात पद्निनी-प्राणनाथ भय । 
मानहुँ केशवदास कोकनद कोक प्रेममय ॥ 
परिप्रण - सिदूरपूर कंधों मंगल घट । 
किधों झक्र को छत्र मदयो माणिक मयूख पट ॥ 
"के श्रोणित कलित कपाल यह किल कापालिक काल को । 
यह ललित लाल कंधों लसत दिगभामिनि के भाल को ॥३ 
सुबन्धु ने सूये की तुलना जब मणि कुण्डल से की तो उसके सामने वार- 
“विलासिनी का चित्र आगया परन्तु केशव ने 'रामचन्द्रिका' में राम-काव्य होने के नाते 
आदर्श उपस्थित करने के लिए दिग्भामिनी की प्रतिष्ठा की है। सूर्य को कालरूपी 
कापालिक का रक्तपूर्ण कपाल दोनों कवियों ने माना है परन्तु वासवदत्ता के कवि 
के समान केशव ने महिपवथ का दृश्य उपस्थित नहीं किया है। 
प्रकृति-सौन्दर्य के साथ वीभत्स रसोत्पादक कल्पनाओं की परिपाटी परम्परा- 
गत है। बाण ने हषंचरित के अस्ताचल को जाते हुए चन्द्रमा की तुलना प्रेत को 
अपित किए जाने वाले पिड से दी है। नैपधकार ने चन्द्रमा को नाक-कान-हीन रक्त 
रंजित और कलंकित शूपंगखा के मुख के समान कहा है । 
इस प्रकार के वर्णन द्वारा केशव ने परम्परागत प्रकृति-चित्रण की एक शली 
का ही दर्शन कराया है अ्रन्यथा इससे सूर्य के सौन्दर्य का कोई चित्र सामने नहीं 
आता । इन उक्तियों में कल्पना ही प्रधान है प्रकृति गौण है । 
केशव ने इस प्रकार की ऊहात्मक उक्तियों के भ्रतिरिक्त अन्य उद््रेक्षाओं द्वारा 
१०. रामचन्द्रिका, ५, & 
२. सुबन्धु कृत वासददत्ता, एृष्ठ २६०, जे० के० बालसुब्रद्यण्यम्‌ द्वारा सम्पादित | 
३०. रामचन्द्रिका, ५, १० 
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भो प्रकृति का वर्णन किया है। संस्कृत साहित्य में मूल विषय से हटकर प्राकृतिक 
दृश्यों का वर्णन करते समय अनेक कवियों ने उत्प्रेक्षाओं की लड़ियाँ सी सजा दी हैं ॥ 
इन स्थलों पर कवि. का उद्देश्य प्रकृति का यथातथ्य चित्रण न कर विभिन्न कल्पनाओओं 
द्वारा पाठक का मनोरंजन करना ही हुआ करता था । यह वर्णन बहुत विस्तृत हुआ 
करते थे और कवि के साथ श्रोताओं को भी मूल विषय से न कोई विशेष रुचि थी 
और न उसके लिए कोई शीघ्रता । अच्छोद सर का वर्णन वाण ने इसी प्रकार अनेक 
उद्रेक्षाओं द्वारा किया है--वह त्रिभुवन लक्ष्मी के मणि दर्पण के समान, भूमिदेव के 
स्फटिकमय तहखाने के समान, सब सागरों के उद्गम स्थान के समान, दिशाओं के 
भरने के समान, नभतल के अंशावतार के समान था--यौवन के समान उत्कलिकाओं 
(उत्कण्ठाओं ) से पूर्ण था। मृणाल के कंकन से अ्रलंकृत होने के कारण वह प्रेम से 
पीड़ित पुरुष के समान था ।* ह 
ऐसे ही वर्णनों को देखकर रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने वाण के सम्बन्ध में लिखा था-- 
“बाण यद्यपि कथा ही लिखने बेठे थे तथापि श्रद्धा का विपुल गौरव नष्ट कर कथा 
भाग को कहीं भी नहीं बढ़ा ले गए। उन्होंने संस्कृत भाषा के अनुचरों से घिरे सम्राट 
की भाँति आगे बढ़ा दिया है और कया को पीछे-पीछे प्रच्छन्न भाव से छत्रधर की 
भाँति छोड़ दिया है । भाषा की राजमर्यादा बढ़ाने के लिए कथा का भी कुछ प्रयोजन 
है उसी से उसका आश्रय लिया गया है नहीं तो उसकी ओर किसी की भी दृष्टि 
नहीं है !”* 
केशव ने भी अपने अनेक चित्रों की अभिव्यंजना में इसी प्रकार अनेक उत्त्रे- 
क्षाओं का प्रयोग किया है। सूर्य का वर्णन करते हुए वह कहते हैं--- 
व्योम में मुनि देखिये अति लालश्री मुख साजहीं । 
सिधु में बडवाग्नि की जनु ज्वालमाल बिराजहीं । 
पद्म रागनि की किघाँ दिवि धूरि पूरित सी भई । 
सूर-बाजिन की खुरी अ्रति तिक्षता तिनकी हुई॥३ 
नेषधकार का कथन है--- 
वद विधुन्तुदमालि मदिरतै- 
स्तयजसि कि द्विजराजधिया रिपुम्‌ । 
किमु दिव॑ पुनरेति यदीदृशः । 
पतित एप निषेग्य हि वारुणीम । 
अपभ्ंश कवि नयनंदी ने भी सूर्यास्त का वर्णन करते हुए कहा है-- 
बहु पहरेहि सूरू श्रत्थमियड, अहवा काहं सीसए। 
जो वारूजिहे रत्तु सो उग्गुवि, कवणु ज कवण णसए ॥* 
१. कादम्वरी, पृष्ठ रछघर २६६ २. प्राचीन साहित्य, पृष्ठ ७७-७८ 
३. राम च०, ५-१२ ४. सुदश्न चरित्र, ५-८ 
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अर्थात्‌ वारुणी-सुरा में अनुरक्त कौन उठकर भी नष्ट नहीं होता ? अतएव सूर्य भी 
वारुणी-पर्चिमी दिशा के अरानुग से उदित होकर अस्त हो गया । 


इसी अनुकरण पर केशव ने इलेषालंकार में सूर्यास्त का वर्णन किया-- 
जहीं बारुणी की करी, रंचक रुचि द्विजराज । 
तहीं कियो भगवन्त, बिन सम्पति शोभा साज ॥'* 
संस्कृत साहित्य में तीन प्रकार के साम्य द्वारा उपमेय में उपमानों का आरो- 
पण किया जाता था--गुण साम्य, क्रिया साम्य तथा छब्द साम्य । प्राकृतिक चित्रों का 
रूप अंकित करने में भी प्रायः संस्कृत कवियों ने इन तीनों प्रणालियों का प्रयोग किया 
है। केशव ने रामचन्द्रिका में संस्कृत कवियों के श्राधार पर तीनों पद्धतियों के अनुसार 
प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया है। वाण ने हषे चरित में सूर्यास्त के सम्बन्ध में 
कहा तरुण वानर के मुख के समान लाल, लोकों का नेता सूर्य अ्रस्ताचल के शिखर 
से शीघ्रतापूर्वक उतर रहा है ।/ वाण की इस उक्ति में सूय॑ं तथा वानर में केवल 
रक्त वर्ण होने का ग्रुण समान है । वर्ण को इसी समता के कारण कवि ने सूर्य तथा 
चानर के बीच एक सम्बन्ध स्थापित कर लिया है। केशव ने भी इसी रूप साम्य के 
- आधार पर कल्पना की-- 
चड़ो भंगन तरु धाय, दिनकर वानर अरुन मुख । 
कीन्‍्हों भूकि भहराय, सकल तारका कुसुम बिन ॥१ 
केशव ने यहाँ गुण साम्य के साथ क्रिया का मिश्रित रूप उपस्थित किया है। वानर 
जैसे वृक्ष को हिलाकर वृक्ष को कुसुमहीन कर दे, उसी प्रकार सूर्य ने गगन को एक 
अटका सा देकर समस्त तारागण को भाड़ दिया । इस क्रिया साम्य के कारण केशब 
की उक्ति में वाण की अपेक्षा अधिक स्वाभाविकता तथा सौन्दर्य झा गया है। 
हनुमन्नाटककार ने पंचवटी को शिव के समान मुक्तिदायक समभकर पंचवटी 
की तुलना शिव से की है । शिव तथा पंचवटी में इस मुक्तिदान-क्षिया के अतिरिक्त 
अन्य कोई समता नहीं है तथापि कबि ने पंचवटी में शिव के उपमान का आरोपण 
किया है । 
एपा पंचवटी रघूत्तमकुटी यत्रास्ति पंचावटी । 
पांथस्येकघटों पुरस्कृततटी संश्लेषभित्ती वटी। 
गांदा यंत्र नटो तरंगिततटों कललोल चंचत्पुटी ॥ 
दिव्यामोदकुटों भवाब्धिशकटी भूतिक्रिया दुष्कुटी ॥* 
केशव ने भी इसी क्रिया-साम्य के आधार पर पंचवटी तथा शिव में एक 
समानता मान ली-- 





१. राम च०, भ्०?४ , २. राम च०, ४-१३ 
३. हनुमन्नाटक, ३-२२ 
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सब जाति फटी दुख की दुपटी कपटी न रहै जहँ एक घटी । 
निचरटी रुचि मीचु छटी हूँ घटी जगजीव जतीन की छूटी तटी ॥ 
॥घ ओघ की बरी कटी बिकटी निकटी प्रकटी गुरु ज्ञान गटी । 
चहेँ ओरन नाचति मुवित नटों भुन घूरजटी बन पंचवटी ॥।* 
शेसे वर्णनों में कवि का उद्देश्य प्रकृति का कोई संशिलष्ट चित्र अंकित करने का नहीं 
होता । पाठक केवल कवि की कल्पना तथा अलंकार प्रयोग की सामथ्य से प्रभावित 
होता है तथा प्रकृति के प्रति उसका कोई विशेष अनुराग नहीं होता । संस्कृत में 
प्रकृति वर्णन का यह एक रूप था जिसका अनुसरण करने में केशव मूल कवि से भी 
अधिक सफल हुए हैं। शिव की कल्पना के साथ कवि का “टी” अक्षर का प्रयोग भी 
दरद्नीय है । 
संल्कृत कवियों में वाण ने विशेष रूप से केवल शब्द साम्य के आधार पर 
"भी प्रकृति के अनेक चित्र अंकित किये हैं। इस प्रकार के वर्णनों के उपमेय तथा 
उपमान के मध्य शब्द समता के अतिरिक्त अन्य कोई सम्बन्ध नहीं होता । प्रकृति के 
अति कवि के अनुराग का कोई आभास नहीं मिलता केवल उसकी कल्पनाश्रों की 
'घारा अप्रतिहत प्रवाहित होती रहती है | वाणकृत विध्याटवी का वर्णन देखिए: 
“चन्द्रमूतिरिव सततवृक्षसार्थानुगता हरिणाध्यासिता च, राज्यस्थितिरिव 
चमरमृगबालव्यजनोपशोभिता समदगजघटापरिपालिता च, गिरितनयेव 
स्थाणुसंगता मगपतिसेविता च, जानकीवप्रसूतकुशलवा निशाचरपरिगृहीता 
च, कामिनीव चन्दनमृ गमदपरिमलवाहिनोरुचिराग्रुरुतिलक भूषिता च 
अर्थात्‌ विध्याटवी चन्द्रमा के समान भल्लूक से पूर्ण दभा मृग का आश्रय है, 
“राज स्थिति के सामने चमर-मृग के लाल व्यजन से शोभित है और मदमत्त गजघटा 
उसकी रक्षा करती है । बन पाव॑ती के समान स्थाणु के साथ और मृगपति सेवित है, 
सीता के समान कुशादि से युक्त और निश्चाचरों से आकान्त है । --अज्ु न की ध्वजा 
के समान वानग्रक्रान्त है । 
केशव ने इसी प्रकार दंडन वन तथा पंचवंटी के वर्णन में शब्द साम्य 
दिखाया है-- 
शोभत दंडक की रुचि बनी । भांतिन भांतिन सुन्दर घनी ॥॥ 
सेव बड़े नप की जन्‌ लसे । श्रीफल भरि भया जहेँ बसे ।॥। 
बेर भयानक सी अति लगे। अक समूह जहाँ जगमग ॥। 
नैनन को बहु रूपद ग्रसे । श्रीहरि की जन म्रत लसे ॥ 
पांडव को प्रतिमा सम लेखो । अजुन भीस महामति देखो |॥ 
सुभगा सम दीपति पूरी | सिदुर श्रौ तिलकावलि रूरी ॥ 
१. राम चच्धिका, ११-६८ 
२. काउस्वरी, पूर्व आग, विष्याय्वरी बर्शनम्‌ । 
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राजति है यह ज्यौं कुल कनन्‍्या। धाइ बिराजति है संग धन्या ॥। 
केलि थली जन्‌ श्री गिरजा को । श्ोभ घरे सितकंठ प्रभा को ॥ * 


बाण के कुश वानर आदि छाब्दों के समान “रामचंद्विका” के श्रीफल', 'अ्र्क, 
घाई', अजुन', भीम” आदि दाब्द हिलष्ट हैं तथा इनका उपयोग सादृश्यमूलक 
अलंकारों के लिए किया गया है परन्‍्तु इनमें केवल शब्द सौन्दर्य होने के कारण ग्रभीष्ट 
वस्तु का चित्र अंकित नहीं होता । 
उपरोक्त अलंकारों के अतिरिक्त केशव ने कहीं शुद्ध इलेष तथा कहीं विभिन्न 
अलंकार समन्वित ब्लेष की सहायता से भी कतिपय प्राकृतिक दृश्यों का वर्णन किया 
है जैसे तड़ाग वर्णन कवि ने श्लेषालंकार में इस प्रकार किया--- 
तेन नगरि न नागरी, प्रतिपद हंसक हीन। 
जलजहार शोभित न जइं-प्रगट पयोधर पीन ॥। 
सन्देह समन्वित श्लेष के उदाहरण स्वरूप “रामचंद्रिका' का वर्षा कालिका रूपक 
उपस्थित किया जा सकता है। 
भोहैं सुरचाप चारु प्रमुदित पयोधर, 
भूखन जराय जोति तड़ित रलाई है। 
दूरि करिं सुख मुख सुखमा ससि की, 
नेन भ्रमल कमल दल दलित निकाई है ॥ 
केसोदास प्रबल करेनुका गमन हर, 
मुकृत सुहंसक-सबद सुखदाई है। 
अंबर बलित मति मोहै नीलकंठ, 
ज्‌ की कालिका कि वर्षा हरखि हिय आई है ।॥।* 
इलेष से पुष्प रूपक का उदाहरण शरद्‌ ऋतु के वर्णन में देखा जा सकता है | ककि 
ने शरद्‌ ऋतु की कल्पना एक सुजाति सुन्दरी के रूप में की है-- 
दन्तावलि कु द समान गनो। चन्द्रानन कु तल भौंर घनो ॥ 
भोौहैं धनु खंजन नेन मनो। राजीवनि ज्यों पद पानि भनो ॥ 
हारावलि नीरज हीय रमैं । जनु लीन पयोधर अम्बर मैं ॥ 
पाटीर जुन्हाइहि अंग घरे। हंसी गति केशव चित्त हरे॥* 
प्रकृति का अलंकृत वर्णन करने के अतिरिक्त केशव ने अन्य वर्णनों के प्रसंग में 
भी प्राकृतिक उपकरणों का प्रयोग किया है। जब केशव मानव रूप-वर्णन में, अथवा 
किसी भाव की व्यंजना में कहीं से अपने उपमान नहीं खोज पाते तो वह निरशंका 
१० राम चन्द्रिका, १६, १६-२२ 


२. )५ 9395 १३-१६ 
है 9. 99 १३«*२४-२५ 
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प्रकृति की सहायता ले लेते हैं । जिस प्रकार केशव ने उपमेय रूप में प्रकृति का वर्णन 
पूर्व परम्पराओं के अनुसार किया है उसी प्रकार उसका उपमान रूप भी परम्परागत 
ही है। 'रामचंद्रिका' के यह उपमान परम्परायुक्त हैँ परन्तु उनका प्रयोग केशव का 
मौलिक है और यहीं कवि की प्रतिभा का सौन्दर्य है । 


वन में माताएँ राम से मिलने के लिए इस प्रकार दौडती हैं जिस प्रकार गाएँ 
अपने बछड़ों से मिलने के लिए दौड़ती हैं-- 

मात्‌ सबे भिलिये कहाँ आई। ज्यों सुत को सुरभि सुलवाई ॥ 

संतान के प्रति माँ की ममता के साथ ही बछड़े से मिलने के लिए गाय की 
तत्परता का भाव भी केशव के इस उपमालंकार में अत्यन्त कुशलतापूर्वक समन्वित 
किया गया है। यहाँ भाव की व्यंजना उत्कर्ष तथा अ्र॒लंकार का निर्वाह सफल 
हुआ है। सम्भवतः यह केशव का निजी निरीक्षण था। इसी प्रकार सीता की 
वियोगिनी मूर्ति का चित्रण करने के लिए केशव ने पंक से निकाली हुई भृूणाली की 
उपमा दी है । 


घरे एक बेणी मिली मेल सारी, मुणाली मनो पंक तें काढ़ि डारी ॥* 


वियोगिनी सीता की प्रेरणा यद्यपि केशव को कालिदास की शक्ुन्तला से 
मिलती परन्तु “रामचंद्रिका' की सीता का चित्र श्रध्िक मर्मस्पर्शी है।जब से 
वियुक्त मुरकाई कमलिनी से उपमा देकर ही कवि ने ज॑ंसे राम से वियुक्त हीन सीता 
की पीड़ा को सजीव बना दिया है । 

केशव ने नखशिख के वर्णन में प्रकृति का सुखी प्रयोग किया है--उन्‍्होंने 
सानवी सौन्दर्य की तुलना प्राकृतिक सौन्दय्य से की है तथा प्राकृतिक सौन्दर्य की 
सुलना में मानवी सौन्दर्य को उत्कृष्ट भी बतथया है। सीता की दासियों की मधुर 
वाणी कवि को पुष्प वर्षा-सी प्रतीत होती है-- 


मृदु मुसुकानि लता मन हरें। बोलत बोल फूल से भरें ॥१ 
दूसरी ओर कवि मानवी सौन्दर्य की तुलना में प्रकृति का अपकर्ष दिखाते हुए 
कहता है-- 
गगन चन्द्र ते अति बड़ो लिय-मुख-चन्द्र विचारु। 
दई विचारि विरंचि चित कला चौगुनो चारु॥३ 


आकाशविहारी चन्द्र से तिय-मुख-चन्द्र को श्रेष्ठ जानकर ही ब्रह्मा ने उसको चन्द्रमा 
की अपेक्षा चौगुनी कलाएँ दी हैं । 





१. राम चन्द्रिका, १५-५३ २. राम चन्द्रका, उत्तराड्ड, ३९-१७ 
३. राम चन्द्रिका, उत्तरा्ड, ३१-२१ 
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इसी प्रकार केशव सीता के रूप सौन्दर्य का वर्णन करते हुए पहले उसे चन्द्रमा 
सी चन्द्रमुखी बताते हैं, तदन्‍्तर सीता जू को मुख सखि केवल कमल सो” कहकर 


कमल को मुख का उपमान बनाते है--परन्तु सीता के सौन्दर्य के समक्ष उन्हें यह 
दोनों ही उपमान उचित नहीं प्रतीत हुए । इसलिए कहा-- 

एक कहै अमल कमल मुख सोताजू को, 

एके कहैं चन्द्र सम आनन्द को कन्द री ॥ 

होय जो कमल तो रयनि में न सके री, 

चन्द जो तो बासर न होति दुति मद री॥। 

बासर ही कमल रजनि ही में चन्द्रमुख, 

वाहर हू रजनि विराजे जगबंद री॥। 

देखे मुख भाव अनदेखई कमल चन्द्र, 

ताते मुख मुखें सखि कमल न चद री॥' 
कमल रात्रि में संकुचित हो जाता है और चन्द्रमा दिन में मंद्यति परन्तु सीता का मुख 
तो दिवा रात्रि प्रफुल्ल रहता है अ्रत: वह अनुपमेय हैं । इसमें कवि ने अतिरेक तथा 
अनन्वय अलंकार का बड़ा सुन्दर सिश्रण किया है । 


केशव के इस प्रकार के वर्णनों को देखकर कुछ झ्ाालोचकों का विचार है कि 
केशव में सहृदयता का नितान्त अ्रभाव था इसीलिए उन्हें न कमल में कोई सौन्दर्य 
दिखाई देता है और न चन्द्रमा में । केशव के सम्बन्ध में हम पहले ही कह चुके हैं 
कि उन्हें प्रकृति का कवि मानना भूल है, उन्होंने केवल पूर्व प्रचलित वर्णन प्रणालियों से 
ही भाषा जगत्‌ को अवगत कराया है। संस्कृत में प्रकृति का अपकर्ष दिखा मानवी 
सौन्दर्य की उत्कृष्टता दिखाने की भावना मुख्य रूप से हर्ष के 'नंपथ चरित' में लक्षित 
होती है । नल-मुख का सौन्दय्य वर्णन करते हुए कवि कहता है--शरद्‌ का पूर्ण चन्द्र 
तो नल-मुख का दास होने का भी अधिकारी नहीं था ॥* 

केशव ने केवल प्रकृति का अपकर्ष दिखाया है हर्ष के समान उसका तिरस्कार 
नहीं किया है । 

“रामचन्द्रिका' के प्रकृति सम्बन्धी समस्त अलंकृत वर्णन उपरोक्त किसी न 
किसी वर्ग के अन्तगंत आ जाते हैं तथा उनमें संस्कृत साहित्य में प्रयुक्त प्रायः सभी 
अकार के अलंकृत वर्णनों का श्रतिबिम्ब उपलब्ध हो जाता है। केशव के ऐसे वर्णनों 
में वाण की विशेष छाया इसलिए दृष्टिगोचर होदी है क्योंकि वह व्यापक भ्रकृति के 
चित्रकार हैं और उनकी प्रकृति वर्णन में प्रकृति चित्रांकन की प्रायः सभी शैलियाँ 
मिल-जुल कर सामने आती हैं । केशव ने वाण की समस्त शैलियों तथा उनके पर- 





१. राम चं०, ६, ४२ 
२. नेषव चरित, १, २० 
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वर्ती सभी कवियों की शैलियों का दिग्दर्शन कराने की चेष्टा की है। उनके विस्तृत 
प्रकृति वर्णन पृथक्‌-पृथक्‌ संक्षिप्त चित्रों में सामने आते हैं तथा प्रकृति के विविध रूप 
वैचित्र्य की सुन्दर कल्पनाओं से प्रत्यक्ष हो उठते हैं । अलंकारवादी होने के कारण 
केशव में विभिन्न कत्पनाश्रों के प्रति आग्रह है परन्तु उनकी अधिकांश कत्पनाएँ कहीं- 
न-कहीं संस्कृत काव्यों में मिल जाती हैं। यदि कवि का अभीष्ट भाषा कवियों के 
हाथों में प्राचीन काव्य विधि को समर्पित करना न होता तो संभव है कि केशव के 
काव्य की चित्रात्मकता कहीं अधिक बढ़ जाती और उनके द्वारा हिन्दी काव्य को 
किसी नवीन काव्य की उपलब्धि होती । 

प्रकृति का मानदीकरण--“अनादि काल से ही प्रकृति से सहवास रहने के 
कारण मानव अपना कप्ट निवेदन और भावाभिव्यंजन प्रकृति से करता रहा है, और 
अपने उत्कट प्रेम के फलस्वरूप प्रकृति में प्रतिस्पंदन का अनुभव करता रहा है ।॥”१ 
प्राचीन काल से ही कवियों ने प्रकृति में मानव आकार तथा रूप की कल्पना कर उसे 
सचेतन प्राणी माना है। मानव अपने समान ही उसमें अनेक भावनाओं को आरोपित 
करके उसे अपने सुख-दुख का साथी बना लेता है तथा उसके सुख-दुख में स्वयं भाग 
लेने को तत्पर रहता है। प्रकृति में मानवीकरण की यह भावना बेदिक काल से ही 
चली आ रही है तभी तो ग्रायों ने श्रश्नि, वरुण, सूर्य आदि में देवत्व की कल्पता को 
थी । प्राचीन लोक-कथाओं में भी पथ्ु पक्षी सरिता और सागर मानवी भाषा में बोल 
कर मानव के साथ अपने विचारों का आदान-प्रदान करते झाए हैं । 

आदि कवि वाल्मीकि ने 'सीतेव शोक संतप्ता मही वाप्पं विमुचति”' कहकर 
सीता के दुःख के साथ पृथ्वी का श्रश्नुविमोचन करवा कर सहानुभूति प्रगट कराई है । 
'मेघदूत” में तो यक्ष ने मेघ को मित्र बनाकर उसे पूर्ण मानव ही बना दिया है। 
भवभूति तथा प्रसन्नराघवकार ने सागर सरिताओं से मानवी भाषा में वार्तालाप करा 
कर मानव के सुख-दुःख के साथ सहानुभूति दर्शाई है । नेषध चरित में हंस ने नल 
तथा दमयन्‍्ती के मध्य दौत्य कार्य किया है। केशव ने भी प्रकृति में मानवी भावनाओ्रों 
का आरोपण किया है। यह आरोपण दो प्रकार का है--जड़ प्रकृति में मानवी 
रूप की कल्पना तथा प्रकृति की चेतन सत्ता में मानवी रूप की कल्पना । 


राम-परशुराम के विवाद के अनन्तर परशुराम राम को प्रसन्न मन होकर 
आशीर्वाद देते हैं । समस्त प्रकृति प्रसन्न हो जाती है और अपनी प्रसन्नता इस प्रकार 
प्रकट करती है-- 


अति अभ्रमल भये रबि, गगन बढ़ी छुबि, देवन मंगल गाये । 
सुरपुर सब हरषे, पुहपन बरषे, दुदुभि दीह बजाये ॥* 
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भरत जिस समय अयोध्या में प्रवेश करते हैं समस्त प्रकृति राम के वन गमन 
तथा दशरथ की मृत्यु से उदास है । चारों ओर शोक का साम्राज्य छाया हुआ है 
और भ्रकृति को सशझोक देखकर भरत को किसी अनिष्ट का पूर्वाभास होने लगता 
है-- 

आनि भरत्थ पुरी अवलोकी । थावर जंगम जोव ससोको | 

भाट नहीं विरदावली साजे । कु जर गार्ज न दु दि बाजें ॥ 

राज सभा न विलोकिय कोऊ ; सोक गहे तब स|दर दोऊ ॥ 

मन्दिर मातु विलोकि अकेली । ज्यों बिन वृक्ष विराजति बेला ॥* 
यहाँ कवि ने जहाँ एक ओर राम और दशरथ के बिना जड़ तथा चेतन को शोक मग्न 
दिखाया है वहाँ वृक्ष रूपी पति से हीन विधवा लता-नारों की कल्पना कर इस 
मानवीकरण को और भी धिक प्रभावशाली बना दिया है। 

भरत की विद्ञाल वाहिनी से आकाश को आच्छादित करती हुई धूल उड़ने 
लगी । राम और भरत के रविवंशी होने के कारण कवि ने रवि में उनके पूर्वज की 
कल्पना कर ली । पृथ्वी ने यह सोचा कि राम-भरत के परस्पर युद्ध से सूर्य को दुख 
होगा अ्रतः उनकी दृष्टि से दोनों भाइयों को ओभल करने के लिए जैसे घल का पर्दा 
डाल दिया-- 

अपने कूल को कलह क्यों देखहि रवि भगवन्त । 
यहै जानि अन्तर कियो मानो महि अनन्त ॥१ 

वन में माताएँ राम से मिलने जाती हैं। राम पिता का कुशल समाचार 
पूछते हैं । वेधव्य के कठोर आघात में पीड़ित माताएँ करुण स्वर में बिलख उठती हैं 
इस करुण दृश्य को देखकर चेतन अचेतन सम्पूर्ण प्रकृति रो उठती है । सम्पूर्ण वाता- 
वरण करुणामय हो उठता है-- 


आंसुन सों सब पबंत घोये । जड़ जंगम को सब जीवहु रोये ॥१ 


राम के अयोध्या वापिस चलने के लिए अस्वीकार करने पर भरत मन्दा- 
किनी के तट पर जाकर प्राण त्याग का संकल्प करते हैं तो मन्दाकिनी व्याकुल हो 
जाती है । भरत के निश्चय को अश्रटल देख वह स्वयं नारी वेश धारण कर भरत को 
समभाने आती है-- 


भागीरथी रूप अनूप कारी । चन्द्राननी लोचन कंज धारी । 
बाणी बखानी सुख तत्त्व सोध्यो । रामानुजे आनि प्रबोध बोध्यो ॥* 
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राम सीता के विरह में दुःखी हैं । इस शोक में उन्होंने अपने चारों ओर 
ऊली विशाल प्रकृति को भी सम्मिलित कर लिया है। वह प्रकृति से मित्र के 
समान ही अपना दु:ख निवेदन कर सहायता की याचना करते हैं । कवि ने प्रकृति के 
कण-कण में चेतन सत्ता का आरोप कर दिया है, उसने प्रत्येक पशु-पक्षी तथा वृक्ष- 
जलता को मानवी भाषा समभने की सामर्थ्य दे दी है इसी से राम कभी चकवा, चकई 
के पास जाकर दुःख सुनाते हैं और कभी करुणा नामक वृक्ष के पास जाकर ।* 


सरिता इक केशव सोभ रई । अवलोकि तहाँ चकवा चकई। 
उरमें सिय प्रीति समाय रही । तिन सों रघुनायक बात कही ॥३८ 


इसी प्रकार लक्ष्मण पम्पासर से राम की व्यथा बता कर राम को दु:खी न करने का 
अनुरोध करते हैं ।१ 
हनुमान जब लंका नगरी में प्रवेश करते हैं उस समय लंका अपने सम्राट 
रावण की रक्षा करने का प्रयत्त करती है। वह स्त्री का रूप धारण कर हनुमान 
ना मार्ग रोकती है-- 
जब ही चले हनुमंत तजि शंका | मग रोकि रही तिय ह्लै लंका ।३ 


उपरोक्त उद्धरणों में केशव ने प्रकृति के जड़ भाग को जीवन प्रदान कर उस 
का मानवीकरण किया है । इसके अ्रतिरिक्त कतिपय स्थलों पर कवि ने पशु-पक्षियों 
में मानवी भावों का आरोपण किया है । 'रामचन्द्रिका' में जटायु, हनुमान, सुग्रीव, 
बालि आदि वानर तथा गरुड आदि पक्षी ऐसे ही जीव हैं। केशव ने इन्हें पक्षी और 
चानर माना है यक्ष अथवा गन्धव नहीं । सीता हनुमान से इसी आशंका से पूछती 
हैं कि नर तथा वानर में मंत्री कँसे हुई है । जठायु पक्षी हो कर भी सीता का करुण 
ऋन्दन सुन रावण से युद्ध करता है । गरुड़ नागपाश को काटकर राम से आज्ञा लेने 
का अनुरोध करता है और वानरों की कथा से तो सम्पूर्ण किष्किधा कांड तथा सुन्दर 
काण्ड भरा पड़ा है। 

इन पक्षियों तथा वानरों का बाह्य रूप ही अ्रमानवीय है परन्तु उनकी भाषा, 
विचार, कर्म, भावनाएँ सब मानवी ही हैं । वह मनुष्य के साथ स्देव मनुष्य के समान 
हो व्यवहार करते हैं। प्राचीन लोक-गाथाश्रों, जातक कथाओं, नीति कथाओं में भी 
इसी प्रकार पशु-पक्षी मानवी भाषा में वार्तालाप किया करते थे । 


“रामचन्द्रिका' में यद्यपि प्रकृति को मानवी मानकर उसका आधुनिक युग 
के समान स्वतन्त्र वर्णन नहीं हुआ है तथापि इन भावनाओं का आरोपण उसमें 
स्थल-स्थल पर मिल जाता है । - 
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प्रकृति का उपदेशात्मक रूप--आदिकाल से मानव ने प्रकृति को शक्ति, 
दृढ़ता और ज्ञान का प्रतीक मानकर उससे उपदेश ग्रहण किया है। मनुष्य की चंचल 
प्रवृतियों की अपेक्षा प्रकृति में कहीं अधिक स्थायित्व तथा वेग है इसीलिए वायु गति 
की, पव॑त अचलता का और पृथ्वी क्षमः का प्रतीक है। मनुष्य ने सदेव उससे प्रेरणा 
प्राप्त कर जीवन को महान्‌ बनाने की चेप्टा की है । 


मनुष्य को उपदेश देती हुई प्रकृति का यह रूप सर्वप्रथम “्रीमद्भागवत' में 
दृष्टिगोचर होता है । दशम स्कंध में भागवतकार ने वर्षा का वर्णन इस भ्रकार 
किया है-- 
गिरयो वर्षधाराभिह् न्‍्यमाना न विष्यथु: 
अभिभूयमाना व्यसनेयेथा धोक्षजचेतस: ।* 


अर्थात्‌ जिस प्रकार वर्षा की अनवरत धारा से पर्वृतसमृह विचलित नहीं होते उसी 
प्रकार भगवान्‌ में मन लगाने वाले भक्त अनेक संकट पड़ने पर भी व्यथित नहीं 
होते । 

“्रीमद्भागवत' से तुलसी अत्यधिक प्रभावित हैं । उन्हें प्रकृति का प्रत्येक 
तत्त्व उपदेश देता जान पड़ता है । प्रकृति उनकी गुरु है, आदर्श है । तुलसी का उद्देश्य 
समाज सुधार है अ्रतः उनकी व्यंजना सर्वत्र उपदेशात्मक है--मेघों के बीच विद्युत्‌ 
चमकती है--खल की प्रीति जिस प्रकार स्थिर नहीं रहती । बादल नम्र होकर पृथ्वी 
पर बरसते हैं--बुद्धिमान्‌ विद्या प्राप्त कर नम्न होते हैं | वर्षा का आघात पर्वत सह 
लेता है--दुप्ट के वचन सज्जन उसी प्रकार सह लेते हैं । क्षुद्र वदो थोड़ा जल पाकर 
ही इतराने लगती है--उस्ती प्रकार नीच थोड़ा धन पाकर इतराने लगता है ।' 
इत्यादि । 

तुलसी के समान केशव का उद्देश्य भी सामाजिक था यद्यपि यह समाज के 
सीमित वर्ग के लिए ही था । हम पहले कह चुके कि '“रामचन्द्रिका' में पौराणिक 
तत्त्व भी मिलते हैं और यह काव्य अलंकृत तथा पौराणिक काव्यों का सम्मिलित 
रूप है। केशव ने “रामचन्द्रिका' में प्रकृति वर्णन के प्रसंग में इस पोराणिक पद्धति को 
भी अ्रपनाया है इसलिए उसमें भी बत्र-तत्र प्रकृति मानव की नीति की शिक्षा सी 
देती प्रतीत होतो है । 


प्रकृति के शिव पक्ष के साथ उसका भ्रशिव पक्ष भी है जिसको देख मानव 
स्वयं को उससे श्रेष्ठ समभता है श्रथवा जिसको देख वह निकृष्ट मानव से उसकी 
तुलना करता है । तुलसी ने इन दोनों रूपों में प्रकृति का वर्णन किया है। मेघों की 
नम्रता देख जहाँ मानव उससे प्रभावित होता है वहाँ छ्षुद्र नदी के अ्रहंकार को देखः 
खिन्न भी होता है। ऐसे अवसर पर उदारमना मानव उसे शिक्षा देता सा प्रतीढ 
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होता है । केशव ने इन दोनों रूपों में प्रकृत्ति का उपयोग किया है । कहीं प्रकृति 
मानव की शिक्षक है और कहीं वह प्रकृति का उपदेष्टा। कवि को गजनमुक्ता ऐसे” 
प्रतीत होते हैं मानो सन्त मनुष्यों के रसाल मन हों-- 
गज मोतिन को माला विशाल । मन मानहु संतन के रसाल ॥*१ 
मलयाचल को सुगंधी से समस्त संस्कृत साहित्य धुरभित है। उसका सौरभ 
मानव को शीतलता तथा ज्ञांति का संदेश देता आया है । सीता की सखी अपनी 
स्वाभाविक सुगनन्‍्ध के कारण कवि को मलयागिरि पर निवास करने वाली देवी सी 
प्रतीत होती है--- 
सहज सुगंधित अंग, मानहु देवी मलयाचल की ॥१ 
सीता जी का मुख चन्द्रमा से अधिक सुन्दर है क्‍योंकि चन्द्रमा पूणिमा के 
अतिरिक्त उसी प्रकार क्षीण होता रहता है जिस प्रकार उथले जलाशय का जल + 
यहाँ कवि ने अपनी प्रतिभा से एक साथ दो प्राकृतिक उपकरणों का अपकर्ष दिखा 
कर मानव की महत्ता का प्रतिपादन किया है-- 
पुन्‍्यो ई को पूरत पै ग्रान दिन ऊनो ऊनो छन छन छिन होंत छीलर 
के जल सी ।? 
वर्षा ऋतु का वर्णन केशव ने इस प्रकार किया है-- 
अभिसारि निसो समभौ परनारों। सत मारगभेटन की अधिकारी ॥ 
मति लोभ महामद माह छई है। ह्विजराज सुमित्र प्रदोष मई है ॥४ 
जिस प्रकार परकीया स्त्रियां स्वथर्म को त्याग देती हैं उसी प्रकार वर्षा ने अच्छे 
मार्गों को मिटा दिया है। अथवा जिस प्रकार लोभ मद इत्यादि दुष्भावनाओं से 
युक्त मनुष्य ब्राह्मण तथा अपने मित्रों का अपकार करता है उसी प्रकार वर्षा ने 
चन्द्रमा और सूर्य आदि को अंधकार में रख उनका अपकार किया है । 
उपरोक्त छंद में केशव ने ह्लिष्ट शब्दों का प्रयोग करते हुए भी नीति का 
सफल प्रयोग किया है। आगे वर्षा के गाढ़ अंधकार को देखकर काव कहता है--- 
बरनत केशव सकल कवि विषम गाढ़ तम सृष्टि । 
कुपुरष सेवा ज्यों भई सनन्‍्तत मिथ्या दृष्टि ॥९ 
वर्षा के सघन अंधकार में उसी प्रकार कुछ दिखाई नहीं पड़ता जिस प्रकार दुष्ट: 
व्यक्ति की सेवा कर कोई आशा नहीं दिखाई पड़ती । 
कवि शरद्‌ ऋतु से भी उपदेश ग्रहण करता है-- 
श्रो नारद की दरस॑ मति सी। लोपे ठम ताप अकीरति सी || 
मानो पति देवत की रति सी। सनन्‍्मारम की समझौ गति सी ॥$ 





१.. राम चच्धिका, ६-५६ २. राम चन्द्रिका, ६-६२ 
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३१६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


“जिस प्रकार नारद के परामर्श से अज्ञान रूपी अन्धकार तथा त्रिलाप का नाश हो 
जाता है उसी प्रकार शरद ऋतु में वर्षा-जन्य अंधकार, ताप तथा अकर्मण्यता का 
ताश हो जाता है। जिस प्रकार पतिक्रता स्त्री व्यक्ति को उचित मार्ग की ओर प्रेरित 
-करती है उसी प्रकार शरद ऋतु भी पथिक को उचित मार्ग प्रदर्शन करती है । 


वर्षा और शरद्‌ के उपदेशात्मक वर्णनों में केशव स्पष्टतया श्रीमद्भागत” से 
प्रभावित दिखाई देते हैं । इन दोनों कालों में कवियों ने वर्षा तथा शरद्‌ से नीति की 
शिक्षा तथा उपदेश ग्रहण किये हैं । 
हनुमान की लगाई हुई झाग सम्पूर्ण लंका को जला रहो है। भ्ग्नि की उत्ताल 
ज्वालाओं से पीड़ित होकर पशु-पक्षी इधर उधर भागने लगे । कवि भागते हुए पशु- 
पक्षीयों की स्थिति का वर्णन करते हुए कहता है-- 
बाजि बारन सारिका सुक मोर जोरन भाजहीं । 
छुद्र ज्याँ विषदाहि आ्रावत छोड़ि जात न लाजहीं ॥* 
जिस प्रकार कष्ट पड़ने पर नीच मनुष्य निरलेज्ज होकर मित्रों को छोड़कर भागने 
“लगते हैं उसी प्रकार आग लगने पर पशु-पक्षी लंका को छोड़ भागने लगे । 
समुद्र का वर्णन करते हुए कवि कहता है कि यह सागर किसी सन्त के हृदय 
-के समान है । जिस प्रकार सागर में हरि का वास है उसी प्रकार सन्त के हृदय 
में भी--- 
सन्त हिया कि बसे हरि सन्‍्तत शोभ अनन्त कहे कवि को है ।* 
यह सागर किसी खल के समान है क्योंकि जिस प्रकार खल हृदय लोभ, 
क्षोम, करोच, मोह आदि कुत्सित भावनाओं से परिपूर्ण रहता है उसी प्रकार सागर 
भयंकर तिमिगल, मच्छादि के समूह से पूर्ण रहता है ।॥ जिस प्रकार महापातकी धन- 
वान व्यक्ति के पास कोई सहायता लेने नहीं जाता उसी प्रकार जल युक्त होकर भी 
“कोई सामर के पास जल लेने नहीं जाता-- 
जाल काल करालमाल तिमिगलादिक सों बसे । 
उर लोभ छो भ विमोह कोह सकाम ज्यों खल को लसे । 
बहु सम्पदा युत जानिये अति पातकी सम लेखिये। 
काउ मांगनो अ्ररु पाहुनो नहिं नीर पीवत देखिये ॥३ 
सारिकादि सखियाँ प्रभाती गाकर राम को जगाती हैं । सूर्योदय होने पर 
मक्षत्रों के तेज को मंद होते देख वह कहती हैं--- 
गगन उदित रवि अनन्त, शुक्रादिक जोतिवंत, 
छन छन छबि छीन होत, लीन पीन वारे । 





१०. राम चद्धिका, १४.५ २... राम चन्द्रिका, १४-४१ 
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प्रबन्धकाव्य तथा 'रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३१७- 


मानहु परदेश देश, ब्रह्मदोष के प्रवेश, 

ठौर ठौर ते बिलात जात भूष भारे ॥" 
शुक्रादिक नक्षत्रों का लोप होता ऐसा प्रतीत होता है जैसे ब्रह्म हत्या के पातक से देश 
ग्रथवा परदेश में स्थित बड़े-बड़े राजा लुप्त हो जाते हैं । 

आकाश में अरुणोदय को देखकर केवल दो एक नक्षत्र रह गए हैं जैसे कलि- 

काल आने पर दो एक सन्त दिशान्तरों में रह जाते हैं । बिना रात्रि के चन्द्रमा दीन 
दीखता है ज॑से प्रवीन स्त्री रहित कोई पुरुष । सूर्य के भय से निशाचरों के समान अंघ-- 
कार का नाश हो गया है-- 


अरुण तरणि के विलास, एक दोय उड़ अकास, 
कलि के से सन्त ईश, दिशन अन्त राखें। 
दीखत आनंदकन्द निशि बिनु दुति हीन चन्द, 
ज्यों प्रवीन युवति होन, पुरुष दीन भाखें।॥ 
निशिचरचय के विलास, हास होत हैं निरास, 
सूर के प्रकास त्रास, नासत तम भारे ।९ 


कवि बाग का वर्णन कर रहा है । बाग में कोयल कोमल स्वर से इस प्रकार 
बोल रही है मानों ज्ञानियों के ज्ञान कपाट को कुजी से खोल रही हो-- 
कोयल कोकिल के कुल बोलत । ज्ञान कपाटे कुची जनु खोलत ॥३ 
उपरोक्त प्रसंगों में यद्यपि केशव ने प्रकृति का ही वर्णन किया है परन्तु उन 
का केन्द्र उपदेश भावना ही है। केशव ने प्रकृति के सुन्दर और असुन्दर दोनों रूपों 
से उपदेश ग्रहण किया है । इन उद्धरणों में उपदेश की प्रधानता रहते हुए भी प्रकृति 
के प्रति उनका अनुराग है | इनमें अलंकारों के प्रति भी कवि का विशेष आग्रह नहीं 
है और वह हिन्दी काव्य प्रेमी का ोमद्भागवत” की प्रकृति वर्णना प्रणाली का 
परिचय बड़ी कुशलतापूर्वक देने में समर्थ हो सका हैं । 
प्रकृति में परम सत्ता के दर्शंन--प्रकृति के मानवीकरण में कवि प्रकृति में 
मानवी चेतना का प्रतिबिव देखता है परन्तु कभी यह समस्त प्रकृति में परमसत्ता की 
छाया देख कर उसे परम शक्ति द्वारा संचालित भी देखता है । गीता में कृष्ण 
स्वयं कहते हैं-- 
आदित्यानामहूं विष्णज्योतिषां रविरंशुमान्‌ 
मरीचिमरुतामस्मि नक्षत्राणामह शशि: ॥5 
आदित्यों में मैं विष्णु हूँ, ज्योतियों में जयमगाता सूर्य हूँ, वायु में मरीचि हूँ और 
नक्षत्रों में चन्द्रमा हूँ । मध्य काल के भक्त कवियों ने सकल संसार को परम सत्ता के 
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३. राम चद्धिका, ३२, ३ ४. गीता, १०.१०.२६ 


१८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का घिशिष्ट अध्ययन 


सौन्दय से पूर्ण माता । उसकी दृष्टि वक्र होते ही समस्त प्रृथ्वी कांप उठती थी श्र 
असन्न होने पर वसुधा का कण-कण खिल उठता था । “रामचन्द्रिका' में यद्यपि यह 
भावना सम्पूर्ण काव्य में व्याप्त नहीं है परन्तु कहीं-कहीं उसकी कलक मिल जाती 
है । कथारंभ करते ही केशव ने सम्पूर्ण विश्व को राम की परम सत्ता से प्रतिभासित 
होते हुए कहा है-- | 
जगत जाकी ज्योति जग एक रूप स्वच्छद 
रामचंद्र की चन्द्रिका बर्णत हों बहु छंद ॥॥* 
राम के श्रू-विलास से समस्त प्रकृति का संचालन होता है। जहाँ-जहाँ उनके 
'चरण पड़ते हैं प्रकृति कोमल रूप धारण कर लेती है । उनकी शक्ति से जलहीन 
सरोवरों में जल भ्रा जाता है और मुरकाई लताएँ लहलहा उठती हैं--- 
तड़ाग नीरहीन ते सनीर होत केशोदास, 
पुडरीक रुड भौंर भंडलीन मंडहो । 
तमाल बल्‍लरी समेत सूखि सूखि के रहे, 
ते बाग फूलि फूलि क समूल सूल खंड ही । 
चित्त चकोरनी चकोर मोर मोरनी समेत, 
हँस हंसिनी सुकादि सारिका सबब पढ़ें। 
जहीं जहीं बिराम लेत राम जू तहीं तहीं, 
अनेक भाँति के अनेक भोग भाग सो बढ़े ।* 
नीरव और निर्जन दण्डकारण्य वन राम-सीता के प्रविष्ट होते ही उपवन के 
समान सुन्दर हो जाता है-- 
फल फूलन पूरे, तर॒ुवर रूरे कोकिल कुल कुलरव बोलें 
अति मत्त मयूरि, पिय रस पूरी, बन प्रति नाचति डोलें 
सारी शुक पंडित, गुन गन मंडित, भावनमय अरथ बखानें 
देखे रघुनायक सीय सहायक, मनहुँ मदन रति मधु जानें ।* 
पृथ्वी के नियंता के रूप में राम स्वयं श्रपती शक्ति का वर्णन इस प्रकार 
करते हैं। प्रथम अवसर पर परशुराम को सचेत करने हुए कहते हैं-- 


नष्ट करों विधि सुष्टि ईश आसन ते चालों। 
सकल लोक संहरहुँ सेस सिरते घर डारोँ 
सय्त सिधु मिलि जाहि होइ सबही तम भारों ॥* 
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प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३१६ 


और दूसरे अवसर पर लक्ष्मण को शक्ति लगने पर कहते हैं--- 
करि आदित्य अ्रदुष्ट नष्ट जम करों अष्ट बसु। 
रुट्रन बोरि समुद्र करों गंध सर्वे पसु॥ 
बलित अवेर कबेर बलिहि गहि देउं इन्द्र अब । 
विद्याधघरन अविध करों बिन सिद्धि भ्विद्ध सब । 
निजु होहि दासि दिति की अदिति अनिल अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उबत ही करों असुर संसार बल ॥१ 
केशव ने परब्रह्म परमात्मा के निगुर्ण रूप को न मान उसके सग्रुण रूप को ही 
प्रश्नय दिया है। इसलए उनका राम 'नैनां की कोठरी' में बंद न होकर सम्पूर्ण सृष्टि 
व्याप्त है । समस्त प्रकृति में उसकी छाया और उसमें समस्त प्रकृति सृजन एवं 
संहारक दझक्ति निहित है। 
संक्षेप में कहा जा सकता है कि 'रामचन्द्रिका में प्रकृति के प्रायः सभी रूपों 
“का वर्णन विस्तार अथवा संक्षेप में मिल जाता है । केशव के समय तक प्रकृति वर्णन 
की जितनी भी प्रणालियाँ प्रचलित थीं उन्होंने उव सब को “रामचन्द्रिका' रूपी सूत्र 
'में एक साथ पिरोकर रख दिया है। संस्कृत साहित्य में सबसे अधिक पद्धतियों में 
प्रकृति वर्णन करने वाले कवि वाण ही थे परन्तु केशव ने उनसे भी आगे बढ़ कर 
“रामचन्द्रिका' में उनकी तथा परवर्ती सभी कवियों की शैलियों को समन्वित कर 
“रामचन्द्रिका” के रूप में एक नवीन प्रयोग किया । काव्य रीतियों के अतिरिक्त केशव 
ने उसमें पौराणिक रीतियों का अत्यन्त सुन्दर वर्णन किया है । 
अधिकांश राम कवियों ने प्रकृति का वर्णन बहुत कम किया है, विशेष- 
'रूप से भक्त कवियों को तो इस क्षेत्र में बहुत ही कम ग्रवकाश मिला है । राम के 
पर्याप्त समय तक वन में रहने के कारण वन-प्रकृति की ओर कवियों की दृष्टि गई है 
परन्तु नगर-प्रकृति का चित्र बहुत कम कवियों ने खींचा है। केशव ने राम भक्त कवियों 
के अनुक रण पर वन-प्रकृति तथा अन्य कवियों के अनुकरण पर नगर प्रकृति का विस्तृत 
दर्णव किया है। इस प्रसंग में उन्होंने कृत्रिम उपकरण ज॑ंसे कृत्रिम सरिता, कृत्रिम 
पर्वत आदि भी सम्मिलित कर लिए हैं । संस्कृत में क्रीड़ा शैल!' के नाम से कृत्रिम 
पर्वत का वर्णन बहुत हो चुका था । 
यह सच है कि केशव ने स्वतंत्र रूप से पक्षियों के कलरव, पृष्पों की मुसकान, 
निर्भरों के गान तथा वर्षा की रिमभिम का गान नहीं सुना है परन्तु भ्रन्य काव्यों में 
अकृति के इन मनोरम हृदयों को देखकर उनका मन मयूर अवश्य नृत्य कर उठा है। 
केशव का प्रकृति चित्रण उनके स्वतंत्र निरीक्षण का परिणाम नहीं, बल्कि अ्रगाध 
ज्ञान तथा असीम अध्ययन का ही फल है । वह प्रकृति के नहीं, प्रकृति के वर्णना 
के कवि हैं और इसमें वह पूर्ण सफल हैं। 
२. राम च०, १७.४६ 


ह२० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


'रामचन्द्रिका में चरित्र-चित्ररण 


राम कथा सम्बन्धी विपुल साहित्य रचना को देखकर यह संदेह नहीं रह 
जाता कि केशव के पूर्व राम-कथा का इतना प्रचार हो चुका था कि कथानक में 
तारतम्य न रहने पर भी पाठक अथवा श्रोता उसके विश्वृंखल सूत्रों को स्वयं जोड 
सकता था । विभिन्न कवियों के हाथों राम कथा इतनी विस्तृत हो चुकी थी कि उस 
के सभी अंशों को एक ही काव्य में एकत्रित करना असंभव हो गया था । इसलिए कवि 
अपनी रुचि के अनुसार ही प्रसंगों की उपेक्षा करते थे अथवा उनको विस्तार या संक्षेप 
में वर्णन करते थे, परन्तु इससे मूल कया अयवा उसके पात्रों की मूल विशेषताश्रों 
में कोई अन्तर नहीं आता था । जब तक भारतीय जनता वे राम को विष्णु अथवा 
परब्रह्म का अवतार स्वीकार नहीं किया था तब तक उसके विश्वास को स्थायित्त्व 
देने के लिए भक्त कवि राम तथा रावण के जन्म कारणों की अनेक कथाएँ कहते रहे 
परन्तु जब सम्पूर्ण जनता ने एक स्वर से राम को परब्रह्म का रूप स्वीकार कर लिया 
तब इसकी भी आवश्यकता नहीं रह गई थी | भ्रतः “रामचन्द्रिका' में राम कथा के 
कतिपय प्रसंगों तथा अवान्तर कथाओं का अभाव मिलता है । 

केशव ने 'रामचन्द्रिका' के पात्रों की विशेषताएँ अनेक पूर्ववर्ती राम-काव्यों से 
चुनी हैं । उन्होंने यद्यपि अपने मूल कथानक को वाल्मीकि रामायण' से ही लिया है 
परल्तु पात्रों के चरित्र चित्रण में वह श्रन्य काव्यों से भी प्रभावित हुए हैं । स्पप्ट ही 
उन पर “रामचरितमानस'” के पात्रों का कोई प्रभाव नहीं है । अ्रधिकांश आलोचकों 
का मत है कि केशव ने “'रामचन्द्रिका' में राम कथा के पात्रों का विक्ृृत रूप प्रस्तुत 
किया है तथा अपनी छंगारी मनोवृत्तियों को उन पर आरोपित कर राम और सीता 
को रीतिकालीन नायक तथा नायिका बना दिया है परन्तु “रामचन्द्रिका' के आधार 
ग्रथों का अध्ययन करने से यह मत भ्रामक सिद्ध होता है। केशव के सम्बन्ध में इस 
प्रकार की धारणा होने का मुख्य कारण यही है कि आलोचकों ने केशव का अध्ययन 
स्वतन्त्र रूप से न कर तुलसी की तुलना में किया है । 'रामचरितमानस” पौराणिक 
महाकाव्य है और उसकी रचना का उद्देश्य भिन्न है इसलिए उन्हीं ग्रंथों का आधार 
लेने पर भी मानस” तथा रामचन्द्रिका' के पात्रों का विकास विभिन्न दिशाओं में हुआ 
है । तुलसी में आदर्श भावता का आधिक्य है अतः उनके पात्र यथार्थ से ऊपर 
आदर पात्र हैं परन्तु केशव के पात्र अपनी पूर्व विशेषताओं के कारण यथार्थ लोक के 
वासी हैं। केशव ने अपने पूर्ववर्ती राम काव्यों के पात्रों को ही “रामचन्द्रिका' के पात्रों 
के रूप में प्रस्तुत किया है इसलिए हम “रामचन्द्रिका' के पात्रों के साथ उसके आधार 
अ्न्‍्थों के पात्रों की विशेषताओं का साथ-साथ विवेचन करते चलेंगे । 

राम--पुराणों तथा अध्यात्म रामायण” के अनुकरण पर “रामचन्द्रिका' के 
राम परब्रह्म परमात्मा के साक्षात्‌ रूप हैं जिन्होंने धरा को रावण आदि राक्षसों से 
मुक्त करने के लिये लोक में मानव का रूप घारण किया है परन्तु उन्होंने राज परि- 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३२१ 


चार में जन्म लिया है अतः उनके समंस्त कार्यों में राजकीय मर्यादा है ॥ 
केशव के बहुत पूर्व वाल्मीकि राम का बड़ा ही विज्ञाल चित्र अंकित कर चुके थे | 
“रामचन्द्रिका' के राम का विकास मुख्य रूप से वाल्मीकि रामायण', 'हनुमन्नाटक', 
“अध्यात्म रामायण” तथा 'प्रसन्नराघव' की छाया में हुआ है । 

रामायण में दशरथ अपनी प्रतिज्ञानुसार भरत को राज्य देने को बाध्य हैं 
परन्तु राम में श्रतिशय प्रीति होने के कारण वह राम को राज्य देना स्वीकार करते 
हैं । उस समय भरत अपने मातामह के घर हैं। वाल्मीकि ने जिस राम का चित्रण 
किया है वह महापुरुष राम हैं भगवान्‌ विष्णु नहीं, अतः उनके चरित्र में महानता के 
साथ दुबंलताएं भी हैं । राम इस युवराज पद को प्रसन्नतापूर्वक स्वीकार कर लेते हैं 
और भरत की अनुपस्थिति से उन्हें कोई विषाद नहीं होता यद्यपि वह कंकेयी से 
कौशल्या के समान ही स्नेह करते हैं । इस राज-परिवार में नवयुवती तथा दशरथ 
के विशेष प्रेम की अधिकारिणी होने के कारण कैकेयी के प्रति कौशल्या में सपत्नी- 
जन्य ईर्षा है। राम पिता दशरथ को इस दुर्बलता तथा माँ कौशल्या के दुःख से भली- 
भाँति परिचित हैं। राम के चरित्र का विकास इसी वातावरण में हुआ है और 
“रामचन्द्रिका” में इन्हीं राम का चित्र अंकित हुआ है । 

“रामचन्द्रिका' में राम कौशल्या को वन जाने के पूर्व पुत्र-धर्म, नारी-धर्म 
तथा विधवा-धर्म का उपदेश देते हैं । इसका कारण हमें उपरोक्त पृष्ठभूमि का 
अध्ययन करने से स्पष्ट समझ में श्रा जाता है। कौशल्या पुत्र भरत से उदासीन 
है और दशरथ से कऋद्ध, इसलिए वह राम से साथ चलने का अनुरोध करती है । 
राम माँ की भावी वेदना की कल्पना कर ही उन्हें उपदेश देकर कत्तंव्य की ओर 
प्रेरित करना चाहते हैं । राम अपने प्रति दशरथ के असीम स्नेह से भी पूर्णतया 
परिचित हैं अतः उन्हें आशंका है कि इस महान्‌ दुःख को वृद्ध दशरथ अधिक समय 
तक सहन न कर सकेंगे । केशव ने नारी-घधर्म की प्रेरणा वाल्मीकि से लेकर विधवा- 
धर्म मौलिक रूप से जोड़ दिया है | यहाँ राम की उपदेशक वृत्ति का नहीं, माँ तथा 
पिता के प्रति स्नेह का ही परिचय मिलता है । 


“रामचन्द्रिका' के राम स्वभाव से उग्र हैं । केशव ने राम-परशुराम संवाद 
के अवसर पर लक्ष्मण को विशेष प्रवानता नहीं दी अ्रत: लक्ष्मण की उक्तियों को भी 
उन्होंने राम से ही कहलाया है | आरम्भ में राम परशुराम से विनीत व्यवहार करते 
परन्तु गुरुनिदा सुनने पर उनका ऋरेव उम्र रूप धारण कर लेता है और वह परशुराम 
को सचेत करते हुए कहते हैं-- 

भगन कियो भवधनृष साल तुमको अब सालों । 
नष्ट करों विधि सृष्टि ईश आसन ते चालों॥ 
सकल लोक संहरहँ सेस सिरते घर डारों। 
सप्त सिधु मिली जाहीं होइ सबही तम भारो॥ 


३२२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ठ अध्ययन 


अति अमल ज्योति नारायणी कहि केशव बुभि जाय बर । 
भूगुनंद संभारु कुठार मैं कियो सरासन युक्त सर ॥* 


राम की सहायता लेते समय सुग्रीव से राम को वचन दिया था कि वह सीता' 

की शोध में राम की सहायता करेगा परन्तु भोग-विलास में लिप्त रहने के कारण 
सुग्रीव अपने वचनों को भूल गया । वर्षा काल भी बीत गया परन्तु उसे अपनी 
अतिज्ञा स्मरण न आई । राम स्वाथन्धि तथा कामी सुग्रीव की उदासीनता से कर 
हो जाते हैं तया छोटे भाई लक्ष्मण को आ्रादेश देते हैं--- 

ताते नृप सुग्रीव प॑ जैये सत्वर तात 

कहियो वचन बुझाय के कुशल न चाहो गात। 

कुशल न चाहो गात चहत हो बालिहि देख्यो । 

करहु न सीता सोध कामबश राम न लेख्यों । 

राम न लेख्यो चित्त लही सख-सम्पत्ति जाते । 

मित्र कदह्मो गहि बाँह कानि कीजत है ताते।* 


सीता के विरह से दु:खी राम जब लक्ष्मण को शक्ति लगने के कारण मूच्छित देखते हैं 
तो उनका दु:ख शतगुने वेग से बढ़ जादा है। विभीषण उनको बताते हैं कि यदि 
लक्ष्मण को सूर्योदय के पूर्व औौषधि न मिली तो उनकी मूर्च्छा चिर-निद्रा में परिणत 
हो जाएगी । राम का शोक क्रोध में परिणत हो जाता है और वह समस्त सृष्टि को 
नष्ट करने के लिए तत्पर हो जाते हैं--- 
करि आदित्य श्रदृष्ट नष्ट जम करों अष्ट बसु। 
र॒दन बोरि समुद्र करों गंधर्व सर्व पसु॥ 
बलित अबेर कुबेर बलिहि गहि देउँ इन्द्र अब। 
विद्याधरन अविद्य करों बिन सिद्धि सिद्ध सव॥। 
निज होहि दासि दिति की अदिति अनिल अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उवत ही करों असुर संसार बल ॥३ 


रामचन्द्रिका' के राम का रे स्वभाव केशव की देन नहीं है बल्कि यह 
स्वभाव उनको परम्परा से प्राप्त है । वाल्मीकि रामायण" में राम परशुराम पर 
इसी प्रकार व करते हैं। वह वाण हाथ में लेकर कहते हैं, यह वाण अब बिना 
किसी लक्ष्य पर जाए निषंग में वापस नहीं जा सकता अत: इससे में आपकी गति 
अथवा तपोबल द्वारा अजित लोकों को नष्ट कर दूं गा--- 
इमां पादगति राम तपोबलसमाजितान्‌। 
लोकानप्रतिमान्‌ वा ते हनिष्यामि यदिच्छसि ४ 





१... राम च०, ७.४२ २. वही, १9.२८ 
३. वही, १४.४६ ४. वाल्गीकि रामायण, बाल कांड, ७दवां रूगें, श्लोक ७ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३२३ 


अध्यात्म रामायण के राम भी परशुराम से इसी प्रकार कहते हैं-- 
उवाच भाग॑बं राम॑ झणु ब्रह्मतयचों मम। 
लक्ष्यं दर्शय बाणस्य ह्यमोघो मम सायक: ॥। 
लोकान्यादयुगं वापि वद शीक्ष ममाज्ञया। 
अ्रयं लोक: परो वाथ त्वया गन्तु न शक्‍यते ॥' 


हनुमन्नाटक के राम त्रोव और तिरस्कार से मृच्छित होकर परशुराम से 
कहते हैं-- 
पुरोजन्मा नाथ प्रभूृति मम॒ रामः स्वयमहं न पुत्र: पौत्रो वा 
रघुकुलभुवां च क्षितिभुजाम्‌। 
अ्रवीर॑ं वीरं वा कलयतु जनो मामयमयं मया बढ़ो दुष्टो- 
ह्िजदमनदीक्षापरिकर: ।१ 


अर्थात्‌ आज से परशुराम मेरे लिए ब्राह्मण नहीं और ब्राह्मण के तिरस्कार 
करने से मैं रघुवंशियों का पुत्र अथवा पौत्र नहीं । भूलोक के मनुष्य अथवा देवता 
मुभको वीर जानें या कायर परन्तु मैं इस दुष्ट ब्राह्मण के दमन करने की दाक्षा में 
बद्धपरिकर हो गया हूँ ।' 
“हनुमज्नाटक” के राम क्रोधावेश में अपने संयम को भी खो बेठते हैं भौर 
परशुराम को दुष्ट ब्राह्मण” कहने लगते हैं । 
सुग्रीव की प्रतिज्ञा विस्‍्मरण के कारण राम के क्रोध का वर्णन वाल्मीकि ने 
विस्तार से किया है। क्रुद्ध राम लक्ष्मण को आदेश देते हैं कि तुम जाकर सुग्रीव से 
इस प्रकार कहना-- 
नच संकुचितः .पन्‍था येन बालि हतो गतः। 
समये तिष्ठ सुग्रीव मा बालिपथमन्वगाः। 
एक एवं रणे बालि शरेण निहतो मया। 
त्वां तु सत्यादतिक्रान्तं हनिष्यामि सबवान्धवम्‌ ॥॥३ 


(जिस मार्ग प्र बालि गया है वह अभी बंद नही हो नया है। बालि को तो मैंने 
अकेला ही मारा था, किन्तु भ्रतिज्ञाच्युत होने के कारण सुग्रीव को मैं सकुटुम्ब यमा« 
लय भेज दूगा। ) 
अध्यात्म रामायण में राम सुग्रीव पर क्रोव तो करते हैं परन्तु बाद में 
लक्ष्मण से कहते हैं कि सुग्रीव को मारना मत, केवल डरा कर ले झाना । 


१. श्रध्यात्म रामायण, बाल कांड, ७. १७-१८ 
२. इनुमन्नाटक, प्रथम अंक, श्लोक, ४६& 
३. वाल्मीकि रामायण, किष्किवा कांड, ३०, ८१-८२ 


शेशड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


हन्मि सुग्रीवमप्येव॑ सपुरं सहवान्धवम्‌ । 

बालि यथा हतो मेज्चसुग्रीवोडपि तथा भवेत्‌-॥* 
परन्तु अध्यात्म रामायण' में राम से अधिक क्रोधी लक्ष्मण हैं जिनके क्रोध को दबाने 
के लिए राम को समय-समय पर श्ञांत होना पड़ा है। 

लक्ष्मण शक्ति के अवसर पर “रामायण” के राम क्रोध करते हैं परन्तु उनका 

समस्त क्रोध रावण पर है, संसार पर नहीं । उस समय राम अवतार नहीं थे, अतः 
सृष्टि और प्रकृति पर उनका नियंत्रण नहीं था । बाद में जब वह प्रकृति के नियन्ता 
हो गए तो किसी भी समय अपने भूकुटि विलास से सृष्टि को नष्ट कर देने की 
क्षमता उनमें आ गई | इसलिए अध्यात्म रामायण' में समुद्र पर ऋद्ध राम कहते हैं--- 

पश्यन्तु सर्वे भूतानि रामस्य शरविक्रमम्‌ । 

इदानीं भस्मसात्कर्या समुद्र सरितां पतिम्‌।" 


(समस्त प्राणी राम के बाण का पराक्रम देखें । मैं इसी समय नदी-पति समुद्र को 
भस्म किए डालता हूँ ।) 

राम के ऐसा कहते ही पृथ्वी हिलने लगी और आकाश तथा दिशाओं में 
अंधकार छा गया। 

“रामचन्द्रिका' में केशव ने राम के जिस उम्र स्वभाव का चित्र अंकित किय 
है वह राम के चरित्र का क्रमागत विकास है। राम आरम्भ से भ्रदीन थे और 
अवसरानुकूल उनके क्रोधी रूप के भी दर्शन आदि काव्य से ही होते झाए हैं । “राम- 
चन्द्रिका' के राम का क्रोध अध्यात्म रामायण के राम के समान है जो पूर्ण ब्रह्म का 
अवतार हैं परन्तु अवसर आने पर उनका क्रोध मानव के ही समान उद्दीप्त हो 
उठता है । 

राम के चरित्र की दूसरी विशेषता है उनमें श्रृंगारिक भावनाओं का 
प्राधान्य । राम के चरित्र में शंगार-भावनाओं को समभने के पूर्व दो बातें स्मरणीय 
हैं--प्रथम राम राजा हैं जहाँ भौतिक ऐड्वयं उनका अनुचर है, दूसरे इस प्रकार की 
श्ुंगार प्रधान बातें संस्कृत साहित्य में हेय दृष्टि से नहीं देखी जाती थीं इसलिए 
अध्यात्म रामायण जैसे पुराण ग्रन्थों में भी राम में यह प्रवृत्ति पर्याप्त मात्रा में 
लक्षित होती है । केशव ने एक पत्नीव्रत तथा पातित्रत्य की महिमा मानी है परन्तु 
पत्नी को उन्होंने पति के कार्यों की सहायिका माना है। पति-पत्नी को केशव ने 
प्रस्पर दुःख-सुख का साथी मानकर उनके जीवन को कृत्रिम व्यवधानों से बोभिल 
नहीं बनाया है इसीलिए उनके जीवन में श्रृंगार की प्रधानता है परन्तु पत्ना के 
साथ । 





१- शभध्यात्म रामायण, किष्किधा कांड, ५-१० 
२. वही, युद्ध कांड ३.६५ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रवन्धकाव्यत्व इर५ 


वेभवशाली राजा राम का रूप भी केशव ने पुरातन भ्रन्थों से लेकर, परन्तु 
उनके जीवन से अमर्यादित अंशों को निकालकर “रामचन्द्रिका” में अंकित किया है । 
वन-प्रदेश में पैदल चलते-चलते राम तड़ाग अथवा नदी-तट पर तमाल की 
छाँह में विश्राम करते हैं। राजसुता जानकी इस प्रकार के परिश्रम से श्रनभ्यस्त 
हैं अतः राम उनकी परिश्रान्ति को दूर करने के लिए वल्कल वस्त्र से उन्हें हवा 
करते हैं--- 
मग को श्रम श्रीपति दूर करें सिय को, शुभ वाकल अंचल सो | 
श्रम तेउ हरें तिनको कहि केशव चंचल चार दृगंचल सो ।* 


राम के जीवन का यह चित्र केशव ने 'हनुमन्नाटक' से लिया है । हनमन्नाटक 
में राम-सीता के जीवन का चित्र अत्यंत असंयमित है और उसमें राम के कार्य 
कलापों को देखकर तुलसी के मर्यादाबद्ध राम की कल्पना भी करना कठिन हो जात! 
है । 'रामचन्द्रिका” के राम के चरित्र का अधिक विवेचन करने के पूर्व 'हनुमन्नाटक' के 
दो एक दृश्यों में राम का चरित्र देखकर हम उसे अधिक स्पष्ट रूप से समझ सकेंगे । 


विवाह के पश्चात्‌ राम, सीता और लक्ष्मण के साथ ग्रुरुजनों को प्रणाम कर 
काम शरों से विद्ध होकर अति कठिनता से तीन प्रहर बिता कर सीता को ले अब्वों 
का ताड़न करने लगे ।* 

इस अवसर पर नाटककार ने राम-सीता की प्रणय-केलियों का विस्तृत वर्णन 
किया है। द्वितीय अंक को देखने से ऐसा प्रतीत होता है कि यह किसी नाटक का 
अंश न होकर किसी काम-शआस्त्र का ग्रन्थ है । 


राम कहते हैं कि मुभको अपना वनवास तथा भरत का राज्य स्वीकार 
करना इतना खेद नहीं देता जितना कमलनेत्री जानकी का पैदल प्रृथ्वी पर चलना 
कष्ट देता है ।२ 

सीता के पूछने पर कि अब कितनी दूर और चलना है राम व्याकुल होकर 
अश्रुपात करने लगते हैं--- 


गन्तव्यमस्ति कियदित्यसक्ृद्ब्रुवाणा रामाश्रुण: कृतवती प्रथमावतारम्‌ ।९ 
राम सीता को थकित जान पूछते हैं--“तुम आरम्भ से ही कृशोदरी हो, 


कुचभार से विनम्र हो, घर में क्रीड़ार्थ परिश्रम को भी नहीं सह सकती थी और 
दोलाविधि में भी थक जाती थी। अब इस भयंकर वन में कैसे चल सकोगी ? * 





राम चन्द्रिक', ६.४४ 
हनुमम्नाटक २.१ 
वही, ३-६ 

वहीं, ३०१३ 

वही, ३.१४ 


दूर हक ० 


३२६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


प्रसन्नराधवकार जयदेव ने भी थकी हुई सीता को राम के हवा करने तथा 
सीता की समिति से राम की क्लान्ति दूर होने का उल्लेख किया है ।) जयदेव ने 
राम के थक जाने पर सीता को भी सेवा करते हुए देखा है । 


सीता राम को थका जान उनके हाथ से घनुष ले नवीन पत्रों के व्यजन से 
राम को हवा करती थीं--- 
श्रान्त कान्‍्तं नवकिसलये: सानुजं वीजयन्ती | 
जाता सीता समुचितविधिगप्रक्रियावेजयन्ती |॥* 
केशव ने हवुमन्नाठककार तथा जयदेव के सम्मिलित दृष्टिकोण को लेकर ही राम 
के सीता-विषयक सम्बन्ध को निर्धारित किया है। 'रामचन्द्रिका' को काव्य के साथ 
धर्मग्रन्थ बनाने के उद्देश्य से केशव ने इन काव्यों के अश्लील अंशों को छोड़ दिया 
है। उन्होंने केवल उन्हीं प्रसंगों को लिया है जिनसे राम-सीता में परस्पर प्रीति 
तथा सहयोग की भावना प्रतिबिबित होती है । इसीलिए वन के कठिन तथा एकाकी 
जीवन को सुगम तथा सरस बनाने के लिए दोनों परस्पर एक दूसरे का कष्ट निवारण 
तथा मनोरंजन करते हैं । 
सीता की अग्नि-परीक्षा के पश्चात्‌ अग्निदेव स्वयं सीता के निष्कलंक चरित्र 
की साक्षी देकर राम से उन्हें स्वीकार करने का निवेदन करते हैं। उस समय राम 
उन्हें हंसकर अंक से लगाकर स्वीकार कर लेते हैं-- 
श्रीरामचंद्र हंसि अंक लगाई लीनन्‍्हों। 
संसार साक्षि शुभ पावक आनि दीन्हो। 
देवानि दुन्दुभि बजाई सुगीत गाये। 
त्रेलोक लोचन चकोरनि चित भाये।३ 


विद्वानों ने 'रामचन्द्रिका' के इस प्रसंग को लेकर केशव की कड़ी आलोचना 

की है। केशव ने यह प्रसंग अध्यात्म रामायण से लिया है। अध्यात्म रामायण पुराण 
ग्रन्थ है जिसमें हम किसी भी अइलील भावना की कल्पना नहीं कर सकते ॥ 
अध्यात्म रामायणकार ने लिखा है-- 

स्वांके समावेश्य सदानपायिनी । 

श्रियं त्रिलोकजननीं थश्रिय: पति: ।* 
(अग्निदिव का वचन सुन प्रसन्नवददना जानकी को ग्रहण कर लक्ष्मी-पति राम ने 
कभी विलग न होने वाली जगज्जननी जानकी को अ्रंक में बैठा लिया) उस समय 





१०. असनन्‍्नराघव, ५०२८ 
« वही, ४५-२६ 
३... राम चन्द्रिका, २०.१४ 
अध्यात्म रामायण, युद्ध कांड, १३.२३ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३२७ 


इन्द्रादि अनेक देवता, राक्षस, वानर और पिता दशरथ सभी वहाँ उपस्थित थे ; 
इसी प्रकार लंका से लौटते समय 
झारुरोह ततो रामस्तहिमानमनृत्तमम्‌ । 
अंके निधाय वैदेहीं लज्जमानां यशस्विनी म॥ * 

(इसके पदचात्‌ राम सकुचाती हुई जानकी को अंक में लेकर उत्तम विमान में 
आहझूढ़ हुए) । 

अनेक गुरुजनों तथा सहयोगियों के समक्ष उस प्रकार सीता को निस्संकोच 
अंक में बैठा लेने से सहज ही निःकर्ष निकाला जा सकता है कि उस समय अध्यात्म 
रामायणकार उसमें कोई दोष नहीं समभता था और भगवान्‌ के भक्त भी इसे सीता 
के प्रति राम की अतिशय प्रीति ही समभते थे । 

केशव को राम के हंसि अंक लगाई लीस्हों' की प्रेरणा अध्यात्म रामायण से 
ही मिली है और संस्कृत काव्यों से प्रेरित होने के कारण ही सम्भवत: केशव को 
राम के इस कार्य में कोई दोप उहीं प्रतीत हुआ । 

राज्यारुढ़ होने के परचात्‌ राम अपने राज्य की शासन-व्यवस्था करते हैं । 
अवकाश के क्षणों में वह चौगान आदि भी खेलते हैं-- 

एक काल अति रूप निधान । खेलन को निकरे चौगान ॥१ 

और सीता के साथ वाटिका की सेर करने भी जाते हैं। डा० हीरालाल दीक्षित ने 
राम के सम्बन्ध ये लिखा है “राज्याभिषेक के बाद तो केशव के राम बिल्कुल केशव 
के समकालीन श्रृंगारिक मनोवृत्ति रखने वाले राजा-महाराजाओं के रूप में दिखाई 
पड़ते हैं। कभी चौगान खेलने जाते हैं तो कभी सीता के साथ वाटिका की सैर 
करने; कभी रनिवास की स्त्रियों के साथ जाकर जल-क्रीड़ा करते हैं, तो कभी 
दरबार में बेठकर नाच-गाने का आनन्द लेते हैं; कहों राजश्री के साथ जा रहे हैं तो 
कहीं प्रीति का हाथ पकड़े हुए, कभी उन्हें सारिका जगाती है तो कभी शुक के साथ 
छिपे हुए वह रनिवास की स्त्रियों के रूप-रस का पान करते और बड़े चाव से शुक 
के मुख से सीता की दासियों का नखशिख सुनते हैं ।* 

केशव को रामचरित्र के इस चित्रण में अनेक काव्यों से प्रेरणा मिली है । 
अध्यात्म रामायणकार ने राम के विलासी राज-रूप का केवल संकेत दिया है, उसका 
विस्तार से वर्णन नहीं किया--लक्ष्मीपति भगवान राम सीता, भाइयों तथा 
मंत्रियों सहित संसारी पुरुषों के समान आचरण करने लगे । उन्होंने श्रनासकत होकर 
भी अपनी प्रिया के साय नाना प्रकार के भोगों को भोगा 

१. अध्यात्म रामायण, युद्ध, कांड १३.४५ 
रामचबन्द्रिका, २६-१ 
केशवदास, पृष्ठ १४१ 
अध्यात्म रानायण, उत्तर कांड, ४.१४ 
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वाल्मीकि रामायण के राम सीता को लेकर अश्योक वाटिका में जाते हैं । उस 
समृद्धिशाली वाटिका में सुन्दर फूलों से भूषित आसन पर सीता को समीप बेठा राम 
स्वच्छ मैरेय नामक मदिरा पिलाते हैं। उस समय राम नृत्य-्गान आदि में मब्न 
आनन्द लाभ करते रहे। अय्सराएँ, नागिनें, किन्नरी व चतुर एवं रूपवती स्त्रियाँ 
मद पीकर मस्त हो गई । नाचने-गाने में निपुण स्त्रियाँ राम के सम्मुख नाचने लगीं | 
इस प्रकार मन को प्रसन्न करने वाली एवं विभिन्न श्वृंगारों से सज्जित उन स्त्रियों 
का गान व नृत्य श्री राम जानका के साथ उत्तम आसन पर बैठे देखते रहे । धर्मात्मा 
राम पूर्वार्दड तक राजकायं कर दिन का शेष भाग रनिवास में जाकर व्यतीत 
करते थे ।१ 

बंदीजनों द्वारा स्तुति गान होने पर राम के जागने के प्रसंग में भी केशक 
वाल्मीकि से प्रभावित हैं ।* 


केशव ने राजा राम का जो चित्र अंकित किया है वह उनके समकालीन 
राजाओं को श्रृंगारिक मनोवृत्ति नहीं बल्कि मूल प्रेरणा केशव को वाल्मीकि से मिली 
है । राम की जल क्रीड़ा आदि का वर्णन केशव ने सम्भवतः 'कादम्बरी' की छाया में 
किया है । राजसत्ता स्वीकार कर बे रागी का जीवन राम के चरित्र को अस्वाभाविक 
बना देता अतः केशव ने राम के रूप में ऐसे राजा का आदर्श रखा है जो राजसी 
ऐश्वर्य को भोग कर भी उससे अ्रनासक्त रहे । स्वयं तुलसी भी राम के विरक्त 
जीवन के प्रति अ्रधिक समय तक आकपित न रह सके और “गीतावली” में उनके राम 
फाग खेलने तथा हिंडोला भूलने लगे । 


“रामचन्द्रिका' के राम वाल्मीकि के अनुकरण पर भरत के व्यवहार के प्रति 
अधिक आश्वस्त नहीं हैं। उन्हें सन्‍्देह है कि भरत राज्य पाकर कहीं अ्रहंकार के वशी- 
भूत हो उनके प्रियजनों के साथ दुव्यंवहार न करें । उनका यह संदेह पूर्ण मनोवेज्ञानिक 
है क्योंकि राजलक्ष्मी किसको पथश्रष्ट नहीं करती । वह सीता को अपने वनगमन का 
समाचार सुनाने के बाद कहते हैं कि तुम अ्रपनी रुचि के अनुसार चाहे माताओं की 
सेवा करने यहीं रहो अथवा पिता जनक के पास चली जाओ-- 


तुम जननि सेव कहूँ रहहु बाम । के जाहु आजु ही जनक घाम। 
लक्ष्मण को भी वह यही शिक्षा देते हैं कि भरत यदि कुछ दुव्यंवहार भी करें तो मौक 
भाव से सहन कर लेना-- 


झ्राय भरत्थ कहाँ धौं करें जिय भाय गुनौ । 
जो दुख देयं तो ले उर गौं यह सीख सुनौ ।३ 


१. वाल्मीकि रामायण, उत्तर कांड, ४२.१०२८ 
२. ३७वां सर्ग (उत्तर कांड) 
३... रामचन्द्रिका, &:२७ 
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भरत के समान स्नेही भ्राता पर संदेह करना राम की दुर्बलता है। 
परन्तु अपनी इसी दुबंलता के कारण राम का चरित्र अधिक मानवीय है। वह अपनी 
उदारता के कारण सीता को किसी कार्य के लिए विवश नहीं करते, भाई लक्ष्मण के 
क्रोधी स्वभाव को जानकर वह भरत से व्यर्थ विवाद बढ़ाने को मना करते हैं। 
वाल्मीकि रामायण” के राम भी सीता से कहते हैं 'तुम भरत के सामने हमारी प्रशंसा 
मत करना क्योंकि ऋशद्धियुक्त पुरुष दूसरे की प्रशंसा सुनना नहीं चाहता। वह भरत 
की प्रतिक्रिया को जानने के लिए अयोध्या में स्वयं प्रविष्ट होने के पूर्व हनुमान को 
भेजते हैं । तुलसी के राम भरत पर विश्वास करते हैं--भरताह होइ न राजमद 
विधि हरिहर पद एाई ।” परन्तु यह तुलसी का आदर्शवाद है जिसके कारण उनके 
राम मानवी दुर्बलताओों से परे रहकर जनसाधारण को आकर्षित करते हैं। 

केशव की मनोवृति के अनुसार “रामचन्द्रिका' के सभी पात्रों के समान राम 
वाकपट और कूटनीतिज्न हैं। 'रामचन्द्रिका' में श्राद्येपान्त राम का यह वाक-कौशल 
दृष्टिगोचर होता है । अपने इसी वाक-कौशल के द्वारा वह परिस्थिति को अनुकूल 
बना लेते हैं । राम के तीनों भाई जब क्रोव कर धनुष पर बाण चढ़ा लेते हैं उस 
समय राम तुरन्त परशुराम के पौरुष की प्रशंसा कर उनका क्रोव शीतल कर: 
देते हैं-- 

जब हयो हैहयराज इन बिन छत्र छिति मंडल करयो। 

गिरि बेध षटमुख जीति तारकनन्द को जब ज्यों हर्‌यों।'* 
भरतादि भाइयों के रोष के कारण जब परशुराम की उत्तेजना शांत नहीं होती तो 
राम भी कद्ध हो जाते हैं। वह जानते हैं कि जब तक परशुराम से अधिक क्रोध का 
प्रदर्शन नहीं किया जाएगा तब तक उनका शान्त होना असम्भव है अतः वह परशुराम 
से कहते हैं-- 

भूगुनन्द सम्भारु कुठार मैं कियो सरासन युक्त सर ।* 

लक्ष्मण को अपने रणपांडित्य का अहंकार न हो इसलिए राम युद्धक्षेत्र में 
लक्ष्मण की सहायता उस समय तक नहीं करते जब तक लक्ष्मण रावण के युद्ध-कौशल 
के समक्ष स्वयं को परास्त अनुभव कर राम से सहायता की याचना नहीं करते | 
लक्ष्मण को दुःखी जानकर ही राम उन्हें आश्वासन देकर रावण का वध करते हैं ।? 

“रामचन्द्रिका' के राम अपने किसी भक्त में अहंकार को सहन नहीं कर सकते, 

स्वयं अपने स्वभाव में भी नहीं | इसलिए जहाँ वह एकओ,रर अंगद के अहंकार को लव- 
कुश द्वारा तथा लक्ष्मण के अहंकार को रावण का पौरुष दिखाकर नष्ट करवाते हैं, 
वहाँ स्वयं भी अ्रहंकारहीन होकर बालिवध का अपराध स्वीकार कर लेते हैं । वह 
अपने इस कार्य को संगत नहीं समभते अतः बालि से विनीत भाव से अपना अपराध. 
स्वीकार कर लेते हैं-- 

१. रामचन्द्रिका, ७.२६ २. वहा, ७.४२ 

३... वहाँ, १६|५०-५१ 





३३० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रध्ययन 


सुनि वासवसुत बल बुद्धि निधान | मैं ददरणागत हित हते प्रान । 
यहाँ सांटो ले क्ृष्णावतार । तब ह्ल॑ ही तुम संसार पार ॥* 
“राम का चरित्र तुलसी के राम से नितान्त भिन्नहै। उसका विकास “रामायण, 
अध्यात्म रामायण” तया 'हनुमन्नाटक' की छाया में हुआ है इसलिए उसमें कवि झादर्श 
की अपेक्षा यथार्थ की ओर अधिक उन्मुख है। “रामचन्द्रिका' के राम एक भूचारी 
नृप हैं जो अपने श्रेष्ठ व्यवहार तया उच्च भावनाओं के कारण साधारण राजाश्ों 
की श्रपेक्षा महान्‌ हैं। वह परत्रह्म का स्वरूप हैं परन्तु मानवी ग्रुण-अवगुणों के कारण 
अधिक अ्रनुकरणीय हैं तथा जीवन को लोक के मध्य रहकर ही उन्नत बनाने की 
औ्रेरणा देते हैं । 
सीता--केशव नेपत्नी के जिस आदश को मान्यता दी है वह एक बनुगता दासी 
का नहीं है बल्कि पति के समकक्ष. ही उसका स्थान है । वह उसके दु ख-सुख की संगिनी 
और श्रपने परामर्श द्वारा उसका हित चितन करने वाली है इसलिए' 'रामचन्द्रिका' में 
हम सीता को राम की यथार्थ जीवन-संगिनी के रूप में देखते हैं । 
“रामचन्द्रिका' में सीता से हमारा प्रत्यक्ष परिचय उस समय होता है जब राम 
“उन्हें अपने वनवास का दुःखद समाचार सुनाते हैं । धीर-स्वभावा सीता इस समाचार 
को सुन कर तनिक भी विचलित नहीं होती अ्रपितु तत्काल अपने कत्तंव्य का निरुचय 
“कर लेती है। वह न किसी को उलाहना देती है और न किसी पर आक्षेप लगाती है । 
राम को कत्तंव्यच्युत होने को भी वह प्रेरित नहीं करती बल्कि 'विपत्ति माँफ नारिये! 
कहकर स्वयं उनके साथ वनवास के लिए तत्पर हो जाती है । वह राम की अनन्य 
प्रेमिका है भरत: लक्ष्मण के समझाने का उस पर कोई प्रभाव नहीं पड़ता । रामसे 
विलग वह अपने क्षण भर जीवन की भी कल्पना नहीं कर सकती । वह वन के घोर 
प्कष्ट सहने को तैयार है परन्तु राम के बिना अयोध्या अथवा जनकपुरी का समस्त 
वैभव उसे नीरस प्रतीत होता है । इससे वह लक्ष्मण से कहती है-- 
केसौदास नींद भूख प्यास उपहास त्रास, 
दुःख को निवास विष मुखहू गह्मो परे। 
वायु को वहन दिन दावा को दहन, 
चडी बाड़वा अ्नल ज्वाल जाल में रह्मो परे । 
जीरन जनमजात जोर जुर घोर परिपूरन, 
प्रगट परिताप क्यों कह्याँ परे ! 
सहिहौं तपन ताप पर के प्रताप रघुवीर 
को बिरह बीर ! मो सों व सह्यो परे ।* 





१०. रामचन्द्रिका, १३,४ 
२, वही, ६,२६ 
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सीता के पत्नीत्व का उल्लेख करते हुए डॉ० हीरालाल दीक्षित ने कहा है कि 
क्रेशव सीता के आदर्श पत्नीत्व की रक्षा नहीं कर सके हैं । वनमार्ग में जाती हुई 
मानस में तुलसी की सीता राम के चरणचिह्नों को वचाती हुई चलती है-- 


प्रभु पद रेख बीच बिच सीता । धरहि चरण मग सभोता । 


परन्तु इसके प्रतिकूल केशव की सीता सूर्य के ताप से तप्त भूमि के कप्ट से बचने के 
लिए राम के पदचिल्लों पर ही पर रखती हुई चलती है ।* 


श्रीयुत कृष्ण शंकर शुवल ने भी 'रामचन्द्रिका' में सीता के इस चित्र को देख 
कर कहा है कि सीता का चित्र कुछ-कुछ राधा के पास पहुँच गया है। केशव की 
सीता तुलसी की सीता से वहुत कुछ भिन्न हो गई है ।* 


गमचन्द्रिका! के पात्रों का मूल्यांकन करते समय यह स्मरणीय है कि उनके 
प्रति जो दुछ अन्याय हुआ है वह इसी कारण कि उनकी तुलना सर्देव मानस के 
पात्रों से की गई है । 'रामचच्दधिका' की सीता भी मानस की सीता से भिन्न है और 
दोनों कवियों का दृष्टिकोग भी भिन्न है। केशव की सीता राम की समीपता से बल 
शआाप्त करती है। राम जैसा पति साथ हो तो सीता को किस का भय हो सकता है ? 
पति के चर०ं का अनुगमन करने के कारण ही उन्हें बनमार्ग की तप्त रज भी 
शीतल प्रतीत होती है । तुलसी की सीता के समान वह सभीत होकर वन नहीं जा 
रही है वल्कि राम के साहचर्य के कारण उनके लिए धूप शीतल हो गई है, तप्त रज 
का ताप नष्ट हो गया है और उनके चरण-कमलों का अनुकरण कर यात्रा सुखद 

हो गईं है-- . 

घाम को राम समीप महाबल | सीतहि लागत है ञ्रति सीतल ॥ 

ज्यों धन संयुत दामिनी के तन | होत है पृषन के कर भूषन॥। 

मारग की रज तापित है ग्रति। केशव सीर्ताह सीतल लागति ॥। 

प्यी पद पंकज ऊपर पायनि। देजु चले तेहि ते सुख दायनि ॥१ 

वनगमन से पूर्व सीता क्षुधा, तृषा, दावाग्नि, बड़वास्नि आदि सहष सहन करने 
की जो बात कहती है, कवि ने इस छंदों में उसी की पुष्टि की है । सीता प्रसन्नददन 
हो मार्ग के कप्टों की चिन्ता न कर राम के साथ चलती जाती है, उनके मुख-कमल 
पर श्रमसीकर भिलमिलाने लगते हैं । परन्तु उन्हें इसकी कोई चिता नहीं । भक्त- 
बत्सल राम सीता की इस असीम प्रीति को देख भाव-विह्लल हो उठते हैं। बीच में 
कहीं-कहीं तमाल की सुखद छाया देख वह क्षण भर विश्राम करने को ठहर जाते हैं। 
वल्कल से हवा कर वह सीता की क्लान्ति दूर करने का प्रयास करते हैं। राम के 
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अतिशय प्रेम से सीता का रोम-रोम कृतज्ञ हो जाता है और उनके नेत्रों में जल भर 
आता है-- 
श्री रघुवर के इष्ट, अश्वुवलित सीता नयन ।* 
भयंकर वन में सीता राम के प्रेम का पाथेय लेकर ही तो जा रही है फिर उन्हें चिता' 
क्यों नहो ? 
केशव ने राम सीता के उस परस्पर प्रेम का आदर्श प्रसन्नराघव' से लिया" 
है । प्रसन्‍्नराघवकार ने भी चण्डतम सूर्य किरणों से तप्त भूमि को प्रियतम के पदु- 
चिह्नों से अंकित होने के कारण प्रेमाद्र सीता के लिए शीतल बना दिया है-- 
प्रेमा्रेंण प्रगुणितधृतिश्चेतसा शीतशीतान्‌ । 
मेने सीता प्रियतमपदरंकितान्भूमिभागान्‌ ॥* 
राम कान्‍्ता को श्रांत जान वल्कल से हवा करते हैं और सीता की समिति से 
उनकी समस्त चिता दूर हो जाती है-- 
कान्तेनाथ प्रणयमधुरं किचिदाचंचलेन । 
श्रांता कांता जनकतनया वल्कलस्यांचलेन ।॥२ 
प्रसन्नराघवकार ने आगे चलकर यह भी कहा है कि सीता भी राम को क्लांक 
जान उनके हाथ से घनुष ले नवीन पत्रों के व्यजन से हवा करती थी । परन्तु केशक 
ने शौयंशाली राम को थक्ककित दिखाना संभवत: उचित नहीं समझा। वह क्षण भर 
विश्राम करने रुकते हैं तो सीता के लिए, अपने लिए नहीं । 


सीता जहाँ राम से अ्रतिशय प्रीति करती है वहाँ उनकी माताओं झौर भ्राताओं 
का भी खूब सम्मान करती है। वन में जब भरत सपरिवार राम से मिलने आते हैं 
उस समय सीता पुत्रों के प्रति माताओं की आतुरता को समभती है अतः वह राम 
माताओं का चरण स्पर्श करती है परन्तु राम लक्ष्मण के पदचात्‌ । वन में सीता को 
न भरत के प्रति आकोश है और न कंकेयी के । वह समान भाव से सबका सम्मान 
करती है-- 


मातनि कंठ उठाय लगाये। प्रान मनो मृत देहनि पाये ॥ 

आय मिली तब सीय सभागी | देवर सासुन के पग लागी॥४ 

स्नेही पिता का स्वर्गंवास, विधवा माताओं की वेदना और भाई भरत के 
त्याग की स्मृति से यदा-कदा राम का चिंतित अथवा उदास रहना स्वाभाविक था + 
सीता राम की इस पीड़ा को मन ही मन समझती थी अतएवं वह भी यथाशक्ति. 
प्रयास करती थी कि राम का मनोरंजन कर उन्हें चिन्तामुक्त करें। केशव ने इसीः 
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कारण वन में सीता के गान-वाद्य का उल्लेख किया है। वह राम का गुणगान भी 
करती है--- 

जब जब धरि बोना प्रकट प्रबीना, बहु गुन लीना सूख सीता। 

पिय जियहि रिभावे दुखनि भजावे विविध बजावे गुन गीता ॥* 


केशव ने सीता की सेवा का वर्णन वाल्मीकि की छाया में किया है यद्यपि 
वाल्मीकि ने केवल संकेत दिया है, गान वादन का स्पष्ट उल्लेख नहीं किया । संगीत 
द्वारा राम के कष्ट निवारण करने का सीता का भ्रयास केशव की मौलिक कल्पना है, 
सम्भवत: इसलिए क्योंकि वह राम को अनेक शास्त्रों के साथ संगीत-शास्त्री भी 
जानते थे और सीता तो संगीतकोविदा थीं ही । 
केशव जिस प्रकार राम को भूचारी नृप के रूप में देखते हुए भी उनकी 
अलौकिक सत्ता में विश्वास करते थे, उसी प्रकार सीता को भी वह रामपत्नी के साथ 
ही जगन्माता भी मानते थे । कवि की यह भावना अत्यंत स्पष्ट हो उठती है जब हम 
देखते हैं कि उसने कहीं भी सीता के शारीरिक आकर्षण का प्रत्यक्ष वर्णन नहीं किया । 
सीता के चित्र में कहीं तनिक सी भी अइ्लीलता नआ जाए इस कारण केशव ने 
उनके सौन्दर्य की श्रप्रत्यक्ष व्यंजना की है। स्त्री स्त्री के रूप से उतना प्रभावित नहीं 
होती जितना पुरुष, इस मनोवेज्ञानिक तथ्य को भली भाँति जानते हुए भी कवि ने 
कभी ग्राम-वधुश्रों द्वारा सीता के रूप की प्रशंसा कराई है और कभी शूपंणखा के द्वारा। 
सीता की प्र तिद्ंद्विनी होकर भी ज्रूप॑णखा जिस प्रकार सीता के सम्बन्ध में सोचती है, 
उससे कवि के मनोवैज्ञानिक पयंवेक्षण और सीता का अ्रप्रतिम भाव दोनों ही स्पष्ट 
हो जाते हैं । सीता का यह चित्र कवि की पवित्र भावनाओं का ही प्रतीक है, उसकी 
जआ्यूंगारिक मनोवृत्तियों का नहीं-- 
मय को सुता धाँ को है, मोहनी है, मोहै मन, आजु लौं न सुनी 
सु तो नेनन निहारिये। 
हृदुति दाभिनी हु नेह काम कामिनी हूँ, एक लोक ऊपर पुलोमना 
बिचारिये । 
भाग पर कमला, सुहाग पर विमला हूँ, बानी पर बानी केसोदास 
सुख कारिये । 
सात दीप सात लोक सातहु रसातल की तीयन के गोत सबे सीता 
पर वारिये ।९ 
सीता के निप्कल्नंक देवी चरित्र में केवल एक ही स्थान पर कालिमा है, जब 
लक्ष्मण को वह राम की सहायता से विमुख जान कठोर वचन कहती हैं। इसका 
परिणाम उन्हें जीवन-पर्यन्त भोगवा पड़ा है परन्तु इससे सीता में दोष की अपेक्षा 
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उनका पतिप्रेम ही अ्रधिक व्यंजित होता है । पति कप्ट में पड़ा सहायता की पुकार 
” कर रहा हो और वैवबव्य अपवा विशाल मुह खोले जब सामने खड़ा हो तो कोई भी 

पत्नी मानसिक संतुलन को कैसे बनाए रख सकती है--सीता जंसी श्रेष्ठ नारी भी 
नहीं । सीता की श्रेष्ठता उनकी इन्हीं मानवी अनुभूतियों के कारण है, पाषाणवत्‌ 
व्यवहार करने में नहीं । वह लक्ष्मण को जो कठोर वचन कहती हैं वह उन्हें राम की 
सहायतार्थ प्रेरित करने के लिए ही हैं किसी दुप्कामना से नहीं । इस अवसर पर 
वाल्मीकि ने विस्तार से सीता की कदूक्तियों का वर्णन किया है परन्तु केशव ने केवल 
संकेत मात्र दिया है-- 

राजपुत्रिका कह्मयो सु और को कहै सुने । 

कान मृ दि बार बार सीस बीसघा धुने ॥* 


सीता के चरित्र में इस मानवी दुर्बलता से परिचय कराने के लिए इतना तो 
यथेष्ट भी है । इतने से ही सीता का व्यक्तित्व स्पष्टतर और पति के लिए उनका अगाबः 
प्रेम स्वतः व्यंजित हो जाता है । यदि उन्हें लक्ष्मण पर यथार्थ में संदेह होता तो वह 
अपनी देवी शक्ति से उप्हें तत्काल शाप दे सकती थीं पर वह केवल अ्रपशब्द कहकर 
उन्हें जाने के लिए प्रेरित ही करना चाहती हैं, तभी तो रावण के हाथों पड़ कर जब 
वह करुण ऋन्‍दन करती हैं तो राम के साथ ही लक्ष्मण को भी स्मरण करती हैं । उन्हें 
लक्ष्मण के प्रति अपने व्यवहार से स्वयं ग्लानि है इसलिए लक्ष्मण को पुकार कर बह 
कहती हैं कि सूर्यत्रेंश की लज्जा उसी के हाथ में है। पुत्र कह कर अनजाने हो वह अपने 
व्यवहार के लिए क्षमा भी माँग लेती हैं । उनका जितना विश्वास राम में है उतना 
ही लक्ष्मण में भी है, केवल परिस्थिति के कारण उनका विवेक विचलित हो गया था 
अन्यथा तो वह यही कहती हैं-- 

हा पुत्र लक्ष्मण ! छुड़ावहु बेगि मोही । 
मार्तडवंश यश की सब लाज तोंही।*१ 

सीता की यही दुर्बलता उनकी उच्चता की प्रतीक है जिससे उनका जीवन 
लोक मानव के अधिक समीप आ जाता है। 

केशव ने सीता के विरही जीवन के सम्बन्ध में अधिक नहीं कहा है परन्तु जो 
संक्षिप्त उल्लेख किया है उससे पति से वियुक्त वियोगिनी सीता का चित्र अत्यन्त 
सुन्दर बना है । पति से दूर रहकर सीता को सांसारिक वैभव के प्रति कोई आकर्षण 
नहीं रह गया है। रावण का विपुल ऐश्वरयं उन्हें दनिक *ते विचलित न कर सका । 
अपने वियुक्त जीवन को वह भोगविलास से दूर रख राम नाम जप कर ही व्यतीत 
करती है--- 
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घरे एक बेणों मिली मैल सारी । मृणाली मनो पंक ते काढ़ि डारि। 
सदा राम नामे ररे दोन बानी । चहुँ ओर हैं राकसी दुखदानी।' 
वाल्मीकि और अध्यात्म रामायणकार के अनुकरण पर केवल केशव ने सीता 
के क्षत्रिय रूप को ही अधिक प्रधानता दी है। रावण के बलप्रयोग को आशंका से 
सीता भयभीत तो है परन्तु फिर भी उन्होंने अपने क्षात्र रूप को नहीं छोड़ा है। 
अध्यात्म रामायण" में रावण को काम-संतप्त देख सीता भयभीत होती हैं परन्तु फिर 
धैर्य धारण कर त्रोवबयुक्त वचन कहती हैं-- 
मां को धर्षयितु शकक्‍तो हरेभायाँ शशो यथा ।*१ 
अर्थात्‌ मेरे साथ कौन बलात्कार कर सकता है, क्या सिंह-पत्नी के साथ 
खरहा कभी बल प्रयोग कर सकता है ?' 
इसी प्रकार 'रामचन्द्रिका' में रावण के अनेक प्रलोनन देने पर सीता क्रोधिता 
होकर कहती हैं-- 
तृन बिच देइ बोलो सिय गंभीर वानी । 
दसमुख सठ को तू कौन की राजधानी ॥ 
दशरथसुतद्वेषो रुद्र ब्रह्मा न भासे। 
निसिचर वपुरा तू क्‍यों न स्यो मूल नासे ॥३ 
वह गम्भीर और निर्भय हैं तथा उनका यही गांभीय हनुमान के साथ वार्ता- 
लाप में भी लक्षित होता है । हनुमान को भ्रकस्मात्‌ देख उनका दुःखी मन शंकित हो 
उठता है, कहीं वह रावण का कोई ग्रुप्तचर न हो । परन्तु रावण की विशाल नगरी में 
एकाकी सीता अपनी धीरता तथा निर्भयता से हनुमान से बात करती हैं । पूर्णरूपेण 
आश्वस्त होने के लिए वह राम के कुछ ग्रुप्त भेद भी पूछती हैं--'कछु रघुपति के 
लक्षण सुनाउ ।' हनुमान के परिचय देने पर भी वह उस पर पूर्ण विश्वास नहीं 
करतीं बल्कि दकंपूर्वक प्रश्न करती हैं-- 
मोहि परतीत यहि भाँति नहीं आरावई 
प्रीति कहि धो सुनर बानरनि क्‍यों भई।*४ 
केशव ने कहीं-कहीं सीता को राम से भी ऊँचा स्थान दिया है। ब्रह्मा जब 
राम से बैकुण्ठवास का निवेदन करने आते हैं तो राम उन्हें कोई स्पष्ट उत्तर नहीं 
देते । निरुपाय ब्रह्मा सीता की सेवा में उपस्थित होकर कहते हैं-- 
उत्त र मोहि दियो सुनि सीता । जाकी न जानि परे जिय गीता ॥ 
माँगत हों बरु मोकहं दीजे। चित्त मे और विचार न कीजे ॥ 
आजु ते चाल चलो तुम ऐसे । राम चलें वयकुठहि जंसे ॥* 





१«. रामचद्विका, १३।५३ २. श्रष्यात्म रामायण, अरण्य कांड, ७४८- 
2. रामचन्द्रिका, १३६१-६४ ४. बही, १३७७ 


५. वहां, उत्तराद, ३३।१७-१८ 


३३६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


जगज्जननी सीता ब्रह्मा की श्रातुरता देख उन्हें आश्वासन दे देती हैं और ऐसी 
“चाल में तत्पर हो जाती हैं जिससे राम बैकुण्ठ चलने की तैयारी करें। 

सीता की इस महत्ता को स्वयं राम भी स्वीकार करते हैं इसी से वह सीता 
ने कहते हैं-- 

निमुण ते मैं सगुण भो, सुनु सुन्दरि तव हेत | 
और कछू माँगो सुमुखि, रुचे जु तुम्हरे हेत ।* 

जो सीता राम के लिये, लोक के लिये अ्रपना स्व॑ेस्व त्यागने को तत्पर हैं 
उन्हीं त्यागमयी और निष्पाप सीता को जब राम लोकापवाद से बचने के लिए त्याग 
'देते तो सीता का अहंकार जाग उठता है। श्रपमान से आहत सीता का अन्त:करण 
राम के प्रति विद्रोह कर उठता है। राम को यदि उन पर इतना भी विश्वास नहीं 
था तो अग्नि-परीक्षा का क्‍या मूल्य था, दूसरे यदि राम लोक-कल्याण के हेतु उन्हें 
त्यागना भी चाहते थे तो कपटपू्रक क्यों ? केशव ने राम को इस कठोरता के लिए 
कभी क्षमा नहीं किया है, इससे उनकी सीता में भी राम के प्रति आक्रोश है। वाल्मीकि 
ऋषि के सीता से परिचय पूछने पर वह उनसे राम का कोई उल्लेख नहीं करतीं, 
केवल 'दशरत्थपुत्रकलत्र' ही कहकर रह जाती हैं । निर्दोष सीता को यह भी ज्ञात 
नहीं है कि उनके किस दोष के कारण पति ने त्यागा है। उनका यह आक्रोश चरम 
सीमा पर पहुँच जाता है जब वह अपने पुत्रों को भी उनके पिता का नाम नहीं 
बतातीं । पिता के नाम से भी अपरिचित जब लव-कुश दोनों राम-सेना को पराजित 
कर लौटते हैं तो सीता का राम के प्रति प्रेम पुन: बलवान हो उठता है। वह पुत्रों 
को अपशब्द कहती हैं तो कुश उत्तर देता है-- 

राम पिता कब मोहि सुनायो ।* 

परन्तु सीता का नारी-हृदय राम के इस अन्याय पर भी उन्हीं के प्रति आसक्त है । 
अपने इसी पातित्रत्य की अतुल शक्ति के बल पर ही वह सम्पूर्ण राम-सेना को जीवन- 
दान देती हैं। घर आकर सुत सहित सासुन के पग लगकर एक बार फिर परिवार में 
सुख का अजख्र स्रोत प्रवाहित कर देती हैं । राम के उनको पुनः स्वीकार कर लेने 
पर उनके मन का कलुष धुल जाता है और बह राम के कार्यों को आगे बढ़ाने में पुनः 
तत्पर हो जाती हैं । 

केशव ने सीता के जीवन का जो चित्र अंकित किया है वह एक श्वंगारी 
नायिका का नहीं है बल्कि पति की वास्तविक सहघर्मिणी का है जो पति के सुख में 
सुख और दुःख में दुःख मानती है। वह एक क्षत्राणी रानी है जिसमें क्षत्रियोचित दर्प, 
वीरता और क्षमा सभी उदात्त गुणों का समन्वय है । 





१०. रामचन्द्रिका उत्तराड ३३।२२ 
२. वही, उत्तराद्ध ३६।४ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३३७ 


राबण--केशव ने जिस प्रकार राम के रूप में महाकाव्य के उपयुक्त नायक 
की कल्पना की है, उसी प्रकार रावण के रूप में प्रतिनायक की भी कल्पना की है । 
रावण में राम का प्रतिद्वन्दरी होने की पूर्ण क्षमता है और वह एक योग्य प्रतिनायक 
है । वह उच्च कुलोत्पन्न, वीर और विद्ान्‌ है, परन्तु उद्धत स्वभाव होने के कारण 
खली है । केशव ने उसके ऐश्वर्य का वर्णन अत्यन्त उदारतापूर्वक किया है और उसका 
पराभव केवल नायक के ही हाथों से करवाया है । 

रावण वाकपटु और नीति-कुशल है। रामचंद्रिका में उसके दर्शन सर्वप्रथम 
सब होते हैं जब वह सीता के स्वयंवर में जनकयुरी आता है। अनेक विशिष्ट 
व्यक्तियों से पूर्ण सभा-भवन में प्रविष्ट होते ही रावण बड़े विश्वासपूर्वक सुमति से 
कहता है-- 

शंभुकोदंड दे । राजवुत्री किते। 
टुक ढ्व॑ तीन के । जाहूँ लंकाहि ले ।* 

अपने बाहुबल पर उसे पूर्ण विश्वास है, इसी से सभा में वह किसी की ओर ध्यान 
नहीं देता । जिस रावण के पराक्रमी भुजदंडों ने वज् का गव॑ तोड़ डाला, जिन्होंने 
इन्द्र को जीत लिया, वरुण के अखंड-पाश को तोड़ डाला, चन्द्रमा ने जिनकी वंदना 
की, जिन्होंने निमिषमात्र में काल-दंड को भी खंडित कर डाला उनके लिए शिव-धनुष 
तो कमलनाल के समान कोमल था ।* 

रावण के धनुष तोड़ने की साम्थ्यं में. राजसभा में किसी को भी संदेह 
नहीं है । उसकी वीरता विश्वविश्रुत है तभी तो विमति सिर धुनकर कहता है--- 

रावण बाण महाबली जानत सब संसार । 
जो दोऊ धन करपषिहुँ ताको काह बिचार।* 

परन्तु वीरता के साथ रावण उद्धत है, उसमें विनय का अ्रभाव है। वह बिना घनुष 
तोड़े ही सीता का पाणिग्रहण करना चाहता है, कम-से-कम एक बार सीता-दर्शन की 
लालसा तो है ही, जिससे उसे देखने के बाद वह निश्चय कर सके कि इस राजसुता 
के लिए इतना परिश्रम करना उचित भी है झथवा नहीं । 


राजसभा तिनुका कर लेखौं । देखि के राजसुता धनु देखां ।* 


रावण आत्मप्रशंसक भी है। संसार उसके शौय॑ से परिचित है, परन्तु फिर भी 
वह श्रात्मप्रधंसा का कोई श्रवसर हाथ से नहीं जाने देता । वह कहता है कि जब मैंने 
पिनाक को उसके स्वामी शंकर और उनके वास-स्थान कैलाश सहित हाथों पर उठा 
लिया तब अकेले इस पिनाक की क्‍या शक्ति है-- 

१. रामचन्द्रिका पूर्वोद्ध , ४४ 

२. वही, पूर्वार्ड, ४।९ 

इ« बडी, पूर्डर्ड डाश८ 

७... वही, पूर्चार्द ४|२० 


३३८ राम-काव्य को परम्परा में रामचनर्द्रिका का विशिष्ट अभ्रध्ययन 


आयुध सघन सर्व मंगला समेत शर्बे । पर्बत उठाय गति कीन्हीं 
है कमल की ।* 
रावण धनुष उठाने में पूर्ण समर्थ है और तत्पर भी है, इसी से कवि उसे सभा- 
भवन से बाहर भेजने के लिए कोई कारण खोजता है । वह इस विशाल जन-समुदाय 
के समक्ष उसकी पराजय भी दिखाना नहीं चाहता और सीता पर उसका 
अधिकार भी उसे अ्भीष्ट नहीं है । रावण जैसे महान्‌ व्यक्ति की पराजय कवि केवल 
नायक राम के हाथों ही करवाना अधिक उपयुक्त समभता है। रावण अपने किसी 
प्रिय व्यक्ति की आर्त-पुकार सुन सभा के बाहर चला जाता है और इस प्रकार परि- 
स्थिति की विषमता वच जाती है । वह सीता के दर्शन भी नहीं कर पाता है, भ्रन्यथा 
सीता में उसकी आसक्ति का श्रीगरोश यहीं से हो जाता और रावण आरंभ से ही राम 
का प्रतिद्वन्द्दी हो जाता । 
रावण वैभवमयी लंकापुरी का राजा है। उसका वेभव अमरपुरी के वैभव को 
मात करता है। झत्रु उसके ऐश्वर्यं को देखकर आइचरयंचकित रह जाते हैं । उसके व्यक्तित्व 
में भोग-विलास और शौये का अपूर्व समन्वय है। हनुमान जब सीता की खोज करते 
हुए रावण के प्रासाद में जाते हैं तो देखते हैं कि रावण शयनकक्ष में निद्रासीन है और 
अनेक सुन्दरी बालाएँ विभिन्न प्रकार से उसकी सेवा कर रही हैं-- 
कहूँ किननरो किन्तरी ले बजावें। सुरी आसुरी बांसुरी गीत गावें। 
कहूँ यक्षिणी पक्षिणी ले पढ़ावें। नगी कन्यका पन्‍नगी को नचावें।* 
रावण के प्रताप की एक भलक हमें उस समय दिखाई देती है जब अंगद 
रावण के दरबार में प्रविष्ट होते हैं। इन्द्रपुरी के देवगण राजसभा में बैठे सेवा-कार्य 
में रत हैं। प्रतिहार उन्हें कत्तंव्यपालन से विमुख देख कठोर शब्दों में कहता है-- 
पढ़ो विरंचि मौन वेद जीव सोर छंडि रे। 
कुबेर बेर के कही, न यक्ष भीर मंडि रे। 
दिनेश जाय दूरि बेठि नारदादि संगही । 
नबोलु चंद मंद बुद्धि इन्द्र की सभा नहीं ।१ 
रावण के प्रतिहार को जब इन श्रेष्ठ देवगणों को अपशब्द कहने और आज्ञा देने का 
अधिकार है तो रावण के पराक्रम का अनुमान सहज ही हो सकता है। रावण स्वयं 
अपने सम्बन्ध में कहता है-- 
सका मेघमाला शिखी पाककारी। 
करे कोतवाली महादंड धारी। 
पढ़े वेद ब्रह्मा सदा द्वार जाके। 
कहा बापुरो छात्रु सुग्रीव ताके ।९ 
१, रामचन्द्रिका, पूर्वाद्ध ४॥२३ २. बही, पूर्वार्ड १३५० 
३« वही; पूर्वाद्ध १६॥२ ४. वही, पूर्वाद १६२३ 
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रावण कूटनीतिज्न और वाक्कुशल राजा है। उसका विचार है कि सीता 
को प्राप्त करने का केवल एक ही उपाय है कूटनीति । सीता की कृपा का अधिकारी 
होने के लिए वह राम की निंदा करता है, उनकी निर्धनता का उल्लेख कर अपने 
विशाल वेभव का लोभ देता है और परस्त्री में राम की आसक्ति बताकर अपनी 
पटरानी बनाने का आश्वासन देता है। पति की परनस्त्री में आसक्ति किसी भी पत्नी 
के लिए बहुत बड़ा आघात है। इसलिए रावण इसी अ्रमोघ अस्त्र क 7 प्रयोग करता है । 
यह बात दूसरा है कि सीता के अडिग पातित्रत्य के समक्ष उसके सभी अस्त्र निष्फल 
हो जाते हैं-- 
कृतघ्नी कुदाता कुकन्याहि चाहै। 
हितू नग्न मुंडीनही को सदा है। 
अनाथ सुत्यो मैं अनाथानुसारी। 
बसे चित्त दंडी जटी मुडधारी ।* 
इसी प्रकार वह अंगद के साथ भी भेदनीति से काम लेता है। अंगद को 
वीर और नीति-कुशल समझ वह उसे अपने दल में मिलाना चाहता है । अंगद को 
राम से विमुख करने के लिए वह उसे पिता का प्रतिशोध लेने के लिए प्रेरित करता 
है और अपनी सेनन्‍्यशक्ति से उसकी सहायता की प्रतिज्ञा करता है-- 
तोसे सपूतहि जाय के वालि अपूतन की पदवी पग्मु धारे। 
अगद संगले मेरो सबे दल आजु हि क्‍यों न ह॒ते बपु मारे ।९ 
व्यक्ति की दुर्बलता को तुरन्त समभने की शक्ति रावण में खूब है। उसकी बुद्धि 
अत्यंत प्रखर है, परन्तु वह सोचने में बड़ी शीघ्रता से काम लेता है, इसीलिए प्रायः 
घोखा खा जाता है। सीता और अंगद पर इसी कारण उसकी तकं-शक्ति का कोई 
प्रभाव नहीं पड़ता । 
रावण राम के पास संवि-प्रस्ताव भेजता है, परन्तु उसका वास्तविक उद्देश्य 
छलपूर्वक परशुराम का कुठार ले लेना हैं जिससे राम पर से शिव की कृपा का वरद- 
हस्त उठ जाए। वह मंदोदरी के सम्मुख अपनी इस कूटनीति को स्वीकार कर 
लेता है-- 


छल करि पठयो तो पावतो जो कूठारे।३ 


परन्तु राम की दूरदरशिता के सामने उसकी एक नहीं चलती और उसका प्रयास 
निष्फल हो जाता है । 





१. रामचन्द्रिका, १३।५८ 
२. वही, १६।१५ 
३. वही, १६|२३ 
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वाक-पंडित के साथ ही रावण युद्ध-पंडित भी है। युद्धक्षेत्र में राम दल के 
सभी श्रेष्ठ योद्धा उससे हार मान लेते हैं । वीर-शिरोमणि लक्ष्मण भी रावण के युद्ध- 
कौशल के सामने परास्त हैं। वह दीन होकर राम से रावण की मारने की प्रार्थना 
करते हैं-- 
ठाढो रण गाजत केहू न भाजत तन मन लाजत सब लायक । 
सुनि श्री रघुनन्दन मुनि जन बंदन दुष्ट निकंदन सुख दायक। 
अब टरे न टारो मरे न मारो हां हठि हारों धरि सायक। 
रावर्णाह न मारत देव पुकारत है श्रति आरत जग नायक।'* 
रावण जैसे योग्य योद्धा को देख लक्ष्मण तन मन से लज्जित हो जाते हैं । उनका 
दर्ष चर हो जाता है। रावण की समता केवल राम से ही है और उन्हीं के हाथो 
उसका वध भी होता है । 
अभिमानी और उद्धत होते हुए भी रावण का व्यक्तित्व प्रशंसनीय है । उसमें 
जहाँ दानवी कठोरता है वहाँ मानवी कोमलता भी है । रावण की यह कोमलता केवल 
एक ही बार दिखाई पड़ती है जब उसके प्रिय पुत्र मेघनाथ का वध हो जाता है। पुत्र 
की मृत्यु होते ही पिता रावण का हृदय विचलित हो उठता है । जिस प्रकार लक्ष्मण 
के शोक में राम निष्प्राण हो जाते हैं उसी प्रकार मेघनाय के बिना रावण विकल 
हो जाता है। गृत-पुत्र के मस्तक को हाथ में लेते समय उसका सारा संयम नष्ट हो 
जाता है और वह करुण विलाप करने लगता है--- 
देख्यो सिर अंजुलि में जर्वाह। हाहा करि भूमि परयो तबही। 
>< >< >< 
रोवे दसकंठ विलाप करें। कोऊ न कहूँ तन धीर घरे।* 


पुत्र को मृत्यु से उसके भी प्राण चलने की तैयारी करने लगते हैं और वह निराश 
होकर कहता है-- 
आजु आदित्य जल, पवन पावक प्रबल, 
चन्द अनंदमय त्रास जग को हरौं ॥ 
गान किन्नर करौ नृत्य गंधर्व कुल यक्ष 
विधि लक्ष :उर, यक्षकर्देम धरों । 
ब्रह्म रुद्रादि दे, देव तिहँ लोक के राज को 
जाय अभिषेक इन्द्रहि करों ॥ 
झ्राजु सिय राम दे, लंक कल दूषणहि, 
यक्ष को जाय सर्वज्ञ विप्रहु वरो ।१ 
2. रामचन्द्रिका, १६५० 
२. बही, ६६१२ 
३. वही, १९।३ 
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दशरथ के पुत्र-दुःख से रावण का पुत्र-दुःख कुछ कम करुण नहीं है। दशरथ भी पिता 
थे और रावण भी, परन्तु राम का प्रतिद्वन्दी होने के कारण अधिकांश कवियों ने 
रावण के इस दुःख की ओर दृष्टिपात नहीं किया है । केशव की सूक्ष्म दृष्टि रावण के 
जीवन के इस अंश पर भी पड़ी है और इससे रावण का चरित्र साधारण से कहीं 
ऊँचा उठ गया है| 


वाल्मीकि रामायण” में हनुमान रावण से प्रभावित होकर कहते हैं--इसका 
कौसा अपूर्व रूप है, कैसा धैये है, कैसी क्ति है, कैसी कांति और सर्वाग में कैसे 
सुन्दर लक्षण हैं। यदि यह अ्रधर्मंशील न होता तो इन्द्र भी इसके आश्रय में श्राकर 
रहता । 


“रामचन्द्रिका' के रावण के सम्बन्ध में भी हम ठोक यही बात कह सकते हैं । 
केशव ने रावण का जो चित्र अंकित किया है उससे वह किसी भी महाकाव्य का 
स्वतंत्र नायक होने की क्षमता रखता है । उसका पराभव परस्त्री-हरण के ही कारण 
हुआ है, परन्तु राम लक्ष्मण के शूर्पणखा को विरूपीकरण करने के अनुचित कर्म की 
ओर किसी की दृष्टि नहीं गई है । राम को भगवान्‌ का अवतार मानने के कारण ही 
रावण का चरित्र दब गया है वैसे किसी भी ग्रुण में राम से कम नहीं है ॥ राम को 
केवल उनकी उदारता तथा रावण को अपनी उद्धतता के कारण ही क्रमश: नायक 
और प्रतिनायक का स्थान मिला है और इसी कारण राम-रावण-युद्ध की समता 
करने वाला युद्ध भारतीय-साहित्य में अन्यत्र नहीं मिलता । केशव ने यद्यपि रावण के 
जीवन के अस्फुट अंश-मात्र ही दिए हैं परन्तु उतने से ही वह महाकाव्य का सफल 
भ्रतिनायक है । 


मन्दोदरी--महाकाव्यों में नायक के साथ प्रतिनायक को प्रायः सभी कवियों 
ने महत्त्व दिया है परन्तु नायिका की तुलना में प्रतिनाविका का चित्र" बहुत कम 
कवियों ने किया है । केशव की 'रामचन्द्रिका' में हम सीता के चरित्र से जितना प्रभा- 
वित होते हैं, मन्दोदरी के चरित्र से उससे कम प्रभावित नहीं होते । मन्दोदरी की 
परीक्षा सीता से कहीं श्रधिक कठोर है क्योंकि सीता को अपने पातित्रत्य के साथ राम 
के एक पत्लीव्रत पर भी अभिमान है परन्तु मन्दोदरी अपने पति की सीता में निरन्तर 
आसक्ति देखते हुए भी अपने पातित्रत्य को अखण्ड रखती है, यों भी रावण अनेक 
स्त्रियों का स्वामी है। 

सीता के समान ही मन्दोदरी पति की सच्ची सहधर्मिणी है । वह ग्रहस्थ के 
बाहर राजकार्यों में भी रावण की परामशंदात्री है और सद्देव उसी का हितचितन 
करती रहती है। वह पति के परस्त्री-हरण के दुष्कर्म से अत्यन्त कुण्ठित है । उसका 
हृदय अपमान से दग्धघ है अतएवं वह पति से रुष्ट है। उसका यह रोष तब प्रकेट होता 
है जब राम के सेतुबंधन का समाचार सुन रावण एक परामशंदात्री सभा का आयोजन 
करता है । भप्रहस्त, कुम्भकर्ण आदि के साथ मन्दोदरी भी इसमें सम्मिलित होतीहै 
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और रावण के सीता-हरण की आलोचना करती है । वह कहती है कि सीता को 
लाकर तुमने लंका में मृत्यु का बीज बो दिया है।अब राम-लक्ष्मण से युद्ध करना चाहते 
हो, यदि इतनी ही शक्ति-सामथ्यें थी तो स्वयंवर में घनुष तोड़कर अथवा लक्ष्मण की 
धनुरेखा पार कर सीता को क्‍यों नहीं लाए ? 
राम की बाम जो आनी चोराय सो लंका में मीचु को बेलि बई जू, 
क्यों रण जीतहुगे तिनसों जिनकी धनुरेख न लांघ गई जू, 
बीस बिसे बलवंत हुते जु हुती दुग केशव रूप रई जू, 
तोरि सरासन संकर को पिय सिय स्वयंवर क्‍यों न लई जु ।*९ 
सीता के वापस करने की बात को लेकर मन्दोदरी रावण को प्रत्येक उपयुक्त 
अवसर पर समभाती है, परन्तु कभी कलह नहीं करती और न ही विभीषण के समान 
घोखा देती है | उसका प्रयास सदेव यही रहा है कि रावण सीता को वापस कर युद्ध 
समाप्त कर दे और इस प्रकार निरर्थक जनसंहार होने से बच जाए। राम के 
पराक्रम की कथाएँ उसने भी सुनी हैं जिससे उसे उनकी अग्लौकिक शक्ति का विश्वास 
हो जाता है। 
मन्दोदरी नीतिशास्त्र से पूर्णतया परिचित है । वह विदुषी है और राजनीति 
की चालों को भली भाँति समभती है । कुम्भकर्ण पर रावण को रुप्ट होते देख वह 
तुरन्त परिस्थिति की गम्भीरता समझ लेती है । विभीषण के समान ही यदि कुम्भ- 
कर्ण भी अपमान आ्राहत हो झत्र॒पक्ष से मिल जाए तो पति का सर्वनाश और भी शीक्र 
हो जाएगा, इस आशंका से प्रेरित हो रावण को समभाती है-- 
देव ! कुम्भकरण को समान जानिये न आन । 
इन्द्र, चंद्र, विष्णु, रुद्र, ब्रह्म, को हरे गुमान । 
राम-काज को कहै जो, मानिये सो प्रेमपालि। 
के चली न, को चले न काल की कुचाल, चाल ।* 
समय प्रतिकूल होने पर कौन निजहित-सावक चाल नहीं चलता, इसी बात को वह 
शास्त्रों से उदाहरण देकर पुप्ट करती है । वह कहती है कि देव-दानवों के युद्ध में 
विष्णु प्रतिकूल समय देखकर भाग गए, जिन परशुराम को देख क्षत्रिय राजा नारी- 
वेष बनाकर भाग जाते थे वद्दो राम के सामने अपने अस्त्र समपित कर चले गए ॥ 
बालि राम से नहीं बचा इसलिए काल के मुख में चला गया, अतः प्रतिकूल अवसर 
देख निजहित-साधक चाल कौन नहीं चलता ? * 
रावण को अपने तक॑ से प्रभावित देख वह उसे उसके श्रेष्ठ ब्राह्मण-कुल में 
जन्म का स्मरण कराती है जिससे रावण अपने कार्य को अनुपयुक्त समझ राम से 
सन्धि कर ले । कुम्भकरण-सा देवर, इन्द्रजीत-सा पुत्र और रावण-सा पराक्रमी स्वामी 
१०. रामचन्द्रिका, १५६ 
२७ बह्ी, १८। ८४ 
इ्‌« वही, श्ज।१५ 
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पाकर मन्दोदरी को किसी का भय नहीं है, वह केवल पति के पाप-कर्म से भयभीत है 
और इसलिए रावण के भविष्य के प्रति आशंकित है । उपत्तका विश्वास है कि यदि 
रावण सीता को लौटा दे तो राम जैसी कितनी भी शक्तियाँ रावण को जीत नहीं 
सकतीं। उसका उद्योग केवल परस्त्री-हरण के कारण ही विफल हो रहा है, इसलिए 
वह रावण से यही अनुरोव करती है कि-- 


सादर जूकूयों सुत हितकारी | को गहि है लंका गढ़ भारी। 

सोतहि देके रिपुहि संहारो । मोहित है विक्रम बल भारौ।'* 
उसका प्रिय पुत्र यूद्ध में जूक गया है और पति पुत्र-वियोग के कारण निराश है। 
ऐसे समय अपने हृदय पर पत्थर रख वह पुत्रशोक को महत्त्व न देकर रावण को युद्ध 
के लिए प्रोत्माहित करती है । 


रावण को राम के पास संधि का संदेश भेजते देव उसका वीर-रूप जाग्रत हो 
उठता है। उप्त समय संधि को वह रावण की कायरता समभती है इसलिए स्वयं युद्ध 
क्षेत्र में जाने को वह उद्यत हो जाती है-- 
दसमुख सुख जीजे राम सो हों बरो यों ; 
द हरि हर सब हारे देवि दुर्गा लरी ज्यों ।* 


हनुमन्नाटक' में भी रावण को हतोत्साह देख मभ्दोदरी युद्ध की आज्ञा 
मसाँगती है-- 


देवाज्ञां देहि योद्ध समरमवतराम्यस्मि सक्षत्रिया यत्‌ ।३ 


पत्नी से इस प्रकार प्रेरित हो रावण शतगुने उत्साह से यज्ञ करने में लग 
गया यद्यपि विभीषण के देश-द्रोह ने उसकी योजना को विफल कर दिया । 


मंदोदरी में हास-परिहास की प्रवृत्ति का भी ग्रभाव नहीं है। अंगद जब चित्र- 
शाला में उसको पकड़ने के लिए घुसता है तब उस दु:ख के अवसर पर भी मंदोदरी 
अंगद को खूब छकाती है । वह उसी दिशा में छिप जाती है जिसको अंगद छोड़ता 
जाता है। यदि देवकन्या भयभीत होकर मंदोदरी का पता न बता देती तो अंगद को 
उसका पाना कठिन ही था ।* मंदोदरी की प्रखर प्रतिभा के सामने स्वयं को अपमा- 
नित अनुभव कर अंगद उस पर प्रहार कर उसे कंचुकी रहित कर देता है। रावण 
पत्नी के इस अपमान को देख क्रोध से तिलमिला उठता है और यज्ञ छोड़ युद्ध-क्षेत्र 
में राम से भिड़ जाता है । 
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युद्ध में पराक्मम दिखाते हुए रावण की इहलौकिक जीवन-लीला समाप्त हो 
जाती है और मंदोदरी को मिलता है कुलिश-कठो र-वेधव्य का अभिशाप । 

मंदोदरी रावण के वीर-रूप की उपासिका है । सीता-हरण के कारण उसे 
खेद है परन्तु इससे रावण के प्रति उसकी भक्ति में कोई अभाव नहीं श्राता । रावण 
भी उसकी प्रतिभा से प्रभावित और प्रीति से मुग्ध है इसी से प्रत्येक कार्य में उसका 
परामर्श और सहायता लेता है । 

इस प्रकार केशव ने “रामचन्द्रिका' में मंदोदरी के चरित्र को निखार कर रख 
दिया है। सीता को हम राज्य-कायों में राम की सहायता करते नहीं देखते परन्तु 
मंदोदरी को राजनीति के क्षेत्र में उतारकर केशव ने उसमें उन गुणों की स्थापना भी 
की है जो सीता में नहीं थे ।केशव ने अंगद द्वारा मंदोदरी के कंचुकी रहित उरोजों 
की वशीकरण-शक्ति का उल्लेख कर उसके शअ्र्नतिम रूप का भी अप्रत्यक्ष रूप से संकेत 
कर दिया है । 

“रामचन्द्रिका' में केशव ने नायिका के साथ हो प्रतिनायिका को भी महत्त्व 
देकर हिन्दी महाकाव्य को एक नया मोड़ दिया है, एक नवीन-पथ का प्रदर्शन किया है # 

भरत--परम्परागत धारणाओं के अनुसार राम के श्राताओं में लक्ष्मण अपनी 
कर्मनिष्ठता तथा उग्र स्वभाव के लिए प्रसिद्ध हैं, परन्तु केशव ने इस धारणा कौ खंडन 
कर “रामचन्द्रिका' में भरत को अधिक प्राधान्य दिया है। दशरथ की प्रतिज्ञानुसार 
भरत राज्य के वास्तविक उत्तराधिकारी हैं परन्तु राम में अधिक प्रीति होने के कारण 
दशरथ राम को राज्य देने का निर्चय करते हैं। राम के वनगमन पर भी भरत ही 
राज्य-संचालन करते हैं यद्यपि वह राम के प्रतिनिधि ही बनकर करते हैं । 

दूसरी ओर राम-कथा में लंकेश रावण का भ्राता विभीषण है जिसके अन्तर 
में सर्वंदा राज्य प्राप्त करने की दुर्देननीय लालसा लहरें लिया करती है । वह रावण की 
शक्ति के सम्मुख सिर उठाने का साहस नहीं कर सकता, इसलिए अवसर तााते ही शत्रु 
पक्ष से मिलकर आतृ-द्रोह तथा देश-द्रोह दोनों से नहीं चूकता | विभीषण रावण का 
अता है परन्तु राम का कृपाभाजन भी है अतएवं अ्रधिकांश राम-कवियों ने विभीषण 
के कुकर्मों पर आवरण डालकर उसे श्रेष्ठ राम-भक्त के रूप में घोषित किया है ॥ 
केशव ने जहाँ एक ओर विभीषण के दोषों की ओर दृष्टिपात किया है वहाँ दूसरी 
ओर उसकी तुलना में भरत के चरित्र को रखकर श्रातृ-प्रेम और देश-प्रेम का अनूठा 
आदर्श भी उपस्थित किया है । 


भातृ-प्रेम हो अथवा देश-प्रेम, केशव ने अंध-भक्ति में विश्वास नहीं किया है ॥ 
वह अच्छाई के प्रशंसक और बुराई के आलोचक हैं परन्तु निर्माणात्मक ढंग पर $ 
आलोचना के प्रवाह में वह विनाश नहीं चाहते, निर्माण ही चाहते हैं, इसलिए उन्होंने 
विभीषण की विनाशात्मक श्रवृत्ति की कठोर आलोचना की है और भरत की 
निर्मणात्मक प्रवृत्ति की प्रशंसा । भरत राम की आलोचना करते हैं भलाई के लिए, 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व शेडर 


विभीषण रावण की आलोचना करता है स्वयं राज्याधिरूढ़ होने के लिए | अतः भरत 
का आदशे अनुकरणीय है और विभीषण का त्याज्य । 
निर्माण के लिए संयम और शील जितना आवश्यक है, क्रोव और शौये भी 
उतना ही झ्रावश्यक है, इसलिए भरत में केशव ने दोनों का समन्वय दिखाया है; 
वह जिस भाई राम के लिए अयोध्या का विश्ञाल राज्य तृणवत्‌ त्याग सकते हैं 
परशुराम के विश्वविश्रुत क्रेध का सामना कर सकते हैं, उन्हीं राम को अनुचित 
मार्ग पर अग्रसर होते देख वह उनकी भी आलोचना कर सकते हैं, जन्मदात्री कैकेयी 
को भी लांछित कर सकते हैं । 
राम-परशुराम-संवाद के अवसर पर भरत के परम्परागत मौन को तोड़ कर 

केशव ने उन्हें भी लक्षण के समान मुखर बना दिया है । राम धनुष तोड़कर सीता 
का पाणिग्रहण करके लाये हैं, नव-विवाहिता वधू सीता उनके साथ हैं, ऐसे अवसर पर 
परशुराम को व्यर्थ विध्न डालते देख भरत को क्रोध श्रा जाता है। परशुराम को 
भाई राम का अपमान करते देख शांत-स्वभाव भरत भी आत्माधिकार छोड़ बंठते हैं: 
और क्रोधित होकर कहते हैं-- 

बोलत कैसे, भुगुपति सुनिये, सो कहिये तन मन बनिआव। 

आदि बड़े हो, बड़पन रखिये, जा हित तू सब जग जस पावे। 

चंदन हू में, अति तन घसिये, आगि उठे यह गुनि सब लीजे, 

हैहय मारो, नृप जन संहरे, सो यश ले किन युग-युग जीज ।* 
परशुराम के फिर भी रोष करने पर वह भी लक्ष्मण और शत्रुघ्न के साथ धनुष पर 
बाण चढ़ा लेते हैं। भरत क्षत्रिय राजकुमार हैं और उनका यह व्यवहार क्षत्रियोचितः 

। 

के डा० हीरालाल दीक्षित के कथनाट्सार वाल्मीकि तथा ठुलसी के राम को 
भरत की साधुता पर अखंड विश्वास है, किन्तु केशव के राम को भरत के चरित्र पर 
विश्वास नहीं है ।* केशव ने भरत पर राम का यह अविश्वास वाल्मीकि की छाया 
में चित्रित किया है और दीक्षित जी सम्भवतः भूल गये हैं कि वाल्मीकि ने स्थान- 
स्थान पर इसका संकेत दिया है। “वाल्मीकि रामायण' में भरत राम के अत्यन्त प्रिय 
हैं परूतु फिर भी भरत पर उन्हें पूर्ण विश्वास नहीं है । वनगमन से पूर्व राम सीता: 
से कहते हैं--/तुम भरत के सामने हमारी प्रशंसा मत करना क्योंकि ऋद्धियुक्त पुरुष 
दूसरे की प्रशंसा नहीं सुनना चाहता ।” प्रथम रात्रि वन में व्यतीत करते हुए राम 
लक्ष्मण से कहते हैं--/भरत राज्य पाकर मन में प्रसन्न होंगे इसमें संदेह नहीं ।” 
अयोध्या लौटते समय राम भरत की प्रतिक्रिया जानने के लिए पहले हनुमान को 
नगर में भेजते हैं--सब बातें सुनकर भरत के मुख का भाव कंसा होता है, यह अच्छी: 
तरह देखना 
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वाल्मीकि के ही समान केशव ने भी राम और भरत का आदश और यथार्थ 
“समन्वित रूप प्रस्तुत किया है, तुलसी के समान केवल आदर रूप नहीं । लक्ष्मण के 
उमग्र-स्वभाव को समभकर ही “रामचन्द्रिका' के राम उसको भरत द्वारा दिए जाने 
“वाले कप्टों को मौनभाव से सहन करने की शिक्षा देते हैं। सम्पदा पाकर मानव- 
'वृत्ति परिवर्तित होने में क्या देर लगती है, अतः राम का यह संदेह मानव-संदेह ही है 
कि राज्य पाकर भरत कदाचित्‌ अन्याय न करने लगें। वह लक्ष्मण से यही 
; कहते हैं-- 
धाम रहो तुम लक्ष्मण राज की सेव करो। 
मातन के सुनि तात॑ ! सुदीरघ दुख हरौ । 
आय भरत्थ कहाँ धोौं करें जिय भाय गुनौं 
जो दुख देय तो ले उरगाँ वह सीख सुनो ।'* 
भरत जब कंकेयी से पिता की मृत्यु और राम वनगमन का समाचार सुनते हैं 
'तो उन्हें अत्यन्त दुःख होता है। वह कौशल्या के पास जाकर अपनी निर्दोषिता कौ 
झपय लेते हैं और पिता की प्रेत-क्रिया करके राम को लेने वन चल देते हैं। राम 
को वन में देख उनका हृदय भर आता है और वह उनसे वापस चलने का श्रनुरोध 
“करने लगते हैं--- 
घर को चलिये अब श्री रघुराई । जन हों तुम राज सदा सुखदाई। 
यह बात कहो जल सौं गल भीनो । उठ सादर पाँव परे तब तीनो ।९ 
भाई का प्रेमी और राज्य से निलिप्त भरत महान्‌ अन्याय कंसे सहन कर 
:सकता है कि वह भोगविलास का जीवन बिताए और अग्रज राम जंगलों में भटकते 
रहें । राम जब उनके किसी तक से अयोध्या चलने को तंयार नहीं होते तो भरत 
सत्याग्रह का अस्त्र अपनाते हैं। वह मंदाकिनी के तट पर शरीर-त्याग का निश्चय 
लेकर बैठ जाते हैं--- 
ताहि मेटि हठ के रजिहौं जौ । गंग तार तन को तजिहों तौ ।* 
वोल्मीकि रामायण” के भरत भी इसी प्रकार राम के अयोध्या चलने की बात 
श्रस्वीकार करने पर अन्न-जल त्याग मरण का निदचय करते हैं । 
स्वयं मंदांकिनी आकर जब भरत को राम के परब्रह्म होने और कंकेयी के 
निर्दोष होने का विश्वास दिलाती है और राम अपनी पादुका दे देते हैं तभी भरत 
कुछ आइवस्त होते हैं, परन्तु फिर भी राम के प्रतिनिधि ही बनकर राज्य करना 
स्वीकार करते हैं। राम को वनोचित बस्त्रों में देख वह स्वयं भी राजसी वैभव को 
त्याग देते हैं और नंदीग्राम में तपस्वी का जीवन बिताते हैं--- 
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गये ते नंदीपुर बास कीन्हों | सबंधु श्री रामहि चित्त दोीन्‍्हों ।* 
वनवास की अवधि समाप्त होने पर राम हनुमान को भरत की मानसिक 
अतिक्रिया का अध्ययन करने नंदीग्राम भेजते हैं । हनुमान भरत का जो स्वरूप देखते 
हैं वह भ्रातृ-स्नेह का अद्वितीय उदाहरण है। नंदीग्राम में भरत-- 
हनुमंत विलोके भरत सशोके अंग सकल मलधारी। 
बलका पहरे तन सोस जटागन हैं फल मूल गअ्रहारी । 
बहु मन्त्रीनगन में राज्यकाज में सब सुख सौं हित तोरे। 
रघुनाथ पादुकनि, मन वच प्रभु गनि सेवत अंजुलि जोरे।* 
रामचन्द्र के आगमन का समाचार सुन निष्प्राण भरत उसी प्रकार जीवनमय 
'हो उठते हैं जिस प्रकार अंगार खाने के बाद अचेत चकोर चन्द्रमा को देखकर पुन: 
सचेत हो उठता है-- 
जैसे चकोर लीले अंगार । तेहि भूलि जात सिगरी संभार। 
जी उठत उवत ज्यों उदधिनन्द | त्यों भरत भये सुनि रामचंद ।१ 
राम के स्तेही यही भरत जब देखते हैं कि राम निर्दोष सीता को केवल जन- 
'प्रवाद के भय से निर्वासित कर रहे हैं तो उनका अंतर राम के प्रति विद्रोह कर उठता 
'है। केशव ने राम के इस दोष के प्रति विद्रोह-भावनाएँ यद्यपि लक्ष्मण और शत्रुघ्न 
में भी दिखाई हैं पर भरत का रूप सबसे अधिक उम्र है। वह राम से जितना अधिक 
प्रेम करते है उतने ही शक्तिशाली शब्दों में विरोध भी करते हैं। अधर्म, अधर्म है 
चाहे उसका कर्ता राम ही क्‍यों न हो। वह राम से निर्भय होकर इसका उत्तर 
समाँगते हैं--- 
पातक कौन तजी तुम सोता । पावन होत सूने जग तीता । 
राम को निष्प्रभ देख तीनों भाई व्यथित हो जाते हैं परन्तु उनमें से भरत 
ही साहस कर उनकी उदासीनता का कारण पूछते हैं। कारण जानकर वह राम को 
समभाते हुए कहते हैं कि सीता पवित्र हैं और उनको त्यागना अनुचित है । खल 
लोग तो उन्हें वैसे ही निदित कहते हैं जैसे पाखंडी वेदर्ननदा करते हैं-- 
सदा छुद्ध अति जानकी, निदत यों खल जाल | 
जेसे श्रुतिहि सुभावही पाखंडी सब काल।* 
फिर अन्य दृष्टान्त देकर कहते हैं--- 
यमनादि के अ्रपवाद क्‍यों द्विज छोड़ि है कपिलाहि ? 
विरहीन का दुख देत, क्यों हर डारि चन्द्रकलाहि # 


१. रानचन्द्रिका, १०४४ 
२. वही, २१२२ 
३. वहां, २१२५ 
४... वही, ३३।३० 
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यह है भ्रसत्य जु, होहिगो अपवाद सत्य स्‌ नाथ ? 
प्रभु छोड़ि शुद्ध सुधाहि पीवत विषहि अपने हाथ ।* 
इतने पर भी भरत जब राम को अडिग देखते हैं तो वह सीता की गर्भावस्‍था की 
ओर संकेत करते हैं। वह कहते हैं कि गर्भवती स्त्री का त्याग तो प्रत्येक अ्रवस्था में 
वेद-विरुद्ध और वर्जित है-- 
जग की गुरु अरु गुबिणो छाँडत वेद विरुद्ध ।९ 
जब राम किसी प्रकार मानते नहीं दिखाई देते, तो भरत का हृदय रो उठता है + 
पिता और माता के कार्यों पर पहले से ही उन्हें खेद था, राम पर अवश्य पूर्ण 
विश्वास था, परन्तु भ्रब राम जंसे धर्मात्मा भी अन्याय करने लगे तो भरत-सा भाग्य- 
हीन और कौन होगा--- 
वा माता वेसे पिता तुम सी भैया पाय। 
भरत भयो अपवाद को भाजन भूतल आय। * 
तुलसी और अहिल्या पवित्र हैं परन्तु सीता त्याज्य यह भरत की बुद्धि किसी प्रकार 
स्वीकार नहीं कर सकती; इसलिए वह राम से इसका कारण जानना चाहते हैं-- 


तुलसी को मानत प्रिया, गौतम तिय अति अज्ञ । 
सीता को छोड़न कहौ, कंसे के सर्वेज्ञ ।४ 
भरत और शत्रुघ्न के सम्मिलित प्रयास से भी जब राम नहीं माने तो दोनों व्याकुल 
होकर वहाँ से चले गए, संभवत: सीता-त्याग का दृश्य वह अपनी आँखों से नहीं देख 
सकते थे-- हु 
और होइ तो जानिये, प्रभु सो कहा बसाय । 
यह विचारि के शत्रुहा, भरत गये अकुलाय ।* 
लक्ष्मण और शत्रुघ्न को समर में परास्त देख राम विचलित हो उठते हैं # 
सीता-त्याग के सम्बन्ध में भरत का रोष एक बार फिर मुखर हो उठता है। वह 
इस सब॑ पराजय का कारण ही सीता को अकारण दुःख पढुँचाना समभते हैं इसलिए 
कहते हैं कि लक्ष्मण तो सीता-त्याय के बाद से ही अपना जीवन त्यागना चाहते थे, 
उसको आज उपयुक्त श्रवसर मिल गया। शत्रुध्त ने भी लज्जित होकर शरीर छोड़ 
दिया--- 
छोड़न चाहत ते तबते तन । पाय निमित्त करयो मन पावन | 
भाइ तज्यों तन सोदर लाजनि । पूत भये तजि पाप समाजनि ।* 





१. रामचब्द्रिका, ३३।३३ 
२. वही, ३३२।३४ 
३. वहीं, ३३।३५ 
४. वही, ३१३६ 
भू. वही, ३३।४४ 
६. बही, ६६३१ 
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अरत स्वयं भी इस पाप-अपवाद से बचने के लिए उस समर-तीर्थ में चले जाते हैं-- 
हों तेहि तीरथ जाय परोंगो । संगति दोष अशेष हरोंगो ।* 

केशव ने भरत के चरित्र को विशेष रूप से चित्रित किया है। यह भरत 
स्वतन्त्र-बुद्धि हैं और उनके विचार संयमित हैं । दह धामिक-प्रवृत्ति और अ्रधर्म के 
पविरोधी हैं । क्षत्रिय राजा होने के कारण उनके व्यक्तित्व में ओज और शौय॑ 
का प्राधान्य है । वह बुद्धिमान और स्नेहशील हैं तथा राम के योग्य भाई हैं। उनका 
चरित्र आदि से अन्त तक दोषरहित है, अपने प्रभु राम के वह सच्चे सेवक और 
पमित्र हैं। उनके चारित्रिक गुणों की तुलना में विभीषण का मलिन-चरित्र और भी 
स्पष्ट हो उठता है । 

विभीषण---विभीषण राम का मित्र है, केवल इसी कारण केशव ने उसके 
चरित्र की वास्तविकताओ्ों पर आवरण नहीं पड़ा रहने दिया है। अनुचित कार्य के 
ईलए जब वह राम को ही क्षमा नहीं कर सके और सीता-त्याग का विरोध सभी 
भाइयों और हनुमान आदि मित्रों से करवाया तो विभीषण का अपराध तो बहुत बड़ा 
था। वह भ्रातृ-द्रोही, परिवार-द्रोही और देश-द्रोही सभी कुछ है। इसी से उसका 
नाम आज तक देशद्रोही का पर्याय बना हुआ है । 

विभीषण रावण का छोटा भाई है परन्तु रावण को लंका का अधिनायक देख 
उसका समस्त अन्तःकरण ईर्ष्या से तप्त है। रावण को अपदस्थ कर किसी भी समय 
लंका का राज्य प्राप्त करमा ही उसका उद्देश्य है और वह इसी अवसर की खोज में 
रहता है, रावणकृत अपमान तो केवल एक बहाना है | जहाँ भरत हाथ आए हुए 
राज्य को भाई के लिए छोड़ देते हैं वहाँ विभीषण राज्य के लिए भाई को सपरिवार 
मृत्यु के घाट उतरवा देते हैं । 

रावण ने सीता-हरण का गुरु अपराध किया है और उसके इस कार्य की 

निन्‍्दा भाइयों, मन्त्रियों, मित्रों, पत्नी सभी ने की है। सभी ने यथाशक्ति उसे समभाने 

की चेष्टा की है परन्तु न मानने पर किसी ने द्रोह नहीं किया है, बल्कि अपने प्राण 
देकर उसके मान की रक्षा की है। रावण के कारण उन्होंने भी राम को शत्रु समझा 
और इसी भाव से उनसे भरपूर प्रतिशोध लिया । इसके विपरीत विभीषण को प्राणों 
का मोह था, उसमें राज्य करने की अदम्य लालसा थी, अ्रतएव राम के सेतुबंधन का 
सनाचार सुनते ही वह उनसे जा मिलता है। 

रावण राम का विरोध करने के लिए एक परामशंदात्री सभा बुलाता है। 
सभी सदस्य उसे सीता को लौटाने की प्रेरणा देते हैं परन्तु अपने भाई बन्धुओं का 
अपमान कर झतुपक्ष की प्रशंसा नहीं करते । विभीषण कहता है-- 

को है अतिकाय जो देखि सके । को कुंभ निकुंभ वृथा जो बके । 
को है इन्द्रजीत जो भीर सहै। को वुम्भकरन्त हृथ्यार गहै।* 
१. राम चन्द्रिका, ३६३३ 
२. वही, १५६ 
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“जौलों रघुनाथ न सीस हरौ | तौलों प्रभु मानहु पाइ परौ ।” कहकर वह रावण का 
भी तीत्र अ्यमान करता है परन्तु जब रावण क्रोवावेश में उसके पद-प्रहार करता हैः 
तो इसी को बहाना बनाकर राम की सेवा में चला जाता है। 
विभीषण के चरित्र का सबसे बड़ा कलंक यह है कि यदि वह रावण के कार्य 
से सहमत नहीं था तो सीताहरण के समय ही उसने उसे क्यों नहीं त्यागा । केशव ने 
इस बात को अनेक स्थानों पर प्रधानता दी है। विभीषण के राम के पास आने पर. 
जामवन्त कहता है-- 
रावण क्‍यों न तज्यौं तब ही इन | सीय हरी जब ही वह निघु न।'* 
लव भी विभीषण से यही कहता है-- 
देव वध जबहीं हरि ल्यायो । क्‍यों तबही तजि ताहि न श्रायो। 
यों अपने जिय के डर आयो। छंद्र सब कुल छिद्र बतायो ।* 
विभीषण के राज्य के प्रति लोभ को शव ने अत्यन्त विदग्धतापूर्ण कई संकेत 
दिए हैं। उसने राम को सहायता का वचन ही राम के उसको लंका का सिंहासन 
प्राप्त कराने के आइवासन देने के पश्चात्‌ दिया है। रामदल के सभी व्यक्ति विभीषण 
को लंका का अधिनायक घोषित कर देते हैं और विभीषण भाई के राज्यकाल में ही 
अपना जयकार सुन हे से फूला नहीं समाता । 
रावण अंगद से पूछता है---“लंक नायक को ?” अंगद विभीषण का नाम 
बताता है। रावण पूछता है---मोहि जीवत होहि क्‍यों ?” रावण के जीवन-काल 
में ही विभीषण ने स्वयं को लंका का स्वामी मान लिया है । 
अंगद रावण के मुकुट लेकर आते हैं और राम उन्हें विभीषण के मस्तक पर. 
पहना देते हैं-- 
राम विभीषण के शिरसि, भूषित कियो बनाइ।? 
भाई के जीवित रहते ही विभीषण उसके मुकुट धारण कर राजा बन बंठते हैं + 
राज्य प्राप्त करने की यह लालसा और भी स्पष्ट हो उठती है जब इन्द्रजीत यज्ञ 
करने जाता है। राम इन्द्रजीत की मृत्यु का रहस्य पूछते हैं श्रौर विभीषण नि:संकोच- 
इन्द्रजीत को कामाक्षा देवी के वरदान का रहस्य बता देते हैं ।* 
सोई बाहि हते कि नर बानर रीछ जो को कोई । 
बारह वर्ष छुघा, त्रिया, निद्रा, जीते होई।॥॥* 
विभीषण ही यज्ञ करते हुए रावण का गुप्त स्थान राम दल को दिखाकर उसका यज्ञ 
विध्वंस करा देते हैं जिससे रावण की पराजय हो जाती है । राम स्वयं विभीषण के 
इस ऋण को स्वीकार करते हुए वशिष्ठ जी से कहते हैं-- 
१. रा० च०, १५।१६ २०. बंही, ३७'१७ 
2«.. वही, १७३ ४... वही, १८]३६१ 
घू० वही, २१३६ 





प्रबन्धकाव्य तथा रामचनरिद्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३५१ 


दई मीचु इनद्रजति की बताय। 
ग्ररु मन्त्र जपत रावण दिखाय ।'* 
राम अपने स्वार्थ के कारण विभीषण के श्चात्‌-द्रोह को गुण बताकर उसको 
प्रशंसा करते हैं परन्तु उसका वास्तविक रूप केशव ने लव के शब्दों में दिखलाया है-- 
सिगरे जग माँक हँसावत हैं। रघृवशिन पाप लगावत हैं । 
धिक तो कहूँ तू अजहुँ जू जिये। खल जाय हलाहल क्‍यों न पिये ।९ 
विभीषण के साथ रहने के कारण रघुवंशी राम के चरित्र पर भी कालिमा लग जाती 
है और अप्रत्यक्ष रूप से वह देश-द्रोही के प्रेरक बन जाते हैं । 
केशव ने अन्य चरित्रों के ही समान यद्यपि विभीषण का चरित्र भी बहुत 
विस्तार से वर्णित नहीं किया है परन्तु स्पुट छन्दो में उन्होंने उसके जीवन की 
यथार्थता को निस्संदेह हिन्दी-जगत्‌ के सन्ुख रखने का प्रयत्न किया है । 
तुलसी ने दानव-नगरी में विभीषण को राम का अतिशय प्रेमी बनाकर 
उनके दोपों को छिपा दिया परन्तु तुलसी के पूर्व अध्यात्म रामायणकार विभीषण की 
द्रोही प्रवृत्तियों के कुछ संकेत दे चुके थे । 
मेघनाद रणभूमि में विभीषण को देखकर कहता है-- 
इहैव जात: संवृद्ध: साक्षाद श्राता पितुर्मम । 
यस्त्व. स्वजनमुत्सज्य परभृत्यत्वमागत:ः |? 
श्र्थात्‌ तुम इस लंकापुरी में ही उत्पन्न हुए हो और इसी में रहकर इतने वयस्क हुए 
हो । मेरे पिता के सगे भाई हो किन्तु अरब तुमने स्वजनों को त्याग कर शत्रुओं का 
दासत्व स्वीकार किया है । 
रावण के होम का धुआआाँ उठते देख विभीषण व्याकुल हो जाता है । रावण 
यदि यज्ञ पूरा कर अजेय हो गया तो विभीषण के समस्त स्वप्न धूलि-धूसरित हो 
जाएंगे यह ग्ोच वह भयभीत हो राम से कहता है-- 
पव्य राम दशग्रीवों होम॑ कर्त्त समारभत! 
यदि होम: समाप्त: स्यात्तदजेयो भविष्यति ।* 
केशव ने विभीषण के देशद्रोह और भ्रातृद्रो ह का स्पप्टीकरण यद्यपि अध्यात्म 
रामायण की ही छाया में किया है परन्तु 'रामचन्द्रिका' में यह अध्यात्म रामायण! 
की अपेक्षा अधिक स्पष्ट है । मेघनाद और रावण विभीषण के सम्बन्धी हैं श्रतः यदि 





राम च०, २१।३६ 

चही, ३८।२६ 

श्रच्यात्म रामायण, युद्ध कांड, ६२३ 
वही, युद्ध कांड, १०१४ 
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पेश२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


“विभीषण की झ्रालोचना करते हैं तो वह इतनी प्रभावपूर्ण नहीं हो पाती जितनी लव 
की आलोचना होती है । 

इस प्रकार “'रामचन्द्रिका' में केशव ने विभीषण के द्रोह का दर्शन कराकर और 
उसकी तुलना में भरत के चरित्र को प्राधान्य देकर अपनी मौलिकता का परिचय दिया 
है। भरत राम के सच्चे उपासक हैं परन्तु विभीषण स्वार्थान्ध होकर राम की शरण 
लेता है। भरत निलमि हैं और राम के लिए प्राण भी त्यागने को तत्पर हैं, विभी- 
'घर्ण साकार लोभ है और अपने स्वार्थ के कारण सारे भाइयों और उनके परिवार के 
प्राण ले लेता है। भरत राम की अनुपस्थिति में उनकी पादुकाएँ रखकर राज्य 
संचालन करते हैं; विभीषण रावण के जीवन-काल में ही मुकुट धारण कर लेता है । 
भरत सीता-त्याग की आलोचना करते हैं पर छलपूर्वक शत्रु से नहीं मिल जाते, 
विभीषण सीता-हरण की नहीं, रावण की आलोचना करता है और झात्रु से मिल जाता 
है। दोनों के चरित्रों में यही वेषम्य दिखाना केशव का अ्रभीष्ट है और वह इसमें 
'पूर्णतया सफल हुए हैं । 

रामचंद्रिका का श्रंगीरस 


महाकाव्य की परिभाषा देते समय रस-प्रवाह के सम्बन्ध में दण्डी ने 'रस- 
«भाव निरन्तरम्‌' कहकर महाकाव्य में निरन्तर रस-प्रवाह को शआ्रावश्यक माना है| 
यह रस वीर, शांत, करुण, शंगार आदि नव-रसों में से कोई भी हो सकता है । रुद्रट 
जे भी सर्वे रसाः क्रियन्ते काव्यस्थानानि सर्वाण' कह कर दण्डी के ही मत का सम- 
थेन किया, परन्तु विश्वनाथ ने महाकाव्य में श्यृंगार, वीर तथा शांत में श्रे किसी एक 
रस की प्रधानता को महत्त्व दिया-- 
श्र गारवी रशान्तानामेकोडः गी रस इष्यते ।* 
सम्भव है विश्वनाथ के समय वर्तमान अधिकांश महाकाय्यों में इन्हीं रसों की 
अधानता रही हो जिन्हें देखकर उन्होंने इसी लक्षण को नियमबद्ध कर दिया हो | 
केशवदास ने 'रामचन्द्रिका' में विश्वनाथ के मत का अनुगमन करते हुए, 
परन्तु उसका पूर्णतया पालन न कर “रामचन्द्रिकाः में वीर, श्रृंगार तथा शांत तीनों 
रसों की व्यञझ्जना एक साथ करने का प्रयास किया है । 'रामचन्द्रिका' भें वीर, शान्त 
तथा श्ूंगार रस की संयुक्त अभिव्यक्ति हुई है। साहित्यदर्पणकार ने रसात्मक वाक्य 
को वास्तविक काव्य माना है। केशव भी रसहीन काव्य को उसी प्रकार निरर्थक 
मानते हैं जिस प्रकार दृष्टिहीन सुन्दर नेत्र-- 
ज्यों बिन दीढन शोभिजे, लोचन लोल विज्ञाल | 
त्यों ही केशव सकल कवि, बिन बाणी न रसाल ९ 


१. साहित्य दषणण : विश्वनाथ 
२. रसिकर््रिया, शाशछ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व शेश्३े 


काव्य में रस की अनिवार्यता मान कर केशव ने नत्र रसों में श्रृंगार को 
प्रधान रस माना है । उनके अनुसार हास्य, करुण आदि आठों रसों को अपेक्षा श्वंगार 
रस ही श्रेष्ठ है, वही उनका नायक है--- 


नवहु रस के भाव बहु, तिनके भिन्‍न विचार। 
सबको केशवदास हरि, नायक है सिगार।* 


परन्तु केशवदास ने श्यंगार रस को सर्वश्रेष्ठ मानते हुए भी उसे 'रामचन्द्रिकाँ 
का अंगीरस नहीं बनाया है। उन्होंने जहाँ कहीं 'रामचन्द्रिका' में श्रृंगार रस का 
वर्णन किया है वहाँ पर श्रृंगार रस भक्तिपरक है तथा उसमें ऐन्द्रियिकता का आ्राविर्भाव 
नहीं हो पाया है | 'रामचन्द्रिका' का प्रधान रस है दोर । केशव के सम्बन्ध में हम 
पूर्व पृष्ठों में कह चुके हैं कि वह स्वयं एक वीर योद्धा थे तथा उन्होंने अनेक युद्धों में 
भाग लिया था । उनके आश्रयदाताओं के अनुयम शौये ने तत्कालीन मुगल सम्राटों के 
दाँत खट्ट कर दिए थे | “रामचन्द्रिका' की रचना के समय केशव युवा थे और युवक 
योद्धा का तप्त लह्ू उनकी धमनियों में प्रवाहित हो रहा था । उनकी वीरता का 
प्रभाव 'रामचन्द्रिका' के प्रत्येक पात्र पर भ्रतिबिम्बित होता हुआ दिखाई देता है। 
बीरत्व ने 'रामचन्द्रिका' के किसी भी पात्र का घोर कथष्टों के बोच भो साथ नहीं छोड़ा 
है । 'रामचन्द्रिका' के नायक राम के शौय वी तुलना ठो सम्पूर्ण विश्व में ही नहीं है । 
महाकाव्य का अंगीरस निर्धारित करने के लिए उसमें निम्त तत्त्वों का होता आवश्यक 
है--- 

(क) काव्य में आदि से अन्त तक उसकी निरन्तर व्याप्ति होनी चाहिए, 

(ख) नायक के व्यक्तित्व में उसका प्रमुख स्थान होना चाहिए, 

(ग) अन्य रस उसके पोषक रस होने चाहिएँ, तथा 

(घ) फल प्राप्ति में अंगी रस को सहायक होना चाहिए । 


“रामचांन्द्रका' का भ्रधान रस वीर है तथा उसकी व्याप्ति भी काव्य में आदि 
से भ्रन्त तक हुई है । उसमें वीर के सहकारी रूपों में विशेष रूप से शान्त तथा श्यृंगार 
रसों का ऐसा मणि-कांचन संयोग हुआ है कि उसकी छटा देखते ही बनती है । 
काव्यारंभ में केशव ने अयोध्यापुरी के स्वर्गीय सौन्दर्य का वर्णब किया है | इस वर्णन 
से ही हमें केशव की प्रवृत्ति का पूर्वाभास मिलने लगता है । कवि कहता है--- 

पण्डित अति सिगरी पुरी मनुहु गिरागति गुढ़। 
सिंह चढ़ी जनु चण्डिका मोहति मृढ़ अमृढ़। 
माहति मूढ़ अमृढ़ देव संग अदिति ज्यों सोहैं । 
सब श्वगार सदेह मनो रति मन्मथ मोहै। 





2. रफसिकग्रिया, १.१४ 


इप४ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्यवन 


सबे सिंगार सदेह सकल सुख सुखमा मण्डित। 
मनो शची विधि रची विविध विधि वर्णत पंडित ।* 
यहाँ केशव ने वर्णन यद्यपि राम-नगरी अयोध्या का किया है परन्तु इस नगरी 
में तीनों प्रकार के गुण पाये जाते हैं । इसमें सरस्वती की उपासना कर साहित्य का 
मनन करने वाले शांत स्वभाव पण्डित बसते हैं, दुर्गा का विकराल स्वरूप दिखाने 
वाले वीर योद्धाओं की भी निवास भूमि यही है तथा रति एवं कामदेव के समान भोग- 
विलास में रत रहने वाले स्वरूपवान व्यक्तियों की क्रीड़ास्थली भी यही है । इसलिए 
यहाँ निवास करने वाले प्रत्येक व्यक्ति के चरित्र में भी इन तीनों गुणों का 
समन्वय है । 
“रामचन्द्रिका' का प्रत्येक पात्र यद्यपि वीर तथा श्ृंगार की भावनाओं से 
परिपूर्ण है तथापि उसके जीवन में वीर रस का प्राधान्य है। श्ंगार रस उसके इसी 
रूप का उत्कषंवर्धक है, अतः सर्वप्रथम हम यह देखेंगे कि “रामचन्द्रिका' में वीर रस 
की व्याप्ति किन स्थलों पर हुई है । 
वृद्धावस्था के कारण जर्जर तथा दुर्बल दशरथ से जब विश्वामित्र राम लक्ष्मण 
की याचना करते हैं तब उस ढलती आयु में भी दशरथ का वीर रूप जाग्रत हो उठता 
है। दुष्ट राक्षसों से युद्ध करने में वह इस आयु में एक बार भी संकोच नहीं करते 
सथा विश्वामित्र से तत्काल कहते हैं-- 
अति कोमल केशव बालकता। बहु दुस्कर राकस घालकता । 
हम हों चलिहैं ऋषि संग अब । सजि सेन चले चतुरंग सबे ।१ 
रावण और वाणासुर का तो पूरा संवाद ही वीर रस का उदाहरण है । रावण 
तथा वाणासुर दोनों ही अनुपम वीर हैं जिनका शौय जगविख्यात है। रावण 
चीरोचित उत्साह से परिपूर्ण वाणी में कहता है-- 
बजच्र को अखबं गे गंज्यो, जेहि पर्वतारि जीत्यौ है, 
सुपर्व सर्व भागे ले-ले अंगना । 
खंडित अ्रखंड आशु कीन्‍्हों है जलेश पाशु चंदन की, 
चन्द्रिका सों कोन्हीं चंद बंदना। 
दंडक में कीन्हा' कालदण्ड हु का मान, 
खंड माना कीन्‍्हीं काल ही का कालखंड खंडना 
केशव कोदंड ऐसो खंडे अब मेरे 
भुजदंडन की बड़ी है महिमा ।* 
इसी प्रकार रावण के उत्तर से वीर रस की व्यंजना होती है-- 
१... रामदन्द्रिका, १४७ 


२८ बह्दी, २।१७ 
३... वही, डा 





प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व..._ ३५५ 


ले अपने भूजदंड प्रखंड करो छिति मंडल छत्र प्रभासी | 
जाने को केशव केतिक वार मैं सेस के सीसन दीन्ह उसासी ।* 


परशुराम का वीर-रूप देखकर सभा भवन में आ्रातंक छा जाता है। केशव का यह 
चर्णन वीर रस का अत्यंत सुन्दर उदाहरण है। परशुराम के आते ही मस्त हाथी 
अमत्त हो गए तथा शझूरवीर योद्धा अस्त्र-शस्त्र फेंककर अपने-अपने प्राणों को लेकर 
आग गए-- 
मत्त दंत्ति अमन्त हैँ गए देखि-देखि न गज्जहीं । 
ठौर-ठौर सुदेश केशव दुद्ुभो नहिंह बज्जहीं । 
डारि-डारि हथ्यार सूरज जोव ले ले भज्जहीं । 
काटि के तन त्रान एकहि नारि भेषन सज्जहीं ।* 
“रामचन्द्रिका' के पूवंवर्ती कवियों ने प्रायः भरत को अत्यन्त श्ान्त स्वभाव 
का व्यक्ति चित्रित किया है, परन्तु केशव ने परम्परा का उल्लंघन कर भरत को 
स्वाभिमान से पूर्ण तथा वीर योद्धा के रूप में चित्रित किया है। जो भरत अग्रज राम 
के सम्मुख अनुचर के समान सदेव शानन्‍्त तथा विनीत बने रहते थे, वही परशुराम 
को राम का अपमान करते देख राम के भी पूर्व क्रेधित हो उठते हैं-- 
बोलत कंसे, भूगुपति सुनिये, सो कहिये तन मन बनि आवे । 
आदि बड़े हो, बड़पन रखिये, जा हित तू' सब जग जस पावे । 
चंदन हु में, अति तर घसिये, आगि उठे यह गुनि सब लीजे। 
हैहय मारो, नृप जन संहरे, सो यश ले किन युग-युग जीजे ।३ 
शान्तिदायक चन्दन की लकड़ी को भी जब अधिक घिसा जाता है तो उससे 
अग्नि की लपें निकलने लगती हैं, तब यदि शान्त स्वभाव भरत क्रोधित हो उठे 
सो क्‍या आइचर्य है ? 
'रामचन्द्रिका' के परशुराम तो साक्षात्‌ वीर रस ही भ्रतीत होते हैं--- 


रघुवीर को यह देखिए रस वीर सात्विक धर्म स्‍्यों ।९ 
युद्ध-क्षेत्र में शक्ति लग जाने पर लक्ष्मण मोहित होकर भूमिशायी हो जाते 
हैं। प्राणप्रिय अनुज को मृत्यु के समीप जान राम जेसे संयमी व्यक्ति का छैये 
भी विचलित हो जाता है परन्तु विपत्ति के इस अवसर पर भी राम का रूप एक वीर 
योद्धा का है जो अपने भुजबल से संसार को हिलाने की क्षमता रखता है। 
इन्हीं वीर-शिरोमणि राम के समक्ष कुम्भकर्ण के वीर-रस सने वचनों को 
कहलाकर केशव ने वीर-रस का अत्यन्त सुन्दर उदाहरण श्रस्तुत किया है--- 





२. रा० च०, ४|१२ 
बही, ७|२ 

ट बहीं, ७॥२२ 

० बहा, ७| ५ 
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न हाँ ताड़का, हों सुबाह न मानो । न हों शंभु को दंड साँचो बखानो + 
न हाँ ताल बाली, खरे जाहि मारो। न हौं दूषण सिधु सूघे निहारो | 
सुरी आसूरी सुन्दरो भोग कर्णं। महाकाल को काल हों कुंमकर्ण । 
सुनो राम संग्राम को ताहि बोलौं । बढो गर्व लंकाहि आये सु खोलों।' 


श्र्यात्‌ मुके ताइका और सुबाहु न समभना, मैं शिव-धनुष भी नहीं हूँ जिसे तुमने 
सहज ही तोड़ डाला। मैं सप्त ताल, खर और वालि भी नहीं हूँ, जिन्हें ठुमने मार 
लिया। मैं सर दूषण तथा पिंधु नहीं हूँ जिन्हें तुमने बाँध लिया वल्कि मैं महाकाल 
का काल कुम्भकर्म हूँ और समर के लिए तुम्हें चेतावनी देता हूँ। 
लव-कुश बालक हैं परन्तु फिर भी उनके व्यक्तित्व में वीर-रस का अथाह 
सागर लहरा रहा है। लव के भूज्छित हो जाने से व्याकुल माँ को आश्वासन देता 
हुआ! कुश वीर-भाव से भरकर कहता है-- 
रिपुहि मार संहारि दल यमते लेहूँ छंडाय । 
लवहि मिल हो देखिहौ माता तेरे पाय। १ 
यदि झत्रु स्वयं यमराज है तो उसको भी मार कर मैं भाई को छुड़ा लूगा # 
बालक कुश यमराज से भी सामना करने का साहस रखता है । कुश का हठ बालो- 
त्साह मात्र ही नहीं है बल्कि यथार्थ है क्योंकि दूसरे ही क्षण वह युद्ध-क्षेत्र में राम- 
दल के अनेक वीर पुगवों का अभिमान निर्मिष भर में नष्ट कर देता है। उसका 
शौय देखकर लक्ष्मण भी विमूढ़ रह जाते हैं। समर क्षेत्र में वह लक्ष्मण को ललकार 
कर कहता है-- 
न हों मकराक्ष न हों इन्द्रजोत । विलोकि तुम्हें रण होऊ न भीत । 
सदा तुम लक्ष्मण उत्तम गाथ | करो जनि आपनि मातु अनाथ? 


इसके अतिरिक्त वीर-रस का एक अत्यन्त सुन्दर उदाहरण मन्दोदरी की 
उक्ति में मिलता है। वह रावण पर अत्यन्त ऋद्ध है। पर-स्त्री का हरण कर रावण ने 
उसका बहुत बड़ा अपमान किया है परन्तु फिर भी वह उसका पति है। पति को 
उचित मार्ग पर अग्रसर करना उसका ककत्तंव्य है श्रतः उसे निराश देखकर वहू 
उत्साहपूर्वक कहती है-- 


दसमुख सुख जीजे राम सो हों लरीं यों । 
हरि हर सब हारे देवि दुर्गा लरी ज्यों ।९ 


१. रा० च०, १८।२२-२३ 
श्‌ बहा, ३५।२६ 
४... वही, ३६।२७ 
डं, वहो, ११२२ 
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वीर-रस की धारा के साथ-साथ 'रामचन्द्रिका' में श्राद्योप्रान्त श्रृंगार-रस की 
धारा भी प्रवाहित होती है । “रामचन्द्रिका' का प्रत्येक पात्र जहाँ वीर भावों से ओत- 
श्रोत है वहाँ उसके जीवन में ऐश्वर्य तथा शूंगार भावनाओं का भी अ्रभाव नहीं है। 
अत: “रामचन्द्रिका' में आदि से अन्त तक वीर-रस के साथ श्ययृंगार-रस की अभि- 
व्यक्ति भी हुईं है, जो सर्वत्र मर्यादित है । 

“रामचन्द्रिका” में केशव ने राजाओं तथा राज-दरबारों के भोग-विलासमय 
जीवन का वर्णन किया है परन्तु उनका वर्णन सदैव शिष्ट रहा है तथा उन्होंने कहीं 
भी मर्यादा का अतिक्रमण नहीं किया है। केशवदास ने इस काव्य द्वारा प्रमाणित 
कर दिया है कि रीति निरूपण तथा शूंगार का वर्णन करते हुए भी मर्यादा का 
निर्वाह किया जा सकता है। केशवदास ने राजा दशरथ के दरबार का वर्णन किया 
है। उनकी नगरी इन्द्रपुरी के समान वैभवमयी है तथा उनके दरबार में आने वाले 
व्यक्ति मृतिमान भोग-विलास हैं । * 

आवत जाता राज के लोगा । मूरति धारी मानहु भोगा ॥* 

विश्वामित्र जिस समय अयोध्या में प्रवेश करते हैं उस समय वसंत ऋतु न 
होने पर भी उन्हें वसंत ऋतु जैसा आनन्द प्राप्त होता है। कोकिल उन्हें रति की 
सखी तथा काम का सन्देश सुनाती हुई-सी प्रतीत होती है-- 

देखि बाग अनुराग उपज्जिय | बोलत कल ध्वनि कोकिल सज्जिय । 
राजनि रति की सखि स॒वेषनि। मनहें बहसि मनमथ संदेशनि ।* 


देवलोक को लज्जित करने वाले दशरय के दरबार में आगन्तुकों का वैभव 
देखकर विश्वामित्र मोहित से रह जाते हैं--- 
देखि के सभा | विप्र मोहियो प्रभा । 
राजमंडली लसे। देव लोक को हेंसे ।३ 
केशव ने राजा जनक को योगी के साथ राजवंत भी कहा है। जनक 
लौकिक ऐश्वर्य के मध्य रहकर उससे अ्रनासक्त हैं परन्तु उनका जीवन भोगी राजा का 
ही है-- 
जन राजवन्त । जग योगवन्त ।* 
चारों राजकुमार वधू सहित जब अयोध्यापुरी में आते हैं, नवर की सुन्दरी 
नरतकियाँ उनका स्वागत अपनी नृत्य कला के प्रदर्शन द्वारा करती हैं-- 
बाज बहु वाज, तारान साज सनि सर लाजजें दुख भाज। 
नाचें नवनारी, सुमन सिचारो, गति मनुहारी सूख साजें। 
१. रा० च॑ ०, २१ 
२, वही, १३० 
वही, २।४ 
5. वही, शार१ 
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बीनानि बजावें, गीतनि गावें, मुनिन रिभावें मन भावं। 
भूषन पट दीजे, सब रस भीजे, देखत जीजे छवि छवें ।१ 
भरत वन में राम से मिलने जा रहे हैं परन्तु उनके साथ जो विशाल वाहिनी 
है उससे ऐसा प्रतीत होता है जैसे वह राम से युद्ध करने जा रहे हों । राम के विरह 
में उदासीन भरत को हमने मानस में 'साकेत-संत” के रूप में ही देखा है । अस्तु, हम 
उनके वीर तथा” ऐश्वर्य से युक्त श्यृंगारी राजकुमार की कल्पना ही नहीं करते | 
भरत भी राम के ही समान उसी वैभवशज्ञाली पिता के प्रिय पुत्र हैं और साथ ही 
युवराज भी हैं । केशव ने भरत के तीनों ही रूपों का चित्रण किया है । वह वन में 
जाते हैं तो युवराज की पूर्ण मर्यादा से जाते हैं क्योंकि उन्हें विश्वास है कि वह राम 
को अपने साथ लौटा लायेंगे अतः कवि ने यहाँ उनके भावी संत-रूप की कल्पना 
नहीं की है। वन जाते हुए भरत का चित्र ऐश्वर्य से युक्त राजकुमार का ही 
चित्र है-- 
गजराजन ऊपर पाखर सोहें। भ्रनि सन्दर ससि सिरोमन मोहें । 
मनि घूघुर घंटन के रव बाजें । तडितायुत मानहुं बारिद गाजें ।९ 
रावण का प्रासाद तो साक्षात्‌ श्रृंगार ही है। वहाँ तो शंगार का अ्जरतर 
स्रोत प्रवाहित हो रहा है। मणिखचित शैया पर निद्रासीन रावण सोते-सोते भी 
तरुणी स्त्रियों का गान-वादन सुनता रहता है । 
तत्र हरि रावन सोचत देख्यो । मनिमय पलिका को छवि लेख्यो। 
तहं तरुणी बहु भाँतिन भावें। बिच-विच आावज बोण बजावें।? 
वीर रस के प्रतीक धनुष बाण हाथ में लिए तथा युद्धक्षेत्र में अंगद लक्ष्मण 
जैसे वीरों का मान मर्दन करने वाले लव कुश अपने वीर देश में कामदेव का रूप 
भी प्रतीत होते हैं-- 
धनु बाण लिये मुनि बालक आये। 
जनु मन्मथ के द्वय रूप सोहाये।४ 
श्रृंगार रस की सबसे विस्तृत योजना केशव ने सीता की दासियों के वर्णन में 
की है । परम्परा से ऐसे स्थलों पर अश्लीलता का अक्षय भण्डार प्राप्त होने पर भी 
केशव ने इसमें मर्यादा का पूर्ण पालन किया है। प्रत्येक अंग का प्रृथकू-पृथक्‌ वर्णन 
करने पर भी केशव ने समस्त वर्णन संयत ही रखा है यद्यपि वह चाहते तो इस 
अवसर पर इच्छानुसार स्वतन्त्रता से काम ले सकते थे-- 
कंटक अ्रटठकत फटि फटि जात 
उड़ि उड़ि बसन जात बश बात: 
£« रा० च०, प्ा१६ 
२. वहीं, १०१७ 
३... वही, श१श४डरू 
४ बढ्ी,  ३७।४७ 
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तऊ न तिनके, तन लखि परे, 
मणि गण अंग-अंग प्रति धरे ।* 
अंगद मन्दोदरी के केश खींचते हुए उसे चित्रशाला से बाहर ले आए थे । 
केशव ने उस समय मन्दोदरी के कंचुकी रहित उरोजों का वर्णन किया है-- 
बिना कंचुकी स्वच्छ वक्षोज राजें, 
किधौं साचेह श्री फल सोम साजें। 
किधों स्वर्ण के कुंभ लावण्य पूरे, 
बच्यी कर्ण के चूर्ण सम्पूर्ण पूरे॥१ 
केशव का यह वर्णन अइलीलता की सीमा का किचित्‌ अतिक्रमण कर गया 
दै परन्तु सीता की तुलना में मन्दोदरी के सौंदर्य की अभिव्यक्ति करने के लिए यह 
अत्याववयक था, फिर भी केशव ने अध्यात्म रामायणकार की स्वतन्त्रता का उपयोग 
नहीं किया है। इस प्रकार 'रामचन्द्रिका' में वीर रस के साथ श्रृंगार रस के उदाहरण 
सबंत्र मिल जाते हैं । 
अ्ंगी रस के निर्धारण की कसौटी है--नायक के जीवन में उस रस का प्रधान 
होना । राम के व्यक्तित्व में हमें वीर तथा शंगार दोनों ही भावनाओं का पूर्ण विकास 
मिलता है। उनके जीवन में ये दोनों भावनाएँ परस्पर इतनी मिल गई हैं कि राम 
को उन दोनों के सामजंत््य के बिना देखा ही नहीं जा सकता । राम का परिचय ही 
हमें ऐसे कोमल कमल-पाणि के रूप में मिलता है जो कोमल होकर भी श्रूनिक्षेप मात्र 
से विश्व का संहार कर सकता है | राम के कोमल शरीर को देखकर राजा जनक को 
संदेह होता है-- 
बिनायक एकह पे झावे ना पिनाक ताहि 
कोमल कमल पाणि राम कंसे ल्यावई।* 
परन्तु यह कमलपाणि राम विद्व के सर्वेश्रेष्ठ वीर हैं। उनका शौर्य निबंलों 
में भी वीर भाव जाग्रत करने वाला है, उससे दशकों में भी वीर रस का प्रादुर्भाव 
होता है । उनके कर-पलल्‍लव का स्पशे पाते ही पिनाक जैसा कठोर धनुष भी निर्मिष 
मात्र में टूक-टूक हो जाता है-- 
रामचन्द्र कटि सो पटु बाँध्यो। लीलेव हर को धनु साँध्यो। 
नेकु ताहि कर पल्‍लव सों छवे। फूल मूल जिनि टूक करथो ढं ।१ 
परशुराम के युद्ध के लिए प्रेरित करने पर वह वीरोचित उत्साह तथा विश्वास 
से कहते हैं-- 


१... राम चें०, ३१४० 
२. वही, १६।३१ 
३०. वहीं, ५।|३६ 
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३६० राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रष्ययन 


सुनि सकल लोग गुरु जामदग्नि । तप विशिष अनेकन कीजु अग्नि। 
सब विशिप छांडि सहि हों श्रखंड । हर धनुष कर्‌यो जिव खंड-खंड ।* 
खर दृषण अपनी विराट वाहिनी सजाकर राम से युद्ध करने के लिए आते हैं 
परन्तु राम जसे वीर योद्धा के लिए उसका क्या मूल्य ? वह क्षण भर में चौदह हृज्ञार 
राक्षसों को यमालय भेज देते हैं--- 
सर एक अनेक ते द्र किये। रवि के कर ज्यों तमपुज पिये।* 
खरदूषन सौं युद्ध बड़ भयो अनन्त अपार। 
सहस चतुर्देस राछठसन मारत लगी न बार ।* 
इसके वाद राम के जीवन में वीरता प्रदर्शन का अवसर उस समय आता है 
जब उन्हें बालि जैसे विश्वविश्रुत वीर से लोहा लेना पड़ता है। राम एवं बालि युद्ध 
शौय॑ प्रदर्शन का श्रत्यन्त उपयुक्त अवसर है परन्तु केशव ने इसका वर्णन बहुत संक्षेप 
में किया है। पाठक के अन्तर में वीर रस का स्थायी प्रभाव हो इसके पूव ही युद्ध 
समाप्त हो जाता है तथापि जिन चुने हुए शब्दों से कवि ने यह वर्णन किया है, वह 
वीर रस की अभिव्यक्ति में पूर्ण समर्थ हैं--- 
रविपुत्र बालि सों होत युद्ध । रघुनाथ भये मन माहं करद्ध ॥ 
सर एक हन्यो उर मित्र काम। तब भूमि गिरयो कहि राम राम ।। 
कछु चेत भये ते बलनिधान। रघुनाथ बिलोके हाथ बान।॥ 
सुभ जटा सिर स्थाम गात। वनमाल हिये उर विप्र लात ॥ऐ 
यहाँ कवि ने बालि के शौय॑ की संक्षिप्त परन्तु अत्यंत सुन्दर व्यंजन की है। 
राम-बाण से बिद्ध हो जाने पर भी वीर बालि तत्काल सचेत होकर उठ बैठता है । 
'रामचन्द्रिका' का राम-रावण युद्ध वीर रस का उत्कृष्ट उदाहरण है। यह 
वाक्‌ तथा शास्त्र युद्ध दोनों का सम्मिलित रूप है यद्यपि केशव ने इस युद्ध का वर्णन 
भी बहुत विस्तार से नहीं किया है। लक्ष्मण के विचलित होने पर राम वीरोचित 
उत्साह से कहते हैं-- 
जेहि शर मधु-मद मरदि महा मर मर्देन कीनो। 
मारयो ककंस नरक शंख हति सज हू लीनो। 
निष्कटंक सुर कटक करयो कंटभ वपु खंड्यो । 
खरदूषण त्रिजिटा कबन्ध तरु खंड विहंड्यो। 
कुंभकरण जेहि संहरुयो पल न प्रतिज्ञा ते टरौं॥ 
तेहि बाण प्राण दशकंठ के कंठ दसो खंडित करों।* 
१. राम च०, ७|४० 
२. वही, १२।१ 
३. वहीं, १२३ 
हु, बंदी, 5३॥२ 
४० वही, १६५१ 


प्रवन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व श्द्श 


केशव ने वीर रस का वर्णन यहाँ केवल राम की उक्ति में ही सीमित नहीं 
कर दिया है अ्रपितु राम तुरंत ही एक प्राणहर बाण छोड़ते हैं, जो रावण के दक्चों 
मस्तक काट कर पुनः तूणीर में आ जाता है-- 
रघुपति पढयो आसु ही असुहर बुद्धि निधान । 
दस सिर दसहु दिसन को बलि दे आयो वान ।* 
केशव ने जिस प्रकार राम का योद्धा रूप दिखाकर वीर रस की अभिव्यंजना 
की है उसी प्रकार उन्‍हें लौकिक सुखों में तललीन दिखाकर शंगार रस की अ्रभिव्यक्ति 
भी की है। परन्तु जेसा हम पूर्व पृष्ठों में कह चुके हैं यह वर्णन सर्वत्र मर्यादित है 
तथा इसमें वासना का आविर्भाव नहीं है । केशव ने राम को स्वरूपवान तथा 'रति- 
नायक' माना है। उनके अतुल सौंदर्य को देखकर श्ूपंणखा का युवती-मन तत्काल 
मोहित हो जाता है और वह उनसे प्रणय याचना करने लगती है--- 
यक दिन रघुनायक, सीय सहायक रतिनायक अनुहारि। 
सुभ गोदावरी तट, बिमल पंचबटठ, बेठे हुते मुरारि। 
छवि देखत ही मन, मदन मथ्यो तन सूर्पणखा तेहि काल। 
अ्रति सुन्दर तनु करि, कछ धोरज धरि, बोली वचन रसाल।१ 
इन रतिनायक राम के जीवन में केशव ने श्ंगार रध्ष के संयोग तथा विप्रलंभ 
दोनों पक्षों का वर्णन अत्यंत सहृदयतापूर्वक किया है । पत्नी के समीप रहने पर भी 
शाम सांसारिक सुख्रों का उपयोग भी करते हैं तथा उसके विरह में साधारण व्यक्ति 
के समान व्याकुल भी हो जाते हैं । संयोग श्यंगार के उद्दीपन रूप में केशव राम को 
आज का वर्णन कर रहे हैं-- 
चंपक दल दुति के गेंडुए । मनहु रूप के रूपक उए। 
कुसुम गुलाबन की गलसुई | बरणि न जाय॑ न नेन छई ॥३ 
परन्तु जैसे ही राम उस रमणीय शवा पर जाकर लेटते हैं, केशव को तत्काल 
उनका ईश रूप स्मरण हो झाता है और वह इस प्रसंग को यहीं समाप्त कर 
देते हैं--- 
जिनके न रूपन रेख | ते पोढ़ियो नरवेष। 
निशि नाशियो तेहि बार। बहु बंदि बोलत द्वार ४ 
केशव ने श्ूंगार के संयोग तथा वियोग दोनों पक्षों में उद्दीपत रूप में ऋतु 
तथा नखशिख का वर्णन किया है । घमासान युद्ध तथा भीषण मानसिक क्लेश के 
अनन्तर सीता को प्राप्त कर राम अयोध्यापुरी आकर राजसिंहासन प्राप्त करते हैं । 
१. रामचन्द्रिका, १६॥५२ 
बहीं, ११३२ 
३. वही, ३०|१४ 
४. वही, ३०१६ 
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युगल दम्पति के जीवन में एक बार पुनः प्रसन्नता का अवसर आया है । केशव इस 
अवसर को अधिक प्रभावोत्पादक बनाने के लिए वसंत ऋतु का वर्णन करते हैं। राम 
पत्नी सीता को लेकर इस सुन्दर ऋतु का आनन्द लाभ करने के लिए प्रासाद के अग्र-- 
भाग में जाकर बैठ जाते हैं । केशव ने इस समय बसंत ऋतु का विस्तृत वर्णन किया 
है।' इसके बाद प्राचीदिशा में निशिनाथ का उदय होता है। सीता और 
सीतानाथ राम दोनों पूर्णिमा के मोहक चन्द्र का सौंदययंपान करने में तल्लीन हैं--- 


प्राची दिसि ताही समय, प्रगट भयो निशिनाथ । 
बरनत ताहि बिलोकि क॑, सीता सीतानाथ ।॥* 


वसंत ऋतु के मादक सौन्‍्दये से प्रेरित होकर राम रति समान सीता को 
लेकर वाटिका-विहार के लिए चले जाते हैं-- 


आई जान बसंत ऋतु बनहि बिलोकत राम । 
घरणीघर सीता सहित, रति समेत जनु काम ।३ 


कामोहीपक वसंत ऋतु ने राम को भी प्रभावित किया है और उस समय 
वह राज-कार्य भ्रथवा परलोक की चिन्ता न कर शुक द्वारा सीता की दासियों का 
नखशिख सुनते हैं, सरोवर में जल-क्रीड़ाएँ करती हुईं युवतियों की तन-शोभा निहारते' 
नीरथि ते निकसी तिय जवे । सोहति हैं बिन भूषण तबे । 
चन्दन चित्र कपोलन नहीं । पंकज केशर सोहत तहीं । 
मोतिन की बिथुरो शुभ छटें | हैं उरफी उरजातन लटें। 
हास सिगार लता मन्‌ बने । भेंटत कल्पलता हित घने ।* 
रामचंद्रिका' का ३१वाँ तथा ३२वाँ प्रकाश श्रृंगार-रस के अन्तर्गत उद्दीपन' 
रूप में नखशिख तथा ऋतु-वर्णन का अत्युत्तम उदाहरण है । इसके पुर्वे केशव ने 
११वें प्रकाश में भी राम-सीता वनवास समय के कुछ चित्र अंकित किए हैं परन्तु, 
वे बहुत संक्षिप्त हैं । सीता गान-वाद्य द्वारा राम का मनोरंजन करती हैं परन्तु राम 
वन-पशुओं के साथ त्रीड़ाएँ करते हैं ।* संभव है इसकी संक्षिप्तता का कारण यह 
रहा हो कि राज-वभव के मध्य पलने वाले केशव जिस सूक्ष्मता से राजा राम का 
वर्णन कर सकते थे उतनी से वनवासी राम का नहीं अभ्रतएव उन्होंने जानबूक कर 
ही यह वर्णन संक्षेप में किया हो । 





१. देखिये रा० च० में वसन्त वर्णन, ३०वाँ प्रकाश 
२. रामचन्द्रिका, ३०।४० 

३६. वही, ३०४७ 

४. वही, ३२।३६-४० 

४ वही, ६१।२७ 
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प्रिय का सामीप्य जितना सुखद होता है, उसका वियोग उतना ही दुःखद।॥ 
*रामचंद्विका' में राम-सीता का वियोग दो बार होता है---रावण द्वारा सीताहरण 
के पश्चात्‌ तथा लोकापवाद के कारण राम द्वारा सीता-त्याग के पश्चात्‌ । प्रथम 
वियोग में जितनी करुणा है द्वितीय में उतनी नहीं क्योंकि टद्वितीय वियोग-काल में: 
राम को कर्त्तव्य-मावना तथा सीता का आक़्ो श अधिक प्रबल हो गए हैं । दूसरी बार 
सीता के वियोग के लिए राम स्वयं उत्तरदायी हैं अत: इसमें शारीरिक ताप की अपेक्षा 
मानसिक ताप अधिक है। दूसरे, उस समय तक क्रौढ़ता प्राप्त कर लेने के कारण राम 
और सीता ने इस दु:ख को अपने ही तक सीमित रखा है, वन अ्यवा नगर वीथियों 
ने उनका कऋन्दन नहीं सुना है । केशव ने प्रथम वियोग का वर्णन अपेक्षाकृत विस्तार 
से किया है एवं दूसरे का एक-दो स्थलों पर केवल संकेत मात्र दिया है । 

“रामचन्द्रिका' में राम की वियोग-दशा के वर्णन अत्यन्त सुन्दर हैं। उनमें: 
प्रिय-वियोग की मामिक व्यंजना हुई है । सीता के [वियोग में राम को हिमांशु सूर 
सी लगती है तथा वायु वजद्य के समान । लेपनादि विरहोपचार अंगों को दाहक 
प्रतीत होते हैं-- 

हिमांशु सूर सी लगे, सो बात बजञ्ज सी बहै। 
दिश्ला जगें कृसान्‌ ज्यों विलेप अंग को दहै। 
विसेस कालराति सों कराल राति मानिये। 
वियोग सिय को न काल लोकहार जानिये।'* 
सीता की विरह-व्यथा का वर्णन हनुमान इस प्रकार करते हैं-- 
प्रति अंगन के संग ही दिन नासे। 
निशि सों मिली बाढ़ति दीह उसासें। 
निशिने कछ नींद न आवति जानों। 
रवि की छाव ज्यां अधरात बखानों ॥१ 

आंगार के विरह पक्ष में भी उद्दीपन के रूप में केशव ने ऋतु तथा नखशिखः 
का वर्णन किया है । सीता के विरह में वर्षा राम को दुःखदायी प्रतीत होती है। चहेँ 
ओर घोर अंधकार होने के कारण प्रकृति से सीता के अंगों के सभी उपमान लुप्त 
हो गए हैं । अतः राम की व्यथा और भी बढ़ गई है--- 

देखि राम वरषा ऋतु आई। रोम-रोम बहुधा दुःखदाई। 

झास-पास तम की छवि छाई । राति द्यौस कछ जानि न आई ३ 

प्रिया-विरह के कारण राम की दक्षा उन्मत्त के समान हो जाती है। चकवा-- 
चकई तथा चकोर आदि को देख उन्हें सीता का स्मरण हो आता है। प्रकृति के इक 

£«. रामचंद्धिका, १२४२ 
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उपमानों से उनके समक्ष सीता का सौंदर्य मूतिमान हो उठता है। दुःखावेश के 
'कारण वह इन्हीं पक्षियों से सीता का पता पूछने लगते हैं--- 

श्रवलोकत है जबहीं जबहीं । दुःख होत तुम्हें तबही तबहीं । 

वह बेर न चित्त कछ धारिये । सिय देहु बताय कृपा करिये। 

शशि को अवलोकन दूरि किये । जिनके मुख की छवि देखि जिये । 

कृति चित्त चकोर कछक धरौ । सिय देहूँ बताय सहाय करो ।* 

दूसरी ओर विरह-व्यथा के कारण सीता का बुद्धि-विपयंय हो जाता है। वह 
अश्योक दृक्ष के नवीन पल्‍्लवों से श्रृंगार की याचना करती है :-- 

देखि-देखि के अशोक राजपुत्रिका कह्मयौ। 
देहि मोहि भाग तें जु अंग आगि ही रह्ोौ।१ 

उपरोक्त उदाहरणों से यह स्पष्ट हो जाता है कि रामचन्द्रिका के नायक राम 
के जीवन में किस प्रकार वीर के साथ श्वृंगार-रस का सागर लहरा रहा है। अब 
हम यह देखते का प्रयत्न करेंगे कि रामचन्द्रिका में श्रृंगार के अतिरिक्त अन्य रस 
ववार-रस के पोषक कहाँ तक हैं तथा उनका रामचन्द्रिका में क्या स्थान है ? 

वीर तथा श्युंगार रसों के अतिरिक्त रामचन्द्रिका में केशव ने अन्य सात रसों 
की भी यथास्थान व्यंजना की है परन्तु रामचन्द्रिका में वह विशेष रूप से वीर रस 
के ही कवि हैं, अन्य रस गौण हैं । जहाँ कहीं हास्य, करुण, रौद्र आदि सातों रसों 
का वर्णन हुआ है, वहाँ वह वीर रस को पुष्ट करते हैं । रौद्र-रस वीर-रस का सहायक 
रस है। रामचरिद्रिका में वीर-रस की प्रधानता होने के कारण उसमें रौद्र-रस का 
भी सुन्दर परिपाक हुआ है। अपने गुरु महादेव के पुनीत धनुष को एक नरशिशु 
द्वारा नष्ट हुआ जान परशुराम को अत्यन्त क्रोव होता है। क्रोव के कारण वह अ्रति 
उग्र रूप धारण कर कहते हैं-- 

बोरों सब रघुवंश कुठार की घार में बारन वाजि सररत्थहिं। 

बान की वायु उड़ाय के लच्छुन लच्छ करों अरिहा समरत्यथहि । 

रामहिं बाम समेत पठे बन कोप के भारत में भूजौ भरत्थहि। 

जो धनु हाथ धरे रघृनाथ तो अजु अनाथ करों दसरत्थहि।* 

राम के शान्तिपूर्ण वचनों जब परशुराम किसी प्रकार झान्त होते नहीं 
“प्रतीत होते तो राम भी क्रोधावेश में उग्र रूप धारण कर लेते हैं । वह परशुराम को 
सचेत करते हुए कहते हैं कि मैं चाहूँ तो विश्व में अ्रभी प्रलय का दृश्य उपस्थित कर 
सकता हूँ । तुम्हारी अमर ज्योति को क्षण भर में बुझा सकता हूँ। मैं धनुष पर 
बाण;संधान करता हूँ अतः तुम भी अपना कुठार सँभमाल लो-- 
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भगन कियो भव धनुष साल तुमको अब सालों। 
नष्ट करों विधि सृष्टि ईश आसन ते चालौं। 
सकल लोक संहरहुँ सेस सिरते घर डारौं। 
सप्त सिधु मिलि जाहि होइ सबही तम भारों। 
अति अमल जोति नारायणा कह केशव बुझि जाय बर। 
भूगमुनंद संभारु कुठार मैं कियो सरासन युबत सर।* 
कौशल्या क्षत्राणी महिषी हैं। उनका व्यक्तित्व सदैव स्वाभिमान से परिपूर्ण 
है, कभी दीन वचन कहना उन्होंने नहीं सीखा । राम उनके पास वनवास यात्रा के 
लिए शुभाश्वीष लेने जाते हैं परन्तु कैकेयी के अ्रत्याचार तथा दशरथ के पक्षपात को 
स्मरण कर उनका क्षत्रिय रूप जाग उठता है। उनका असीम क्रोव इस प्रकार 
व्यक्त होता है--- 
रहौ चुप छ्लँ सुत क्‍यों वन जाहु। 
न देखि सके जिनके उर दाहु॥ 
लगो अब बाप तुम्हारेहि बाय। 
करें उलटी बिधि क्‍यों कहि जाय ॥।* 
लक्ष्मण शक्ति का अ्रवसर राम के जीवन का भ्रत्यन्त करुण अवसर है परन्तु 
विभीषण से यह सुनकर कि यदि सूर्योदय तक लक्ष्मण को औषधि न मिली तो सूर्योदय 
होते ही उनकी मूर्च्छा विरमूच्छा म॑ परिणत हो जाएगी, राम क्रोचित हो जाते हैं ॥ 
वह शोक भूल कर उम्र वाणी में कहते हैं-- 
करि आदित्य अदृष्ट नष्ट जम करों म्रष्ट बसु । 
रुद्रन बोरि समुद्र करों, गंध सर्वे पसु ॥ 
बलित ऊबेर कुबेर बलिहि गहि देउं इन्द्र अब । 
व्द्या धरन अविद्य करों बिन सिद्धि सिद्ध सब ॥। 
निजु होहि दासिदिति की भ्रदेति अनिल अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उवत ही करों असुर संसार बल ॥।* 
पुत्र-पौत्रादि आत्मीय स्वजन तथा शुभेच्छू मित्रों की मृत्यु के कारण दुखी 
रावण जब समर>-क्षेत्र में राम को देखता है, उसका अपमान-आहत हृदय क्रोध से: 
फुकार उठता है । युद्ध करता हुआ क्र्द्ध रावण प्रलयंकारी शंकर-सा प्रतीत 
होता है-- 
राम को रथ मध्य देखत क्रोध रावण के बढ़यौ। 
बीस बाहुन की सरावलि व्योम भूतल स्यों मढ़यौ ॥ 
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दशैल छल सिकता गये सब दृष्टि के बल संहरे। 
ऋक्ष बानर भेदि तत्क्षण लक्षधा छुतना करे।॥।* 


रौद्र-रस के समान भयानक-रस भी वीर-रस का सहायक रस है। परशुराम 
के क्रोध से संसार में जो आतंक छा जाता है, जनक उसकी अत्यन्त मनोरम चित्र 
अंकित करते हैं। परशुराम की वक्र दृष्टि को देखकर प्रकृति भी विचलित हो जाती 
है, चन्द्रमा भय से श्वेत पड़ जाता है तथा अग्नि का तेज तिरोहित हो जाता है। 
तीनों लोकों के प्राणी भय से उनकी वंदना करने लगते हैं--- 


शुद्ध सलाक समान लसो अति रोषमयी दुृग दीठि तिहारी। 

होत भये तब सूर सुधा घर पावक शुभ्र सुधा रंगधारी ॥। 
केशव विश्वामित्र के रोषमयी दुगजानि। 
संध्या सी तिहुँ लोक के किहिनि उपासि आनि॥।*१ 


इसी प्रकार परशुराम के सभा-भवन में आते ही आतंक छा जाता है। चेतन- 
अचेतन सभी भयाकुल हो जाते हैं । मस्त हाथियों का मद उतर जाता है, दुन्दुभी-ध्वनि 
बन्द हो जात तथा क्षत्रिय झूरवीर प्राणों की रक्षा करने के लिए अस्त्र-शस्त्र 
'फेंककर भागने लगते हैं । कतिपय वीर भयाथिक्‍य के कारण तन-त्रान काट कर नारी 
वेश धारण कर लेते हैं--- 
मत्त दंत्ति अमत्त ह्व॑ं गये देखि देखि न गज्जहीं। 
ठौर-ठौर सुदेश केशव दुदुभी नहिं बज्जहीं। 
डारि-डारि हथ्यार सूरज जीव ले ले भज्जहीं । 
काटि के तन त्रान एकहि नारि भेषन सज्जहीं ।३ 
भरत को चित्रकूट में ससेन्‍्य देख सम्पूर्ण वन में भय व्याप्त हो जाता है। 
नगाड़ों की घ्वनि तथा हाथियों की चिघाड़ से वन के नर, वानर, किन्नर सभी 
भयभीत हो जाते हैं। भयाकुल होकर वह अपने बच्चों को मृग-शावकों के समान 
उठा कर छिप जाते हैं तथा वनवासी तपस्वी गिरि-कन्दराओं में चले जाते हैं । समस्त 
यृथ्वी तथा पर्वत हिल उठते हैं-- 
सब सारस हंस भये खग खेचर वारिद ज्यों बहु वान गाजे। 
बन के नर बानर किन्नर बालक ले मृग ज्यों मृग नायक भाजे॥ 
तजि सिद्ध समाधिन केशव दीरघ दौरि दरीन में आसन साजे। 
सब भूतल, भूधर हाले भ्रचानक झ्राइ भरत्य के दुदुभि बाजे ॥४ 
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अंगद आदि वानरों के लंका में उत्पात करने पर सर्वत्र एक अस्तव्यस्तता 
“फल जाती है । वह मस्त हस्तियों को मुक्त कर देते हैं, अश्वों को बन्धनहीन कर देते 
हैं तथा पिजड़ों से पक्षियों को छोड़ देते हैं । नगर उनके उपद्रवों से भयभीत हो जाता 
है और चारों ओर भय का साम्राज्य छा जाता है। इन उत्पातों से प्रासादवासिनी 
स्त्रियाँ भी भयभीत होकर इधर-उधर छिपने लगती हैं-- 
भगी देखि के शंकि लंकेश-बाला। 
दुरि दोरि मंदोदरी चित्र-शाला।'* 


युद्धक्षेत्र में रावण के विकराल रूप को देखकर वानर सेना में हलचल मच 
'जाती है। वानर भयभीत होकर चेतनाहीन से हो गए एवं युद्ध के प्रति हतोत्साह 
हो गए । 
बानन साथ बिंधे सब बानर । जाय परे मलयाचल की घट। 
सूरज मंडल में इक रोवत। एक अकाश नदी मुख धोवत | 
एक गये यमलोक सहे दुख । एक कहैं भव भूतन सों सूख। 
एक ते सागर मांज परे मरि। एक गये बड़वानल में जरि॥* 


उपरोक्त सभी अवतरणों में भयानक-रस वीर-रस का पोषक रस है। अप्रत्यक्ष 
रूप से कहीं परशुराम के शौर्य की व्यंजना होती है और कहीं राम के शौय॑ की, कहीं 
विश्वामित्र के पराक्रम का आभास मिलता है और कहीं रावण के । 


वीभत्स-रस का निरूपण “रामचन्द्रिका' में बहुत कम हुआ है। जिन दो-एक 

स्थलों पर ऐसे प्रसंग आए भी हैं वहाँ उनसे वीर रस की ही पुष्टि हुई है। युद्ध के 
प्रसंग में वोभत्स रस का चित्रण करना अपेक्षाकृत सहज होता है क्योंकि वहाँ रक्त, 
अस्थियाँ, मज्जा, छिलन्न-भिन्न मानव तथा पशु अंगों का अभाव नहीं रहता। 
“रामचन्द्रिका' में ऐसे वर्णण केशव की सचेप्ट क्रिया का परिणाम नहीं हैं बल्कि युद्ध 
के बीच में स्वाभाविक रूप से ही झा गए हैं। लव-कुश-युद्ध में जामवंत तथा हनुमान 
जब अपना शौय॑ प्रदर्शन करने के लिए प्रवेश करते है उस समय वह देखते हैं कि 
चारों ओर रक्त की नदियाँ बह रही हैं जिसके बीच अनेक मृत शरीर स्नान कर 
रहे हैं-- 

पुज कुजर शुभ्र स्यंदन शोभिजें सुढि शूर। 

बेलि ठलि चले गिरीश्षनि पेलि श्रोणित पुर ॥ 

ग्राह तुग तुरंग कच्छेप चारू चमं विशज्ञाल। 

चकक्‍क सौं रथ चक्र पेरत वृद्ध गृद्ध मराल॥र॥। 


१. रामचन्द्रिका, १६२६ 
२. वही, १६|४०-४१ 
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केकरे कर बाहु मनि, गयंद शुण्ड भुजंग। 
चीर चौंर सुदेश केश शिवाल जानि सुरंग ॥ 
बालुका बहु भाँति हैं मणिमाल जाल प्रकाश । 
पेरि पार भये ते ढूं मुनिबाल केशवदास ॥३॥* 
अद्भुत-रस सर्देव ही वीर-रस का सहकारी रस नहीं होता परन्तु 'रामचंद्रिका” 
में जिन स्थलों पर अद्भुत रस का प्रतिपादन हुआ है वहाँ वह वीर-रस को ही पुष्ट 
कर रहा है । 
सभा-स्थल में दशमुख रावण तथा सहस्रबाहु बाण को देखकर सभी नर-नारी 
आश्चर्यचकित रह जाते है । उनकी भयंकर आक्ृतियाँ तथा असाधारण वेश देखः 
सभी विस्मित तथा भयभीत हो गए-- 


नर नारि सबे । भयभीत नबे। 
अ्चरज्जु यहै । सब देखि कहै॥। 
हैं राकस दश शीश को दंयत बाहु हज़ार । 
कियो सबन के चित्त रस अद्भुत भय संचार ॥ ९ 
यहाँ अद्भुत तथा भयानक रस दोनों का सम्मिलित निरूपण हुआ है। 
भरद्राज ऋषि के आश्म में विरोधी बातों का वर्णन कर कवि ने अद्भुत-रस 
का निरूपण किया है। मृग बाघनियों का स्तन पान करते हैं, सुरभि बाघ-शिशु का 
मुह प्रेमपूर्वक चाटती है, सिंह हाथी के दाँतों पर आसीन हैं, मोर सर्प फनों पर. 
नृत्य करते हैं श्रौर बन्दर अन्धच तपस्वियों का मार्ग प्रदर्शन करते हैं--- 
केशोदास' मृगज बछेरू चोथे बाघननि, 
चाटत सुरभि बाघबालक बदन है। 
सिह की सदा एचें कलम करनि करि, 
सिहन को आसन गयंद को रदन है॥ 
फणी के फणन पर नाचत मुदित मोर, 
क्रोध न विरोध जहाँ मद न मदन है। 
बानर फिरत डोरे डोरे अंघ तापसनि, 
शिव को समाज कंधो ऋषि को सदन है ॥२ 
लव-कुश युद्ध प्रसंग में राम युद्ध-क्षेत्र में आते हैं तो उन्हें रण की विकटतः 
देख अत्यन्त आदइचय होता है । पर्वत के सदृश अचल तथा महान्‌ राजा रणभूमि में 
मरणासन्न हो गए हैं । कुश की असि से छिलन्न मस्तक हो जाने पर भी उनके कबंछ 
भूमि में नहीं गिरे हैं-- 





२., रामचन्द्रिका, ३७|२-०३ 
२. वही, ४|२-२ 
३० वही, २०४० 
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भर से भट भूरि भिरे बल खेत खरे करतार करे के। 
भारे भिरे रण भधर भूप न टारे टरे इभ कोट झरे के ॥ 
रोष सों खगय हने कुश केशव भूमि गिरे न टरेहू गरे के । 
राम विलोकि कहैं रस अदभुत खायें मरे नग परे के ॥।* 
केशव प्रधान रूप से हास्य त्तथा करुण रसों के कवि नहीं हैं श्रपितु इनका 
निरूपण यत्र-तत्र प्रसंगवश ही हो गया है| 'रामचन्द्रिका' में करुण रस का प्रतिपादन 
दो-एक स्थलों पर मार्मिक हो गया है परन्तु हास्य रस का चित्रण तो “रामचन्द्रिका 
में बहुत ही साधारण है। परशुराम का परीक्षा का अभिप्राय समझ राम हँसकर 
घनुष पर बाण संधान करते हैं। देवगण राम की इस लीला को देख झ्रानन्दित 
होते हैं--- 
नारायण को घनु बाण लियो। एऐंच्यो हँसि देवन मोद कियो। 
परन्तु हास्य का वातावरण प्रस्तुत हो सके, इसके पूर्व ही त्रिलोक काँप उठते 
हैं और हास्य के साथ भयानक रस का चित्र तैयार हो जाता है-- 
रघनाथ कहो भ्रब काहि हनों । त्रय लोक कंप्यो भय मानि घनों 
दिग्देव दहे बह बाते बहे | भूकंप भये गिरिराज ढहे। 
आकाश विमान अमान छये | हा-हा सब ही यह शब्द रये ।* 
भयानक रस के साथ होने के कारण यहाँ (हास्य वीर रस को पुष्ट कर 
रहा है। * 
“'रामचन्द्रिका' में हास्य रस का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण शूपंणखा प्रसंग में मिलता 
है । यदि लक्ष्मण शूर्पणखा को विरूप न करते तो यह शुद्ध हास्य का अवसर स्थायी 
आनंद का देने वाला होता, तथापि दोनों भाई शूर्पणखा के साथ हास-परिहास कर 
हास्य रस का सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत करते हैं-- 
तब यों कह्मों हँसि राम | अब मोहि जानि सबाम ।। 
तिय जाय लक्ष्मण देखि। सम रूप यौवन लेखि ॥॥१ 
दूसरी ओर लक्ष्मण के पास जाने पर वह उससे परिहास कर राम के पास 
वापस भेज देते हैं-- 
वे प्रभु हों जन जानि सदाई। दासि भये महूँ कौनि बड़ाई ॥। 
जो भजिये प्रभु तौ प्रभुताई। दासि भये उपहास सदाई ॥॥४ 
परन्तु हास्य के अवसर पर शूर्पणखा को श्रुति नासिका हीन कर रक्त की 
घारा बहाकर इसका संबंध वीभत्स रस से स्थापित कर दिया गया है-- 
हर १. रामचन्द्रिका, ३८।१६ 
२. वही, . ७४८ 
३. वही, ११३६ 
४. वही, ११|३८ 
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शोन छिछि छुटत बदन भीम भई तेहि काल । 
मानो कृत्या कुटिल युत पावक ज्वाल कराल ।* 

“रामचन्द्रिका' में हास्य रस का एक उदाहरण उस समय मिलता है जब 
मंदोदरी के प्रासाद में मंदोदरी तथा उसकी सखियाँ अंग्रद को मूर्ख बनाती हैं । 
अंगद चित्रों को यथार्थ स्त्रियाँ समझकर जब पकड़ते हैं उस समय अवसर ग्रम्भीर . 
होते हुए भी हास्य का एक हल्का वातावरण प्रस्तुत हो जाता है--- 

गहे दौरि जाको त्ज ता दिसा को । 
तज जा दिसा को भाजे बाम ताको॥ 
भले के निहारी सब चित्र सारी। 
लहै सुन्दरी क्‍यों दरी को बिहारी ॥। 
तज देखि के चित्र की श्रेष्ठ कन्या। 
हँस एक ताको तहीं देवकन्या ॥॥ 
तहीं हास सों देवकन्या दिखाई । 
गहि हांक के लंकरानी बताई ॥१ 

'रामचन्द्रिका' में शुद्ध हास्य का विकास अत्यल्प हुआ है एवं उन अल्प 
स्थलों पर भी केशव इसमें बहुत अधिक सफल नहीं हुए हैं। नीचे भ्रब हम “राम- 
चन्द्रिका' से करण रस के कुछ उदाहरण देंगे । 

राम-लक्ष्मण को विश्वामित्र के हाथों में सौंपते ही दशरथ का पितृ-हृदय रो 
उठता है। आयु तथा राजकीय मर्यादा के कारण, दशरथ को साथारण व्यक्तियों के 
समान ऋन्‍दन करना शोभा नहीं देता । केशव ने अत्यन्त कुशलतापूर्वक उनकी व याँदा 
की रक्षा करते हुए इस करुण स्थिति का अंकन किया है-- 

राम चलन नृप के युग लोचन । बारि भरित भये बारिद रोचन | 

पायन परि ऋषि के सजि मौनहि । केशव उठि गये भीतर भौनहि ॥* 

लक्ष्मण-श्क्ति पर राम की वेदना अग्राध है, असीम है । केशव ने इसका 

वर्णन पर्याप्त आत्मीयता से किया है तथा इसकी अभिव्यक्ति अत्यंत मर्मस्पर्शी है ॥ 
करुण रस के ऐसे उदाहरण केशव की सहृदयता के ही परिचायक हैं-- 

लक्ष्मण राम जहीं अ्वलोक्यो । नैनन तें न रह्यो जल रोक्यो ॥। 

बारक लक्ष्मण मोहि बिलोको । मो कहं प्राण चले तजि रोको ॥। 

हों सुमरो गुण केतिक तेरे । सोदर पुत्र सहायक मेरे ॥ 

लोचन बन तुही धनु मेरे ।तू बल विक्रम बारक हेरे॥ 





१. रामचन्द्रिका, ११।४५ 
२. वही, १६॥२८ 
३. वही, २२७ 
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तू बिन हों पल प्रान न राखौं । सच कहौं कछ रूठ न भाखां ॥ 
मोहि रही इतनी मन शझांका। देन न पाई विभीषण लंका || 
बोलि उठो प्रभु को पन पारौ। नातरू होत है मो मुख कारो ॥।' 
रामाज्ञा पाकर लक्ष्मण सीता को निर्जन वन में छोड़ने जा रहे हैं । सीता 
अपने परित्याग से अनभिज्ञ हैं तथा भयावह वन को देखकर भयभीत । इस प्रसंग 
का वर्णन केशव ने संक्षेप में परन्तु अत्यंत करुण शब्दों में किया है। समस्त “राम- 
चन्द्रिका' में करण रस का यह सर्वोत्तम उदाहरण है जहाँ केशव की सहृदयता पूर्ण रूप 
से प्रस्फुटित हुई है-- 
सुनि सुनि लक्ष्मण भीत भ्रति, सीता ज्‌ के बैन । 
उत्तर मुख आयो नहीं, जल भर आयो नैन। 
विलोकि लक्ष्मण भई विदहजा विदेह सी। 
गिरी अचेत हू मनो घने बने तड़ीत सी। 
करी जु छाँह एक हाथ एक बात बास सों। 
सिच्यों सरीर बीर नेन नीर ही प्रकाश सों।* 


उपरोक्त करुण भ्रसंगों में करुणा की प्रधानता होते हुए भी दशरथ, राम तथा 
लक्ष्मण तीनों पात्रों के व्यक्तित्व में स्वाभिमान, कर्म, कत्तंव्य तथा वीरभावना ही 
अधिक बलवती हैं । 


दांत रस का स्थायी भाव है निर्वेद अथवा उदासीन एवं उसका फल मुक्ति 
की प्राप्ति । शांत रस विशेष रूप से दर्शन ग्रन्थों में मिलता है जहाँ संबद्ध व्यक्ति को 
सांसारिक वस्तुओं के प्रति कोई मोह नहीं होता । “रामचन्द्रिका” में राम जहाँ वीर 
नायक हैं तथा उनके जीवन में शखुंगार भावनाओं का पूर्ण विकास है वहाँ उनमें शांति 
भाव भी भ्रचुर मात्रा में विद्यमान है। अतुल बलशाली प्रतिनायक रावण की मृत्यु 
तथा चौदह वर्ष वनवास के पदचातू राम को राज्यफल प्राप्त होता है परन्तु राम इस 
राज्य के प्रति पूर्णतवा उदासीन हैं । उन्हें राज्य के प्रति कोई आकर्षण नहीं है । 
अयोध्या का समृद्ध राज्य तथा लौकिक दृष्टि से सभी सुख उपलब्ध होने पर भी राम 
'उदासीन हैं, उनका मुख निरानन्द है । ऋषि गण जब अयोध्या में राजा राम का दर्शन 
करते हैं उस समय वह उन्हें शोकाकुल ही पाते हैं । वे राम से पूछते हैं--- 


मारे भरि पारे हितू कौन हेत रघुनन्द। 
निरानन्द से देखिए यद्यपि प्रमानन्द ।३ 





४... रामचन्द्रिका, १७४३-४६ 
२. बी, ३8।५२ 
३. वहीं, २३११ 


७२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


विपुल वैभव को प्राप्त करने के बाद भी उदासीन राम अगस्त्य ऋषि को 
सम्बोधन कर कहते हैं-- 


जग मांक है दुख जाल | सुख हैं कहा यदि काल ॥। 
तहँ राज है दुख मूल। सब पाप को अनुकूल ॥। 
अब ताहि ले ऋषिराम । कहि को न नरकहि जाय ॥।* 
अर्थात्‌ इस राजलक्ष्मी ने शेषनाग से बातें बनाना तथा चारों ओर चंचल 
दृष्टि से देखना एवं अप्सरा से पर-पुरुष-गमन का दुगु ण सीखा है--- 
शेष दई बहुजिद्नता बहुलोचनता चारु । 
अप्सरान ते सीखियो अपर पुरुष संचारु ।*१ 


दृढ़ रज्जु से बाँधने पर भी राजलक्ष्मी शीघ्र विलीन हो जाती है । प्रीति करने 
पर भी यह स्थायी नहीं रहती । राजधर्म में कुशल, धन सम्पन्न तथा सुन्दर राजा 
को वह लक्ष्मी ऐसे ही त्याग देती है, जैसे कोमल, सुन्दर करहाटक से युक्त तथा सुन्दर 
कमल को भ्रमरी-- 

दृढ़ गुन बाँधे हु बहु भाँति । को जाने केहि भाँति विलानि ॥ 

गज घोटक भट कोटिन श्रें । खंग लता पंजर हू परें॥ 

अ्पनाइति कीन्हें बहु भांति । को जाने कित ह्लै भजि जाति ॥ 

धर्म-कोश मण्डित सुभ देस। तजति भ्रमरि ज्यों कमल नरेस ॥।* 


राजलक्ष्मी की अस्थिरता के कारण उदासीन राम संसार के प्रति भी विरक्तः 
हैं । उन्हें संसार अनेक प्रकार के कष्टों का आगार प्रतीत होता है-- 


सुमति महा मुनि सुनिये । जग महँ सुक्ख न गुनिये ॥। 
मरणहि जीव न तजहीं। मरि मरि जन्म न भजहीं ।।* 


इसके बाद कवि ने राम के माध्यम से बचपन के व्यवहारजनित दुःख, युवा- 
वसस्‍्था के व्यवहारजनित दुःख तथा वृद्धावस्थाजनित कष्टों का वर्णन किया है ॥ 
सांसारिक तृष्णा नदी नर-देहधारियों को नहीं बड़े-बड़े देवताओं को भी डुबाने वाली 
है । इसलिए मन को सम्बोवन कर राम कहते हैं-- 


पैरत पाप पयोनिधि में नर मूढ़ मनोज जहाज चढ़ोई। 
खेल तऊ न तज जड़ नीव जऊ बड़वानल) क्रोध डढ़ोई । 





रामचन्द्रिका, २३।१२-१३ 
वद्दी, श्३ार५्‌ 

बी, २३।२६-२७ 
बहो, २४५ 


हक कण ०5 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व २७३ 


भूंठ तरंगनि में उरभके सु इते पद लोभ-प्रवाह बढ़ोई। 
बूढ़त है तेहि ते उबरे कह केशव काहै न पाठ पढ़ोई ।* 

'रामचद्रिका' के २३वें तथा २४वें प्रकाश में इस प्रकार के अनेक छंद हैं 
जिनमें कवि ने राम की विरक्ति की व्यंजना कर शांत रस का प्रतिपादन किया है। 
वशिष्ठ जी योगी का लक्षण बताते हुए कहते हैं कि मुक्ति का सच्चा अधिकारी वही 
: है जिसके हृदय में योग का प्रकाश प्रतिभासित होता है परन्तु बाहर से शरीर भोगों 
में श्रासक्त दिखाई पड़ता है-- 

कहि केशव योग जगे हिय भीतर, बाहर भोगन यों तनु है। 

मनु हाथ हदा जिनके, तिनको बन ही घरु है, घरु ही बनु है ।*१ 

यही केशव का अपना आदर्श भी है। राम आदर्श राज्य के संस्थापक हैं, वह 
बाहर से ही राजवंभव में लिप्त प्रतीत होते हैं परन्तु उनका श्रन्त:करण सेव परहित 
कामना में व्यस्त रहता है । वे जिस तत्परता से युद्धक्षेत्र में शस्त्रों का संचालन 
करते हैं, पत्नी सीता के साथ दाम्पत्य जीवन का सुखोपभोग करते हैं, उसी तत्परता 
से राजलक्ष्मी का त्याग कर देते हैं। उनका जीवन वीर, #ंगार तथा शम तीनों 
भावों से समान रूप से परिपूर्ण है । 

“रामचन्द्रिका' के अन्य आदर पात्र भी केशव के इसी आदर के पोषक हैं । 
परशुराम को राम ने भगवान्‌ कहकर सम्बोधन किया है ।* भगवान्‌ वह व्यक्ति कहलाता 
है, जिसमें ऐश्वर्य, धर्म, यश, श्री, विराग तथा ज्ञान ये छः शक्तियाँ हों ।” परशुराम के 
व्यक्तित्व में वीरता, जीवन में ऐश्वयें, तथा स्वभाव में विराग सभी एक साथ उप- 
स्थित हैं । केशव का आदी यथार्थ में राजा जनक का आदर्श है जो विदेह होकर भी 
राजा हैं। वे राजवंत भी हैं और योगवंत भी । मिथिला के वे कुशल संचालक 
नरेश हैं एवं राजा होकर भी ऐद्वर्य के प्रति अनासक्त । इन दो विरोधी ग्रुणों की 
स्थिति किस प्रकार संभव हो सकती है, यही समभाने के लिए केशव लक्ष्मण के द्वारा 
जिज्ञासा करवाते हैं-- 

जन राजवंत ।॥ जग योगवंत। 
तिनको उदोत ॥ केहि भाँति होत।॥* 

राम इसका समाधान करते हैं--- 

न घट न बढ़े निशि वासर केशव लोकन को तम तेज भगे। 

भवभूषण भूषित होल नहीं मदमत्त गजादि मसी न लगे। 

जलहु थलहु परिपूरण श्री निमि के कुल अद्भुत जाति जगे।* 

१- रामचन्द्रिका, २-२२ 

२. वही, २५३६ 

३. भगवन्त सों जानिये कबहुँ न कीन्हें शक्ति | ६॥२५ 

४. केशव कोमुद्ी, पूर्वाद्ध, एृ० ११० 

४० रा० च०, ५।२१ 

६. रा० चं०, ४२२ 





३७४ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


अपने इन्हीं विचारों का पोषण राम अपने पुत्रों तथा भ्रातृ-पुत्रों को उपदेश 
देते समय करते हैं । राम का परामर्श यही है कि राजश्री के वश्य स्वयं न होकर, उसे 
ही वश में करना चाहिए-- 


राम श्री वश कंसेहूँ, होहु न उर अवदात। 
जैसे-तेसे आपुवश ताकहँ कीजे तात।'* 


भरत के चरित्र में वीर तथा शूंगार रसों के उदाहरण हम पहले दे चुके हैं । 
भारतीय साहित्य के इतिहास में राज्य के प्रति श्रलोभ के लिये भरत अद्वितीय उदा- 
हरण हैं। उनका जीवन शान्त रस का साक्षात्‌ प्रतिरूप है। ्रयोध्या के विशाल 
साम्राज्य को तृणवत्‌ त्याग नंदी ग्राम में तपस्वी-जीवन बिताते हुए राज्य-संचालन 
करने का आदर्श भरत के अतिरिक्त हिन्दी-साहित्य में तो क्‍या संभवतः विश्व 
साहित्य में भी दुर्लभ होगा । 


हनुमंत बिलोके भरत सशोके अंग सकल मलधारी। 
बलका पहरे तन सीस जटागन हैं फल मूल अहारी। 
बहु मन्त्रिनगन में राज्यकाज में सब सुख सों हित तोरे। 
रघुनाथ पादुकनि, मन वच प्रभु गनि सेवत अंजुलि जोरें।१ 


'रामचन्द्रिका' के पाठ का माहात्म्य बताते हुए केशव ने “रामचन्द्रिका' की 
रचना का उद्देश्य स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि राम की इस “चन्द्रिका' को जो 
पढ़ेगा, सुनेगा अथवा समझेगा उसे अंत में मोक्ष की प्राप्ति होगी । इस मोक्ष को 
आप्त करने के लिए केशव ने तपस्या का मार्ग नहीं दिखाया है बल्कि जनक के 
समान जो सब प्रकार के भोगों को भोगता हुआ राम का भक्त होगा, वही मुक्ति पद 
का अधिकारी होगा-- 


अ्रशेष पुन्य पाप के कलाप आपने बहाय। 
विदेह राज ज्यों संदेह भक्त राम को कहाय। 
लहै सुमुक्ति लोक लोक अंत मुक्ति होहि ताहि। 
कहै सुने पढ़े गुने जु रामचन्द्र-चन्द्रिका हि।* 


'रामचन्द्रिका” के उद्देश्यों को देखने से ऐसा प्रतीत होता -है कि यह काव्य 
शान्त-रस-प्रधान काव्य होगा, परन्तु वस्तुतः ऐसा नहीं है । काव्य के नायक राम 
मोक्ष के दाता हैं, प्रार्थी नहीं । अतः शान्त-रस “रामचन्द्रिका” का प्रधान रस नहीं है । 


१०. रामचन्द्रिका, ३६३६ 
२० वही, २१२२ 
३०. वही, ३६३६ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रेजश 


राम के जीवन में शञान्त रस के वतंमान रहने पर भी उनका वीर रस ही प्रधान है। 
काव्य शास्त्रों के आधार पर वीर के चार रूप होते हैं--युद्ध वीर, धर्म-वीर, कर्म- 
बीर तथा दान-वोर । राम के चरित्र में ये चारों ही रूप सम्यक्‌ रूपेण घटित होते 
हैं । रावणादि राक्षसों पर जय पाकर वे युद्ध-वीर, पुत्र-धर्म तथा आर्य-धर्म का 
बालन करने के कारण धम्मं-वीर, प्रजा-संतोष के लिए, पत्नि-त्याग कर कमे-वीर तथा 
राज्य को उदारतापूर्वक पुत्रों एवं भ्रात-पुत्रों में बाँठ कर वे दान-वीर हैं । 


राम के चरित्र में वीरत्व की ग्रघानता होने तथा अश्रन्य पात्रों में भी वीर 
जावनाओं के बाहुल्‍य के कारण “रामचन्द्रिका' का अंगी-रस वीर है। आधिकारिक 
कया की दृष्टि से भी इसका प्रधान रस वीर ही है क्योंकि नायक राम असीम साहस 
बया वीरता का प्रदर्शन करने के अनन्तर राज्य-फल को प्राप्त करते हैं परन्तु अन्त 
मैं इसी राज्य को स्वेच्छा से त्यागने से कारण काव्य का मुख्य लक्ष्य बदल जाता है । 
बढि हम 'रामचन्द्रिका' के उत्तराद्ध से राजश्री-निंदा, दान-वर्णन, ब्राह्मणों की उत्पत्ति 
आदि के प्रसंग, जो काव्य की आधिकारिक कथा से असंबद्ध हैं निकाल दें तो 
“दामचन्द्रिका' का अंगीरस वीर है| पिछले उदाहरणों से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि 
“रामचन्द्रिका' में शेष रस वीर रस के पोषक रस हैं, प्रधान नहीं । किन्तु “रामचन्द्रिका' 
को यदि कथानक की दृष्टि से न देख, अभाव की दृष्टि से देखा जाए तो उसमें शान्त 
शस की प्रधानता है । 


काव्य मान्यताग्रों में केशव आचाये विश्वनाथ से अ्रधिक प्रभावित दिखाई 
दैते हैं । विश्वनाथ ने शंगार, वीर तथा शान्त में से एक को काव्य का अंगी रस तथा 
शेष को उसका अंग माना है। “रामचन्द्रिका' इस दृष्टि से वीर रस के महाकाव्यों के 
झन्तगंत आती है । उसमें सभी रसों की योजना होने पर भी वीर उसका अंगीरस 
है तथा शेष रस उसके अंग । काव्य का पर्यवसान शान्‍्त रस में होने के कारण हम 
“एरामचन्द्रिका' को शान्‍्त रस पयंवसायी वीर रस काव्य मान सकते हैं । 


देश-काल 


कि का अपने देश तथा कालगत परिस्थितियों से प्रभावित होता अवश्यंभावी 
है। उसके काव्य में अप्रयास ही तत्कालीन अनेक बातों का प्रतिबिम्ब कलकने लगता 
है। केशव ने 'रामचन्द्रिका' में जिस राम-कथा का वर्णन किया है उसका विकास 
जैता युग में हुआ है परन्तु कवि ने अपने अनुभवों तथा रुचि के अनुकूल अनेक 
समकालीन तत्त्वों का समावेश त्रेतायुगीन कथानक में कर दिया है यद्यपि ऐसा करते 
समय उनके काव्य में कतिपय स्थलों पर काल-विरोध तथा देश-विरोध दोष भी आ 
गए हैं। 
जिस समय विद्वामित्र अयोध्या में प्रविष्ट हुए थे उस समय केशव ने 
परम्पराग्रत काव्य-रीतियों से आबद्ध होकर अयोध्यापुरी की वाटिका का वर्णन इस 


३७६ राम-काव्य की परम्परा सें रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


प्रकार किया है जैसे वे वसन्‍्त ऋतु का वर्णन कर रहे हों । वसंत ऋतु में प्रकृति 
अपनी पूर्ण शोभा से सम्पन्न होती है भ्रतः केशव विद्वामित्र का आगमन उसी समय 
करवाना चाहते थे जब प्रकृति अपने पूर्ण वैभव पर हो -- 


देखि बाग अनु राग उपज्जिय । बोलत कलध्वनि कोकिल सज्जिय । 
राजति रति की सखी सुवेषनि । मनहु कहति मनमथ सँदेशनि ।।९ 


कोकिल की कलघ्वनि--विशेषरूप से उसके द्वारा दिया गया काम का संदेश 
प्रेमी जनों को बसंत की मोहक ऋतु में ही भ्रधिक कर्णगोचर होता है। संभव है 
केशव को इस प्रकार का वर्णन करते समय तपस्वी-श्रेष्ठ विश्वामित्र की यौगिक 
भक्ति का प्रभाव दिखाना अभीष्ट रहा हो इसी से उनका आगमन होते ही चहुँ ओर 
बसंतश्री सुशोभित होने लगी हो । 
इसी प्रकार वन का वर्णन करते समय केशव ने एला, लवंग, पुगीफल तथा 
राजहंस का उल्लेख विहार के वनों में किया है। बिहार के वनों में इनका होना 
भौगोलिक दृष्टि से असंभव है परन्तु वन-वर्णन के अन्तर्गत विभिन्न वृक्षों तथा 
क्षियों का वर्णन होना चाहिए इसीलिए केशव ने इनका वर्णन कर दिया है--- 
तरु तालीस ताल तमाल हिताल मनोहर । 
मंजुल बंजुल लकुच बकुल केर नारियर। 
एला ललित लवंग संग पुगीफल सोहै। 
सारी शुककुल कलित चित कोकिल अलि मोहै। 
शुक राजहंस कलहंस नाचत मत्त मयूर-गन। 
श्रतिप्रफकुलित सदा रहै केशवदास विचित्रवन ॥ 
यद्यपि यहाँ केशव ने “विचित्र वन' कहकर इस प्रइन का समाधान स्वयं ही कर दिया 
है परन्तु इस प्रकार प्राकृतिक असत्यों का वर्गषन करना काव्य की स्वाभाविकता को 
न्यून कर देता है । 
राम भरद्वाज ऋषि से सनाढ्यों की उत्पत्ति के सम्बन्ध में जिज्ञासा 
करते हैं-- 
कहौ भरद्वाज सनाढूय को हैं । भये कहाँ ते सब मध्य सोहैं ॥।* 
परन्तु निरचयपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि त्रेता युग में राम के समय ब्राह्मणों के 
सनाढय, कान्यकुब्ज आदि उपभेद हो चुके थे अथवा नहीं । केशव ने अ्रपने काल में 
इस सत्य के वतंमान रहने के कारण इसका उल्लेख अनेक स्थानों पर किया है । 
अवतारों के क्रम में पौराणिक साहित्य के अन्तर्गत रामावतार को कृष्णावतार 
के पूर्व माना गया है अत: राम के समय में क्रष्णकालीन वस्तुओं का वर्णन करना 
२. बी, २१।१५ 
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रुमयोचित नहीं है । राम दंडक-वन का वर्णन करते हुए वन की समता पांडवों से 
करते हैं । शब्द-साम्य की दृष्टि से तो यह कल्पना उपयुक्त ही नहीं, भ्रति सुन्दर भी 
है परन्तु पांडवों के उस समय तक अस्तित्व में न आने के कारण यह अधिक तके- 
संगत नहीं है-- 

पांडव की प्रतिमा सम लेखों । अजुन-भोम महामति देखो । 

है सुभगा सम दीपति पूरी । सिर औ तिलकावली रूरी ॥।* 

राम ( प्रप्रत्यक्ष रूप से केशव) पूर्णतया भूल जाते हैं कि पांडवों का जन्म 
होने में अभी सहस्नों वर्षों का विलंब है। इसी प्रकार हनुमान राम को सीता का 
संदेश देते हुए कहते हैं-- 

श्री नुसिह प्रहलाद की वेद जो गावत गाथ। 
गये मास दिन आसुही भूठी हवे है नाथ ।॥*१ 

रामावतार में नृसिह तथा प्रक्तलाद के कथानक के साथ भगवान्‌ का कोई 
सम्बन्ध नहीं था । यह घटना पुराणों में रामावतार के एक युग के पश्चात्‌ घटित 
हुई है परन्तु केशव को कदाचित्‌ इस पौराणिक सत्य का स्मरण न रहा इसी से यह 
भूल हो गई है अथवा सम्भव है उन्होंने राम-सीता को त्रिकालदर्शी मानने के कारण 
शसी कल्पनाएँ जानवूक कर ही कीं हों । 

राजा-राम वर्णन के अन्तर्गत केशव ने राम के चौगान खेलने का वर्णन 
किया है-- 

एक काल अतिरूप निधान। खेलन को निकरे चौगान । 
हाथ धनुष शर मनन्‍्मथ रूप | संग पयादे सोदर भूप॥३ 

परन्तु चौगान शब्द फारसी भाषा का है और त्रेता युग में इस खेल का सर्वेथा भ्रभाव 
था । केशव ने अज्ञात रूप से राजा राम में तत्कालीन नरेशों कौ कल्पना कर उन्हें 
भी चौगान खेलने में संलग्न दिखा दिया है । 

केशव ने “'रामचन्द्रिका' में राम-राज्य का वर्णन करते हुए दीपावली पर यूत- 
आऔड़ा तथा फाग के अवसर पर निर्लज्जता का उल्लेख किया है-- 

फागुहि निलज लोग देखिए । जुवा दिवसि को लेखिए ॥* 

दीवाली अथवा अन्य किसी भी अवसर पर आदि राम काव्य में यूत-क्रीड़ा का 
कोई उल्लेख नहीं है । इसका सर्वप्रथम संकेत हमें महाभारत” में मिलता है जब 
द्वापर युग का आगमन हो चुकता है। फाग के अ्रवसर पर निलंज्ज चेष्टाओं का प्रादु- 
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भव भी हिन्दू समाज में कृष्ण-लीलाओं के विकास के अ्नन्तर हुआ था परन्तु केशव ने 
इनका समावेश कृष्ण के जन्म से भी पूर्व कर दिया है। 
राम को लोकापवाद के कारण सीता त्याग का निदचय करते देख भरत कहके 
हैं कि यवनादि के अपवाद लगने से क्‍या ब्राह्मण गऊ का त्याग कर देता है--- 
यमनादि के अपवाद क्‍यों द्विज छोड़ि है कपिलाहि ? 
विरहीन का दुख देत, क्‍यों हर डारि चन्द्र कलाहि ?' 
राम के समय तक भारत में यवनों का प्रवेश नहीं हुआ था अत: ऐतिहासिक दृष्टि से 
बह काल दोष है । इसी प्रकार भरत आगे कहते हैं--- 
दूषत जन सदा शुभ गंगा। छोड़हुगे वह तु ग तरंगा ॥ 
मायहि निदित हैं सब ग्रोगी । क्‍यों तजि हैं सब भूपति भोगी ॥१ 
राम के समय जैन मत प्रचलित नहीं था, श्रतएव जैनमतावलंबियों का गंगा की 
निंदा करने का उदाहरण देना उचित नहीं हुआ है । 
र्वारसि निदत हैं मठधारी । भावति है हरिभक्‍त न भारी ॥। 
निदत हैं तव नामहिं बामी। का कहिये तुम अंतरयामी ॥।* 


राम के समय में जग्रन्नाथ जी नहीं थे परन्तु केशव के समय इन सत्यों के वर्ते- 
मान रहने के कारण ये उपमाएँ स्वाभाविक ही हुई हैं । 


केशवकालीन समाज तथा राजनैतिक स्थितियों के प्रसंग में हम देख चुके हैँ 
कि केशव ने “रामचन्द्रिका' में तत्कालीन समाज तथा राजनीति के विशुद्ध चित्र अंकित 
किए हैं | कवि जिस देश तथा काल में जन्म लेता है उसका उस पर प्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही है, केशव भी इस प्रभाव से अस्पर्य नहीं थे । यह सत्य है कि काव्य 
इतिहास नहीं होता, उसमें बहुबुखी कल्पनाओं का समावेश होता है भ्रतः काव्यसत्य में 
कल्पना का अंश स्वतः ही समन्वित रहता है । “रामचंद्रिका' के वर्णनों में भी कल्पना 
का प्राचुये है परन्तु यत्र-तत्र जहाँ कवि ने ऐतिहासिक तथा कालगत सत्यों की अव- 
हेलना कर कल्पनाएँ की हैं वहीं देश दोष अथवा काल“दोष ञ्रा मए हैं । 


देशकाल संबंधी दोष प्रायः सभी कवियों के काव्य में यदाकदा मिल जाते हैं 
क्योंकि देशकाल के बंधनों में कवि इतना आबद्ध रहता है कि उससे विमुक्त रह कर 
कवि की कल्पना ही नहीं की जा सकती । तुलसी ने ज्रेतायुगीन विभीषण के निवास- 
स्थान में तुलसी का बिरवा लगवा दिया है तया डा० बलदेव मिश्र ने साकेत संत में 
भरत को गांवीजी के अहिसावाद का प्रतिपालक बना दिया है । उन्होंने भरत के जीवन * 
में महात्मा बुद्ध तया बापू के श्रहिसात्मक आदर्शों को उतार दिया है। इस प्रकार के 
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काल्पनिक प्रसंग कवि अपने काव्यों में कमी लोकरंजन एवं कभी लोकसुधार के 
लिए प्रस्तुत करता है परन्तु अपने युग का प्रतिनिधित्व वह अवश्य करता है। “राम- 
चंद्रिका' में भी अपने युग से प्रभावित होकर केशव ने तत्कालीन समाज के अनेक चित्र 
अंकित किए हैं तथा भ्रनेक नवीन कनन्‍्पनाएँ की हैं जहाँ कभी-कभी देश अथवा काल 
दोष आ गए हैं। स्वातंत्र्य प्राप्त होने पर भी कवि के लिए यथासंभव ऐसे दोषों 
का परिहार ही काव्य में श्रधिक वांछनीय है यद्यपि यह बात दूसरी है कि काव्य में 
देश तथा काल दोनों प्रकार के दोषों से पाठक को अवगत कराना भी केशव का एक: 
सचेष्ट प्रयास रहा हो । 
उह व्य 

महाकाव्य के उद्देश्य के सम्बन्ध में प्रायः सभी साहित्य-शास्त्री एकमत हैं 
कि वह महान्‌ होना चाहिए । दण्डी ने कहा कि महाकाव्य में धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष 
आबि चतुव्वर्ग की प्राप्ति होनी चाहिए। रुद्रट के ग्रनुसार चतुर्धर्म से युक्त काव्य महान्‌ 
होता है, और विश्वनाथ ने चारों में से कम-से-कम एक की स्थिति अनिवाय मानी 
है । केशव ने विश्वनाथ की मान्यता का अनुसरण कर “रामचन्द्रिका' की रचना धाभिक 
उद्देश्य से की । राम उनके आराध्य थे तथा बाल्यकाल से ही सौभाग्यवश उन्हें राम 
भक्ति का रुचिर वातावरण भी उपलब्ध हो गया था । 

केदव की राम भावना--मधुकरशाह की रानी गरोश कुँवरि ने ओड़छा में 
एक मन्दिर बनवाया था जो राम राजा का मन्दिर कहलाता है । इसके अतिरिक्त 
ओड्छा में हनुमान धारा, जानकी कुण्ड, अनुरूपा जी (मह॒षि अत्रि और उनकी पत्नी का 
स्थाने), राम संय्या, भरतकूप, आदि राम कथा से संबंधित अनेक प्राचीन दर्शनीय 
स्थान हैं। गुप्तकालीन देवगढ़ के विप्णु मन्दिर में राम की कथा के अनेक चित्र खुदे 
हुए हैं । बु देलखण्ड में दसवीं शताब्दी के पूव बने हुए लक्ष्मण मंदिर, भरत और 
हनुमान के मंदिर हैं । कालिजर के किले में सीता राम के अयोध्यागमन की कथा 
चित्रित है । वहाँ पर एक स्थान का नाम सीतासेज भी है । इन सब भवनों तथा 
मंदिरों से पता चलता है कि बु देलखण्ड में केशव के उदय के बहुत पूर्व से हो राम: 
कथा का पर्याप्त प्रचार था । इस प्रकार केशव को राम की भक्ति अपने वंशाधिकार 
स्वरूप तथा लोकवाणी दोनों से ही मिली थी । उस समय तक राम से संबंधित अनेक 
रामायणें भी लिखी जा चुकी थीं जेसा कि तुलसीदास की एक चौपाई से स्पष्ट है-- 

रामकथा क मिति जम नाहीं । श्रसि प्रतीति तिन्‍्ह के मन माहीं ॥ 
नाता भाँति राम अवतारा। रामायन सत कोटि अपारा ॥१ 

स्वयं तुलसीदास की रामायण केशव की “रामचन्द्रिका' से पूर्व प्रसिद्धि प्राप्त कर चुकी 
थी । केशव के समय तक राम-कथा इतनी प्रचलित हो चुकी थी कि उसकी प्रत्येक्‌- 
घटना और भ्रत्येक भ्ंतकेंथा को कहने की आवश्यकता नहीं थी। राम कथा मूल रूप: 





२. मानस, बालकांड, एृ० ६५, छंद ३१२ ख 


'इघ० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


“में बहुत विस्तृत न होते हुए भी उसमें चारों ओर से आकर इतनी घटनाएँ मिल गई 
-ीं कि एक साथ प्रत्येक घटना का वर्णन करना असंभव था । इसीलिए इतनी रामा- 
यण्णें होते हुए भी कोई रामायण अपने पूृर्ववर्ती काव्यों का पिप्टपेषण नहीं है तथा 
प्रत्येक में नवीन उद्भावनाएँ हैं। 'रामचन्द्रिका' के पात्र भी पिछली कथाओं के पूरक 
हैं, पुनरुक्ति नहीं । इसी दृष्टिकोण को लक्ष्य में रव कर केशवदास ने पुनरुक्ति का भय 
त्याग कर राम नाम की रटना की है । तुलसी राम की उस भक्ति के याचक हैं जिससे 
महिमा मिलती है, केशव राम के उन ग्रुणों के उपासक हैं जिनसे गरिमा मिलती है। 
केशव ने राम के जिस रूप की उपासना की है वह अक्षरों में वर्णनातीत है ! 

वे संसार को सुख देने में मूल कारण हैं और सम्पूर्ण संसार द्वारा वंदनीय हैं । महादेव 
उन्हें सदा हृदय में धारण कर उपासना करते हैं। ब्रह्मा उनके गुणों को देखते ही रह 
जाते हैं। सरस्वती उन्हें लेखबद्ध करने की चेष्टा करती हैं और शेषनाग अपने सहखन- 
मुख से उनका गायन करने का प्रयास करते हैं परन्तु तब भी कोई उनके गुणों का पार 
नहीं पा सकता ।* भगवान्‌ राम श्रपने भक्तों को देवलोक पहुँचाने वाले हैं और बिना 
- उनका गुणगान किए कोई भवसागर के पार नहीं पहुँच सकता । जिसे वे एक बार 
शरण में ले लेते हैं वह जन्म-मरण के सभी कष्टों से [मुक्त हो जाता है। उनका मन 
कभी लोंभ,मोह, मद और काम के वशीभूत नहीं होता है। बे साक्षात्‌ परत्रह्म हैं 

और अब तक के सब अवतारों में सरवेश्रेष्ठ हैं ।*१ 





१. बानी ज्गरानी की उदारता, बखानी जाय, 
ऐसी मति कहो थों उदार कौन की भई। 
देवता असिद्ध सिद्ध ऋषिराज तपवुद्ध, 
कहि कह्ि हारे सब कहि न केहूँ लई | 
भावी भूत्त वर्तमान ज्गत बखानत है, 
केशोदास केहू ना बखानी काहू पे गई | 
बरणें पति चार मुख पूत वर्ण पांच मुख, 
नाति वर्ण पट्मुख तदपि नई नई।॥। +-रा० च०, १२ 


२. भलोबुरो न तू ग्॒ने । 
बृथा कथा कहे सुने | 
न राम देव गाइ हे। 
न देवलोक पाइ है। +रा० च०, २।१८६ 
बोलि न बोल्यो, बोल दयो फिर ताहि न दीन्हों ! 
मारि न मारयो शत्रु क्रोध मन बृथा न कीन्‍्हों। 
जुरि नमुरे रुआम लोक की लीक न लोपी। 
दान सत्य सम्मान खुयश दिशि विदिशा ओपी । 
मन लोभ मोह मद काम वश भये न केशव दास मणि । 
सोई परजह्म ओऔ राम दें अवतारी अवतारमणि | 
“--रो०् च०, २१७ 
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प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रेफर 


राम नरकारि हैं और उनके दर्शन से पापी भी पवित्र होकर स्व प्राप्त करते 
हैं । संसार में उनका रूप राजकुमार का है, और केवल उनका बालरूप ही सुर- 
पालक इंद्र के समान आ्रानन्ददायक है । वपुधारी होते हुए भी वे साक्षात्‌ ज्योति के 
सदृश हैं जिसको देखने के लिए सिद्ध लोग समाधि लगाते हैं, योगियों को 
जिसका दर्शन दुर्लभ है और जो महादेव के मन रूपी सागर में सदेव;बसती है। उस 
का न रूप है, न रंग है, न कोई विशेष चिह्न है और वेद उसको अ्नादि तथा अनंत 
कहते हैं। ब्रह्म भी उसका ठीक से वर्णन नहीं कर सकते ।* राम समस्त शभुवनों के 
पालन-पोषण-कर्त्ता और ब्रह्मा, रुद्रादि त था चर-अभ्रचर जीवों में बसने बाले हैं ।* जब 
परशुराम राम को नारायण न मानकर उनसे विवाद बढ़ाते हैं तो राम क्रोध करके 
स्पष्ट कहते हैं कि मैं वह व्यक्ति हूँ जो ब्रह्मा की सृप्टि को नष्ट कर दूँ, महादेव को 
योगासन से डिगा दूँ, चौदहों लोकों का संहार कर दूँ, शेषनाग के सहित पृथ्वी को गिरा 
दूं, सातों सागर मेरी आज्ञा से मिलकर प्रलय मचादें और मेरे संकेत मात्र पर सारा 
संसार अंधकारमय हो जाए ।* महादेव उनकी स्तुति करते हुए कहते हैं कि वे 
अमल अनंत अनादि देव हैं। सबको ईर्ष्या, देप और पक्षपातहीन दृष्टि से समान 
भाव से देखते हैं और भक्तों के कारण संसार में अवतार लेते हैं।* वह अधर्म के 
संहारक और धर्म के प्रचारक हैं । धर्म की मर्यादा को बनाए रखने के लिए इस 


संसार में स्वेच्छा से अवतरित होते हैं ।* संसार में ऐसा कोई नहीं हैजो इनकी 


१. सिद्धि समाधि सजे अजहूँ न कहूँ जग नोगिन देखन पाई । 
रुद्र के चित्त समुद्र बसे तित ब्रह्महु ५ बरनी नहि जाई | 
रूप न रंग न रेख विसेष अनादि अनंत बेदन गाई | 
केशव गाषि के नन्द हमें वह ज्योति सो मूरतिवंत दिखाई । ४|१८ 


२. युण गण मणिमाला चित्त चातुझशाला | 
जनक सुखद गीता पुत्रिका पाय सीता ॥ 
अखिल भुवन भत्ता ब्रह्म रुद्रादि कर्त्ता। 
थिर चिर अभिरामी कीय जामातु नाभी।| ६२७ 


३. भुगन कियो भवधनुष साल तुमको श्रव सालों | 
नष्ट करों विधि सृष्टि ईश आसन ते चालों॥ 
सकल लोक संदरहूँ सेस सिते धर डारों। 
सप्त सिंधु मिली जा ही होई सबही तम भारो॥ 
अति अमल जोति नारायणी कह केशय बुम्ति जाय बर। 
भूगुनंद संभारु कुठार में कियो सरासन युक्त सर || ७४२ 


४. तुम अमल अनंत अनादि देव वेद बखानत सकल भव | 
>> न 
सबकी समान नहिं बेर नेह, सव मक्तन कारन धरत देह | ७४४8 
५. निजेच्छया भूतल देहधारी | अधम संहारक धर्मचारी || 
चले दशभीवहि मारिबे को | तपीबती केवल पारिबे को || १०।४६१ 


इंघ२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


“माया से विमोहित न होता हो । यद्यपि वे स्वयं स्ंज्ञ हैं और सब प्रकार से समर्थ 
हैं परन्तु फिर भी देहधारियों के समान लीलाएँ करते हैं जिसको देखकर संसार के 
श्रज्ञ व्यक्ति मोहित हो जाते हैं ।' इसीलिए राक्षसों के संहारक और जगत के कर्ता 
धयालक, संहारक सब कुछ होते हुए भी साधारण सांसारिक पुरुषों के समान पर्णशाला 
के लिए उपयुक्त स्थान पूछने अगस्त्य ऋषि के पास जाते हैं । रावण भी कालवश 
उनकी माया से म्रोहित होकर उनसे युद्ध ठानता है । मारीच से समभाता है कि 
राम को मनुष्य मत समझो, उनको समस्त चौदहों भुवनों में व्याप्त समझो क्योंकि 
“वे जल थल में सर्वत्र व्याप्त है :* परन्तु जब मारीच देखता है कि रावण इस समय 
किसी की बात नहीं सुनेगा तो वह यह सोचकर कि रावण के हाथों नरकवासी होगा 
और भगवान्‌ राम तो बेकुण्ठ भेजकर मुक्ति देने वाले हैं, इसलिए उनके हाथों मप्ृत्यु 
“पाकर मुक्त होना ही श्रच्छा समभता है । 
राम सव्वंशक्तिमान हैं । गरुड़, कुबेर, यम, राक्षस, देवता, देत्य और जितने 
राजा इस संसार में हैं और अरबों इन्द्र, खरत्रों शिव तया करोड़ों सूर्य-और इन्द्र सब 
श्रीराम के दास हैं और संसार में कोई भी उन्हें कप्ट नहीं पहुँचा सकता ।* बे 
स्वयं ब्रह्म और रुद्र आदि देवों के कष्टों का हरण करने वाले हैं। राम गुणातीत हैं 
परन्तु फिर भी मानव-लीला दिखाने के लिए उसके समान सुख-दुःख से प्रभावित होते 
हैं। जिस प्रकार तुलसी ने स्थान-स्थान पर राम के नियुणत्व तथा परब्रह्मत्व का 
स्मरण करा कर जनता को सजग कर दिया है कि राम की नर-लीलाओं को देखकर 
अम में न पड़ो, उसी प्रकार केशव ने भी अनेक स्थलों पर राम का प्रत्यक्ष अथवा 
अप्रत्यक्ष गुणगान किया है। '“रामचन्द्रिका' में ऐसे श्रनेक स्थल हैं, जहाँ कवि ने 
राम को मतुज्य न समझ संसार का स्वामी होने का स्मरण कराया है। 


१ यद्यपि ओरीरघुनाथजू , सम रूवंग सर्वह् । 
नरक सी लीला करत, जेहि मोहत सब अज्ञ । १२२६ 
२. रामहि मानुष के जनि जानो | प्रन चौदह लोक बखानो || 
जाइ जहाँ सिय ले सुन देखों | हों हरि को जलहू थल लेखाँ॥ १२६ 
पच्छिराज जच्छराज प्रेतराज नातुपान 
देवता अदेवता नृदेवता जिते जहान ॥ 
पवेतारि अब खबब से सवंधा बखानि | 
कोटि-कोटि सूर चन्द्र रामचन्द्र दास मानि ॥ १२।१७ 
४. यद्यपि दे अति निमु य॒ताई । मानुष देह धरे रघुराई |! 
लक्ष्मण राम जद्दी अवलोक्यों | नेनन तें न रहो जल रोक्यो ॥१७।४३ 
वानर न जानु सुर जानु सुभगाथ दें। मानुष न जानु रघुनाथ जगन्नाथ हैं |॥ 
जानकिहि देडु करि नेहु कुल दे ह सों | आजु रण सानि पुनि गाजि इंसि मेंइ सों || 
श८व११ 
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राम को केशव ने परब्रह्म माना है. श्रतः वे नियुंण भी हैं ओर सगरुण भी । 
व्यक्ति अपनी-अपनी भावनाम्रों के अनुकूल उन्हें नियुण अथवा सगुण मान लेता है । 
निर्युण रूप में उनका कोई परिमाण नहीं है, न भ्रादि है, न अन्त है और न कोई 
“रूप है। परन्तु भक्तों को संशय होता, है कि यदि राम का कोई रूप नहीं है तो वे 
चलते-फिरते कैसे हैं इसलिए तुलसी ने कहा है कि उनकी कृपा से तो अंधा देखने 
लगता है और लंगड़ा चलने लगता है फिर स्वयं राम को क्या कष्ट । केशव ने भी 
स्तुति करते हुए ब्रह्मा के मुंह से कहलाया है कि राम तिगुंण के साथ ही गुणरूप 
भी हैं। उनके रजोंगुणमय रूप ने ब्रह्म नाम से सृष्टि की रचना की है । सतोगुण 
धारण करके विष्णु रूप से विश्व की रक्षा की है और तमोगुण रूप से शंकर बनके 
संसार का संहार किया है । राम स्वयं सारा संसार हैं और सारा संसार राम में ही 
“स्थित है। उन्होंने सब जीवों की मर्यादा बाँध दी है और उनका उल्लंघन होने पर 
अवतार लेकर उसे पुनः स्थापित करते हैं । इसी प्रकार दस बार संसार में मर्यादा 
“भंग होने पर वे विभिन्न रूपों में अवतार ले चुके हैं ।* ब्रह्मा, विष्णु, महेश तीनों 
उनकी स्तुतियाँ करते रहते हैं, इन्द्र उनका दास है। वे केवल लोकाचार के लिए 
“दशरथ के पुत्र और लक्ष्मण के भाई हैं श्रन्यथा तो साक्षात्‌ परमात्मा ही हैं । 

केशवदास की राम-भावना पर ग्रुरु रामानन्द का भी प्रभाव पड़ा था। रामा- 
'नन्‍्द ने राम-भक्ति का द्वार प्रत्येक वर्ण के लिए खोल दिया था, उसी प्रकार केशव ने 
भी प्रत्येक वर्ण को राम नाम का अधिकारी माना है। स्त्री-पुरुष, ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
वैश्य और जो कोई भी राम का चरित्र सुनता है उसे पुत्र-कलत्र तथा सम्पत्ति का 
सुख मिलता है और अनेक यज्ञ, दान तथा तीर्थाटन का फल प्राप्त होता है ।* केशव 
ने राम नाम का महत्त्व बताकर अंग-उपांगों सहित भक्ति की जटिलता को बहुत 
कम कर दिया । उस समय प्रचलित भक्ति में “कमेकाण्ड” का इतना अ्रधिक प्रभुत्व 
था कि साधारण ग्रृहस्थ को वह बहुत जटिल प्रतीत होती थी । उसकी शंका केशव- 
दास गुरु वशिष्ठ के द्वारा ब्रह्मा जी से करवाते हैं। वशिष्ठ जी पूछते हैं कि जो 





१... राम सदा तुम अंतरयामी । लोक चतुर्दश के अभिरामी | 

निमुण एक तुम्हें जग जाने | एक सदा गुणवंत बखाने || २०१५ 

राम । छुतत। पममयुत सीय मन मानिये । बन्दुजन मातुगन प्रान सम जानिये । 

ईश, सुर-ईश जयदीश सम देखिए । राम कह लक्ष्मण ! विशेष प्रभु लेखिए | 

२०|२५ 

२. रामचन्द्र चरित्र को जु सुने सदा चित लाय | 

ताहि पुत्र कलत्र संपत्ति देत श्री रघुराय ॥ 

यह्ष दान अनेक तीरथ न्द्ान को फल होय | 

नारि का नर विम्न छत्रिय वेश्य शूद्र जो कोब |. १६|३८ 


इंदडं राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


व्यक्ति योग-यज्ञ न कर सके, स्नान-दान तया विधान के मर्म को न समक सके और 
सब भाँति अशकत हो उसका उद्धार कैसे हो सकता है ?* ब्रह्मा जी उन्हें समभाते 
हैं कि राम-नाम का जाप अत्यन्त सरल और फलदायक है। जो केवल आधा अर्थात्‌ 
*रा! का जाप करता है उसकी अधोगति नष्ट हो जाती है और जो पूरा नाम लेता 
है, उसे सीधे बेकुण्ठ की प्राप्ति होती है । इस संसार में जो राम का नाम सुनता है 
और सुनाता है वह साधु कहलाता है, जो कहता और कहलाता है उसके समस्त पाप 
पुण्य नष्ट हो जाते हैं, और जो जपता-जपाता है उसकी सम्पूर्ण वासनाओं का अन्त 
हो जाता है।' 

केशव की राम-भक्ति की एक दीघे साहित्यिक परम्परा है। वेदों में जिस 
राम का केवल एक-दो स्थानों पर किसी राजा के रूप में उल्लेख हुआ है, वही 
वाल्मीकि रामायण में एक नरश्रेष्ठ राजा बन गये जो अपने अनेक गुणों में विष्रु, 
तथा इन्द्र की समता करते थे । महाभारत में राम विष्णु के अवतार हैं, परन्तु 
विष्णु ब्रह्मा के आदेश के अनुसार जन्म लेकर रावण का वध करते हैं ।१ बौद्ध साहित्य 
में राम बुद्ध के अनेक पूर्व जन्मों में से एक जन्म लेकर पृथ्वी पर अवतरित होते हैं भ्रौर 
जेन साहित्य में उनकी गणना जैनियों के त्रिषष्ठि महापुरुषों में होने लगती है । राम- 
कथा की लोकप्रियता के साथ-साथ राम का महत्त्व भी बढ़ता गया है और पुराणों में 
महाभारत का अनुगमन करते हुए विष्णु के अवतारों में रामावतार को भी स्वीकार 
कर लिया गया है । संस्कृत ललित-साहित्य में भी राम विष्णु के अवतार बने रहे परल्तु, 
श्रष्यात्म रामायण तक आते-आते वे साक्षात्‌ परब्रह्म के अश्रवतार हो जाते हैं श्रौर 
उसीसे प्रभावित होकर तुलसी और केशव ने भी राम को, परब्रह्म मानकर विष्स्णु 
को उनका केवल एक अंश मात्र बना दिया है। श्रध्यात्म रामायण में उसके कवि ने 
राम-भक्ति का प्रतिपादन वेदान्त-दशंन के श्राधार पर किया था, तुलसी ने भी 
विनयपत्रिका में उसका शास्त्रीय प्रतिपादन किया परन्तु केशवदास ने उसका सरली» 
करण कर केवल राम नाम को ही यथेष्ट बताया । 


१... चित्त मांक जब अआनि अरुकी | 
बात तात पहेँ में यह बूकी || 
योग याग करि जाहि न श्ावे | 
स्नान दान विधि मर्म न पावे || 
है अशक्त सब भांति बिचारो । 
कौन भ्ति प्रभु तादि उपारो ।। २६४ 
२. कहे नाम आवो सो आधो नसावे | कद्दे नाम पूरो सो नेकुण्ठ पावे ॥ 
सुधारे दुईँ लोक को कर बर्ण दोऊ | हिये चद्म छोड़े कद्े ब्ण कोऊ || 
सुनावे॑ झरने साथु संगी कहावे | कहाव॑ कहै पाप पुज नसावे ॥| 
जपाने जप वासना जारि डारे | तजे छत्म को देवलोके सिधारे || २६३०७ 
8, महाभारत, अरखण्य पं | ३३२६० 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व रेघ५ 


इस प्रकार केशव के समय में राम पूर्ण ब्रह्म स्वीकार कर लिए गये थे परन्तु 
उनके इस रूप का तब तक इतना अधिक निरूपण हो चुका था कि अरब तुलसी और 
केशव दोनों पर ही कृष्ण-काव्य तथा 'हनुमन्नाटक', 'प्रसन्नराघव” आदि संस्कृत ग्रन्थों 
का प्रभाव पड़ने लगा और उनका घ्यान राम को ब्रह्म मानकर भी उनके ब्रह्म रूप का 
वर्णन करने की भ्रपेक्षा नर रूप की ओर अधिक जाने लगा थर । इसीलिए साक्षात्‌ 
परमात्मा होते हुए भी हमें तुलसी की 'गीतावली” तथा केशव की “रामचन्द्रिका' में 
उनके राज-रूप के दर्शन श्रधिक होते हैं । 

केशव ने राम के राजा रूप का वर्णन अवश्य किया परन्तु. उनके वर्णन में 
कहीं भी भक्ति की मर्यादा का अतिक्रमण नहीं हुआ है । तत्कालीन जनता की अभि- 
रुचि को देखते हुए केशव उसके दुःख का निवारण राम का मानवीय-रूप चित्रित कर 
के करना चाहते थे अत: वह “रामचन्द्रिकां के आरम्भ में कहते हैं कि उन्होंने 
वाल्मीकि से पूछा “दुःख क्‍यों टरि है ।! वाल्मीकि के राम-नाम का गृणगान करने का 
परामद्ःं देने घर उन्होंने “रामचन्द्रिका' की रचना की | केशव का यह दुःख इतना 
निजी नहीं है जितना जन-जीवन से सम्बन्धित है । तुलसी के समान केशव की साधना 
भी व्यक्तिगत न होकर लोक-मंगल के लिए है । यह लोक-मंगल तीन प्रकार का है 
राजनंतिक, घामिक तथा सामाजिक । तत्कालीन राजाओं की पभ्रवृत्तियाँ तथा उनके 
राज्य में दुव्येवस्था का वर्णन केशव ने रामकृत राज्यश्री निदा के प्रसंग में किया 
लथा उसका समाधान किया राम-राज्य में शांति और सुख दिखाकर । धामिक मत- 
मतांतरों तथा सामाजिक अव्यवस्था का निराकरण केशव ने वशिष्ठ द्वारा राम की 
शंकाओं का समाधान करवा कर किया है । “रामचन्द्रिका' में इतना विस्तार कवि ने 
अन्य किसी प्रसंग को नहीं दिया है । 

केशव का सम्बन्ध इन्द्रजीत के दरबार से था अतः: उन्हें जन-साधारण के 
सम्पर्क में आने का अवसर नहीं भ्राप्त हुआ परन्तु समाज के जिस वर्ग से उनका 
सम्बन्ध था उसका सुधार और कल्याण वह अवश्य चाहते थे। राजा और उसके 
कर्मचारियों के व्यवहार का प्रभाव सम्पूर्ण प्रजा पर पड़ता है अ्रतः वह इनमें कर्म- 
निप्ठता का भाव जगाना चाहते थे। समाज के धामिक नेता ब्राह्मण वर्ग अनेक 
भ्रकार के तकं-कुतकों में पड़कर लोक-समाज को भ्रम में डाले हुए थे अत: वह साधना 
का ऐसा मार्ग चाहते थे जिसमें अश्षिक्षित जनता को उन ब्राह्म णों की कृपा पर निर्भर 
न रहना पड़े । राम भ्रगस्त्य ऋषि से कहते हैं-- 

सोदर मंत्रिन के जु चरित्र । इनके हमपे सुनि मखमित्र। 
इनही लगे राज के काज | इनही ते सब होत अकाज ।* 


>< >< >< 

मुख रोगी ज्यों मौने रहै। बात बनाय एक ४ कहै। 
बन्धु वर्ग पहिचान नहीं। मानो सन्निपात की गह्टी ।९ 
१... रामचन्रिका २३-१४ 

३, वद्दी र३.१४ 





३८६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अ्रष्ययन 


अनेक प्रकार के साँसारिक दुःखों का वर्णन कर राम पूछते हैं-- 


जो कुछ जीव उधारन को मत । जानत हो तो कही मन है रत ।* 

उस समय वतमान विभिन्न उपासना-पद्धतियों को देखकर पूछते हैं-- 

जग तुमते नहिं सर्वज्ञ आन । सब कहौ देव पूजा विधान ।*१ 

राम की यह हांका केशव की शंका है, तत्कालीन प्रजा की शंका है और इसी 
का समाधान करना “रामचन्द्रिका' का उद्देश्य तथा उसकी प्राप्ति लक्ष्य है। केशव की 
यह रचना किसी भौतिक सुख, ऐश्वर्य अथवा अर्थ की कामना से नहीं हुई है बल्कि 
सम्राज हित के लिए हुई है । केशव का लक्ष्य समाज का बुद्धि-जीवी वर्ग है इसलिए 
उन्होंने उपदेश का आश्रय न लेकर बुद्धि ही के सहारे उसे सुधारने का प्रयत्न किया 
है । बुद्धि को उपदेश की नहीं तक की अपेक्षा होती है । तुलसी और केशव दोनों में 
उद्देश्य की समानता होते हुए भी इसीलिए हम उन्हें दो पृथक्‌ मार्गों का अनुसरण 
करते हुए देखते हैं । तुलसी में उपदेश प्रधान है और केशव में तकं, परन्तु उद्देश्य 
दोनों का लोक सुधार है । 


“रामचन्द्रिका' में केशव का श्रभिव्यंजना कौशल 


'रामचन्द्रिका' की भाषा--केशव का जन्म विद्वानों के जिस परिवार में हुआ, 
वहाँ संस्कृत मातृभाषा थी और भाषा का अध्ययन सप्रयास करना होता था। उनके 
परिवार के दास भी संस्कृतभाषी ही थे ।? अतः केशव की भाषा का अध्ययन करने 
के पूर्व स्मरणीय है कि वह संस्कृत के विद्वान थे भाषा के नहीं । केशव का भाषा 
का अध्ययन उनके हिन्दी के प्रति असीम प्रेम का ही परिचायक है। 


केशव के पूव्ववर्ती तथा समकालीन अनेक कवि केशव के पूर्व ही ब्रजभाषा 
और अवधी में विपुल साहित्य की रचना कर चुके थे। सूरदास तथा अष्टछाप के 
कवियों के हाथों ब्रजभाषा यथेष्ट विकसित हो चुकी थी। जायसी और तुलसी 
अवधी में दो श्रेष्ठ महाकाव्यों की रचना कर चुके थे। तुलसी ने अ्रवर्धी के साथ ही 
ब्रज में भी अनेक काव्यों का अणयन किया परन्तु केशव ने रामचन्द्रिका के रूप में 
ब्रज भाषा में महाकाव्य लिखने का लगभग प्रथम प्रयास किया । 


केशव का जीवन वुन्देलखण्ड की मनोरम भूमि पर व्यतीत हुआ था । बुन्देल- 
खण्डी उनकी अपनी प्रान्तीय भाषा है परन्तु बुन्देलखण्डी लगभग ब्रजभाषा है और 
उसकी गणना पश्चिमी हिन्दी में ही होती है। बुन्देलखण्डी तथा ब्रजभाषा दोनों 


१०. रामचन्द्रिका, २४.२८ 
२. वही २५-२३ 
३: भाषा बोलि न जानदीं जिनके कुल के दात | 
भाषा कवि भो मंदमति तेह्टि कुल वेशवदात |--कविग्रिया, २।१७ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३८७ 


का मूलाधार शौरसेनी है और दोनों के व्याकरण में पर्याप्त सादृश्य 'है। अतः केशव ने 
पजस ब्रजभाषा का प्रयोग किया है वह बुन्देलखण्डी मिश्रित ब्रजभाषा है, शुद्ध ब्रज- 
भाषा नहीं । बुन्देलखण्डी और ब्रजभाषा से भी अधिक केशव संस्कृत के विद्वान थे 
अतः उनकी भापा में संस्कृत के शब्दों और व्याकरण का भी प्राचुर्य है । केशव की 
भाषा को इस प्रकार हम संस्कृत, बुन्देलखण्डी तथा ब्रजभाषा के समन्वय से निर्मित 
ब्रजभाषा कह सकते हैं। 

जन्मगत प्रभाव के अतिरिक्त तीनों भाषाश्रों का समन्वय करने में केशव का 
सांस्कृतिक उद्देश्य भी था। केशव के समय तक संस्कृत, प्राकृत, अपश्रंश, अवधी, 
ब्रज ग्रादि अनेक भाषाओं में परथक-प्थक्‌ प्रचुर साहित्य की रचना हो चुकी थी ॥ 
परन्तु प्रत्येक भाषा की अपनी सीमाएँ होती हैं। केशव का युग निर्माण का युग था, 
बह एक ऐसी साहित्यिक भाषा का निर्माण करना चाहते थे जो स्वयं में पूर्ण हो ॥ 
इसके लिए उन्होंने विभिन्न भाषाओं से तथा आवश्यकता पड़ने पर विदेशी भाषा से 
भी ऋण लेने में संकोच नहीं किया है । इस सम्बन्ध में केशव का एक प्रयास अवद्य 
रहा है कि जब उन्होंने अन्य प्रान्तीय भाषाओं के शब्द लिए हैं तो उनको यथासम्भव 
उसी रूप में ग्रहण किया है जिस रूप में वह वहाँ प्रचलित हैं परन्तु जब उन्होंने 
“विदेशी शब्दों को स्वीकार किया है तो उनका तद्भव रूप रखा है। संस्कृत के शब्दों 
का प्रयोग करते समय भी उन्होंने यथासम्भव उनका तत्सम रूप ही रखा है । 

बुन्देलखण्ड में गकार और शकार अधिकांश अपने शुद्ध रूप में ही लिखा 

जाता है श्रतः केशव ने भी संस्क्ृत के उन तत्सम शब्दों को जिनमें गकार और शकार 
आते हैं प्रायः शुद्ध रूप में ही लिखा है। उनके रूप में केशव ने परिवर्तन केवल 
तभी किया है जब इस परिवर्तन से या तो पदलालित्य में वृद्धि होती हो अथवा ' 
अनुप्रास की आवश्यकता उन्हें ऐसा करने को विवश करती हो । गोस्वामी तुलसीदास 
ने भी अपनी रचनाओं में श्रजभाषा और अवधी के नियमों का पूर्ण पालन किया 
है परन्तु जब श्रन्य प्रान्त का शब्द लिया तो उसको उसी रूप में लिखा है। 
रामायण के श्ररण्यकांड में रावण के सम्बन्ध में तुलसीदास ने लिखा है 'इत उत 
चिते चला भणिश्नाई ।' भणिया झब्द वुन्देलखण्डी है जिसका श्रर्थ है चोर । भणिआ्राई 
का श्रर्थ है चोरी । तुलसी यदि चाहते तो अवधी के नियमानुसार 'भनिआई”' बना 
सकते थे परन्तु इससे अर्थ-बोध में बाधा पड़ती । केशव ने भी झ्रधिकांश इसी नियम 
का पालन किया है इसीलिए उनकी भाषा में इब्दों के प्राय: तत्सम रूप ही अधिक 
मिलते हैं । 


केशव की रचनाओं से एक बात स्पष्ट है, उनकी कोई भी रचना उस पाठक 
के हेतु नहीं रची गई है जो संस्कृत भाषा से अनभिज्ञ हो तथा जिसमें काव्य के 
शास्त्रीय अध्ययन की रुचि न हो । उनके काव्य का आनन्द वही पाठक उठा सकता 
है जिसने संस्कृत-साहित्य का थोड़ा-बहुत अध्ययन किया हो और जो श्ञास्त्रीय काव्य 
का प्रशिक्षण लेना चाहता हो । उनकी कविध्रिया' कविकर्म सीखने वाले शिष्यों के 
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लिए तथा 'रसिकप्रिया' रस का अध्ययन करने वाले शिष्यों के लिए है । 'रामचन्द्रिका 
को यद्यपि हम छंद जिज्नासुग्रों के हेतु रची गई रचना तो नहीं कह सकते क्योंकि 
उसमें छंदों के लक्षण कहीं नहीं दिए गए हैं परन्तु फिर भी यह छंद-प्रेमियों के रस 
भोग की वस्तु तो है ही । केशव स्वयं संस्कृत-साहित्य के मान्य पंडित हैं और उन्होंने 
हिन्दी-काव्य जिज्ञासुओं को संस्कृत की परम्पराओं से ही परिचित कराने का प्रयास 
भी किया है । “रामचन्द्रिका' में इसीलिए उनका संस्कृत के प्रति ग्रसीम मोह सरलता 
से समभ में भरा जाता है । 

'रामचन्द्रिका' में केशव ने अन्य ग्रन्थों की अपेक्षा संस्कृत-शब्दों का प्रयोगः 
सबसे अधिक किया है। उन्होंने अधिकांश संस्कृत-शब्दों का तत्सम रूप ही रखा है, 
कहीं-कहीं संस्कृत विभकतियों को भी हिन्दी में ज्यों-का-त्यों अपना लिया है और 
कहीं संस्क्रत के इलोकों को ही उद्धृत कर दिया है। कुछ छंदों में संस्क्ृत-शब्दों का 
बाहुलय इतना अधिक है कि वह हिन्दी के स्थान पर संस्कृत के ही छंद प्रतीत होते 
हैं । संस्कृत के तत्सम रूपों के कुछ उदाहरण निम्न छंदों में देखे जा सकते हैं-- 

वहूं शब्द वंचक जानि । अलि पर्यतोहर मानि। 
नर छाहंई अपवित्र ।शर खंग निर्देय मित्र ।* 

यहाँ पश्य' शब्द संस्कृत में दृश्‌ धातु का रूप है, हिन्दी व्याकरण में यह रूफ 
प्रयुकत नहीं होता । इसी प्रकार--- 

होहिंगे सुत है सुधी पग्मु धारिये स्त ओक। 
रामचन्द्र छितीश के सृत जानिहै तिहुं लोक ।९ 

इस छंद में मम शुद्ध संस्कृत का शब्द है तथा छितीझ्म संस्कृत क्षितीश का 
तदभव रूप । केशव यदि तत्सम शब्दों को युक्त विकर्ष के साथ लिखते हैं तब भी: 
उसमें बहुत कम परिवतंन करते हैं जेसे-- 

(क) इनहीं के तप तेज बढि है तन त्रण । 

इनहीं के तप तेज होहिंगे मंगल पुरण । 

(ख) रामचन्द्र सीता सहित शोभत हैं तेहि ठौर 

(ग) भनो शचि विधि रचि विविध विधि वर्णत पंडित। 
ब्रजभाषा के अनुसार उपरोक्त मोटे शब्दों का रूप तूरन, पूरन, सोभत और 
बरनत होना चाहिए था परन्तु केशव ने संस्कृत के अनुराग के कारण इनका रूप तुरण,. 
पुरण, शोभत और वर्णत ही रहने दिया है । 

कुछ स्थलों पर केशव ने संस्कृत शब्दों का तदभव रूप भी रखा है जसे-- 

तरू ऊमरि को आसन अनूप । बहु रचित हेममय विश्व रूप ।* 

१०. रामचन्द्रिका, २०।१७ 


२ वही, १३५५ 
३० वीं, २६।२० 
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यहाँ ऊमरि शब्द संस्कृत उद्म्बर का तद्भव रूप है । 
संस्कृत शब्दों के साथ ही केशव ने संस्कृत सामासिक रूपों का भी 'रामचन्द्रिका 
में यथेष्ट प्रयोग किया है। उदाहरणार्थ-- 
तिनही तिनही लखि लोभ डसे | पटतंतुन उंदुर ज्यों तरसे ।* 
यटतंतु शब्द संस्कृत में षष्ठी विभकति का लोप करके “पटस्य तंतु इति पटतंतु” 
बनता है । 
, केशव ने संस्कृत प्रत्ययों को हिन्दी में लाने का प्रयोग भी अनेक स्थलों पर 
किया है--- 
(क) शीतलता शुश्नता सबे सुन्दरता के साथ ।* 
(ख) धघधर्मबीरता विनयता, सत्य शील आचार ।* 
(ग) भागीरथी हुतियँ अति पावन वावन ते अति पावनताई ।* 
(घ) विचारमान ब्रह्मदेव अमान मानिए। 
ग्रदीयमान दुख सुख दीयमान जानिए । 
अदंड्ायन दीन, गये दंडसान भेदवे ।* 
उपरोक्त छंदों में शुश्रता, विनयता, पावनता में संस्कृत का ता! भ्रत्यय और 
(घ) छंद में मोटे शब्दों में 'मनुए' प्रत्यय का प्रयोग हुआ है । 
संस्क्रत के वर्ण का प्रयोग भी केशव ने दो-एक स्थानों पर किया है यद्यपि 
हिंदी में यह बिल्कुल प्रचलित नहीं है, जैसे-- 
कीरति ले जग की जनु वारत । चंद्रक चंदन चंद सदाइरत ॥॥* 
यहाँ सदा -+- आरत 5 सदारत के स्थान पर केशव ने संस्कृत के अनुसार सदा रत 
ही चलने दिया है। 
संस्क्ृत व्याकरण के अनुकरण पर केशव ने कतिपय स्थानों पर कर्त्ता कारक 
के स्थान पर कर्म कारक में भी वाक्‍्यों की रचना की है--- 
हों मनते विधि पुत्र उपायो । जीव उधारन मंत्र बतायो ॥* 
इस वाक्य का अर्थ होता है--तह्मा के द्वारा पुत्रवत्‌ जब मैं उत्पन्न किया गया ॥ 


१. रा० च ० रृ।हध 
र्‌ दही, २६।२४ 
9. दही, रह्ारर 
४० बहा, ६च्घ्‌ 
ध वही, 3]३ 
बे, २६।२५ 


बेड, २५४६५ 


कद्ण 
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(१) हम वन पटये हैं नृपति तात । 
(२) धनदपुरी हौं रावन लोन्ही । 
(३) पुत्र हों विधवा करी । 
आदि में भी इसी प्रकार की वावय-रचना की गई है । 
“रामचंद्रिका' में यत्र-तत्र संस्कृत विभक्तियों के भी कुछ उदाहरण मिल 
जाते हैं-- 
(क) निजेच्छया भूतल देहधघारी । 
(ख) उरसि अंगद लाज कछ गहौी। 
(ग) लीलयेव हर को धनु सांध्यो । 
निजेच्छया में तृतीया विभक्ति, उरसि में सप्तमी और लीलया में तृतीया विभक्ति है 
यह शुद्ध रूप से संस्कृत की विभक्तियाँ हैं और हिंदी में इनका प्रयोग नहीं होता । 
केशव भै इन विभक्तियों के योग से भाषा को कुछ नए शब्द देना चाहा परन्तु, हिंदी 
में इस प्रकार के शब्द अधिक प्रचलित नहीं हो सके । 
स्फुट संस्कृत शब्दों के श्रतिरिक्त केशव ने अनेक छंदों में संस्कृत गर्भित भाषा 
रखी है जिससे कभी-कभी उनके संस्क्रृत छंद होने का भ्रम हो जाता है। जैसे निम्न 
कूछ छंदों में--- 
(क) रामचंद्र पद पद्म, वृदारक वृन्दाभिबंदनीयम्‌ । 
केशवमति भूतनया, लोचन चंचरोकायते ।* 
(ख) सीता शोभन व्याह उत्सव सभा संभार संभावना। 
तत्तत्कायें समग्र व्यग्न मिथिलावासी जना शोभना। 
राजा राज पुरोहितादि सुहृदा मंत्री महामंत्रदा। 
नाना देश समागता नृपगणा पूज्यापरा सवंदा।* 
(ग) नचति मंच-पंचालिका कर संकलित अपार । 
नाचति है जनु नृूपन की चित्त-वृत्ति सुकुमार।* 
(घ) अ्रनंता सब सर्वंदा शस्य-युक्ता। समुद्रावधि: सप्तईतिविमुक्ता ॥ 
सदावृक्षफूलेफले तत्र सोहैँ । जिन्हें अल्पधी कल्पसाखी 
विमो हैं ।* 
संस्कृतनिष्ठ भाषा के अतिरिक्त “रामचन्द्रिका' के कुछ स्थल ऐसे भी हैं जहाँ 
केशव ने अनुवाद के फेर में न पड़ कर संस्कृत के इलोकों को ही उद्धृत कर दिया है # 





१. रा० च०, ११६९ 

२. वहीं, ३॥१३ 

३ वही शाह है 
डे वही, २८।१ 
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मठपति के पापों की पुष्टि करते छुए केशव ने वाल्मीकि रामायण, स्कंध पुराण, 
“पद्म पुराण” और देवी पुराण' से कूछ इलोक उदाहरण स्वरूप दिए हैं ।१ 


अश्वमेध यज्ञ के लिए राम जिस अदव को छोड़ते हैं उसके भालपट्ट पर जो 
इलोक लिखा है वह केशव ने संस्कृत में ही दिया है-- 


एकवीरा च कौशल्या तसया: पुत्रो रघृद्वह 
तेन रामेण मुक्तोड्सौ वाजी गृह्लनात्विमं बली।*१ 
संस्क्रत के पश्चात्‌ 'रामचंद्रिका' में जिस भाषा के शब्दों का सबसे अधिक 
प्रयोग हुत्रा है वह है बु देलखण्डी । केशव का जन्म और उनकी काव्य-शक्तियों का 
विकास बुदेलखण्ड में रहकर ही हुआ था श्रतः उनकी काव्य-कृतियों में बुन्देलखण्डी 
शब्दों का आना स्वाभाविक था । 'रामचन्द्रिका' में भी इस प्रकार के शब्द-प्रयोग 


स्थान-स्थान पर देखे जा सकते हैं-- 


दिवन स्यौं जनु देवसभा शुभ सीय स्वयंवर देखन आई ।* 
“कहूँ भांड भांड्यो कर मान पावे ।* 

दुहिता समदो सुख पाय अब ।** 

कहूँ बोक बांके कहूँ मेष सूरे ।/९ 

अंग को कि अंगराग गेडवा कि गलसुई। ५ 

धनु है गह गौरमदाइन नाहीं ।5 

“'सिव सिर ससि श्रो को राहु कंसे स छीवे ।/« 

राख्यो भले शरणागत लक्ष्मण फलि के फलि सी झ्रोड़ि लई है । ९० 
सोदर मंत्रिन के जू चरित्र । इनके हमपे सुनि मखभित्र ।/१ 
“फूलन के विविध हार, घोरिलन झोरमत उदार ।*१* 
'ज्ञानकपोट कुची जनु खोलत ।१३ 
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इह२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विश्विष्ट श्रध्ययन 


इसी भ्रकार के और भी बहुत से बु देलखण्डी शब्द हैं जिनका केशव ने प्रयोग किया 
है । इनमें घोरिलन, ओड़ना आदि कुछ शब्द ऐसे भी हैं जो ब्रजभाषा में भी बहुत 
झ्रधिक प्रचलित नहीं हैं । 

ब्रजभाषा के अतिरिक्त केशव ने भ्रवधी छब्दों के भी कुछ प्रयोग किए हैं। 
अवधी के इहाँ, उहाँ, दिखाउ, रिफाउ, दीन, कीन आदि अनेक झब्द “रामचन्द्रिका 
में प्रयुक्त हुए हैं--- 

“रिभाउ रामपुत्र मोहि राम ले छुडाइ के! 

हंसि बंघु त्यों दूग दीन । श्रुति नासिका बिनु कीन ।/ 

«कीधों वह लक्ष्मण होइ नाही |! 

केशव के समय तक मुगल सत्ता भारत में पूर्ण रूप से स्थापित हो चुकी थी । 
ओड़्छा दरबार और मुगल दरबार में परस्पर कभी झत्रुता और कभी मेत्री रहा 
करती थी । हिन्दू-मुस्लिम संस्कृति के समन्वय के फलस्वरूप परस्पर भाषाओं का 
अभाव भी पड़ रहा था । तुलसी, यूर आदि सभी कवियों ने आवश्यकतानुसार विदेशी 
शब्दों का प्रयोग किया है । 'रामचंद्रिका” में भी हमें इसी प्रकार के कुछ शब्द मिलते 
हैं यद्यपि इनका व्यवहार अत्यन्त सीमित है। केशव ने इनका उपयोग आवश्यकता 
पड़ने पर ही किया है परन्तु भाषा के विकास और भावों को अभिव्यक्ति के लिए 
उन्होंने इनका नि:संकोच उपयोग किया है, संस्कृतभाषी होने के कारण विदेशी शब्दों 
की हेय समभकर उनका तिरस्कार नहीं किया है। परन्तु इन शब्दों को अपनाने 
समय केश्वव ने एक बात का ध्यान रखा है कि जहाँ तक सम्भव हुआ है उन्होंने शब्दों 
का तझ्जूव रूप ही ग्रहण किया है, अरबी फारसी की विभक्तियों को नहीं श्रपनाया 

“गणपति सुखदायक, पशुपति लायक सूर सहायक कौन गने ।/* 

'देखि तिन्‍्हें तब दूरि ते गुदरानों प्रतिहार ।?* 

धपुनि तुम दीन्ही कन्यका त्रिभुवन की सिरताज ।?* 

/  'पटठतंतुन उंदुर ज्यों तरसे ।”* 

जामवन्त हनुमन्त नल नील मरातिव साथ ।?* 

एक काल अति रूप निधान । खेलन को निकरे चौगान ।”९ 

“जब जब जीते हाल हरि, तब तब बजत निशान ।!* 
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प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व इधर 


कु कुम मेदो जबादि, मुगमद करपूर आदि ॥”* 
'कूकर एक फिरादहि आयो । १ 
ब्रजभाषा को एक पूर्ण तथा विकस्ननशील भाषा बनाने के लिए केशव ने 
'झनेक नवीन शब्दों का निर्माण किया है। संस्कृत स्वयं में पूणं तथा विश्व की सर्वो- 
झत भाषाओं में से एक थी । केशव स्वयं भी उसके प्रकाण्ड विद्वान थे अ्रतः उन्होंने 
हिन्दी शब्दों की तोड़ मरोड़ बहुत कुछ संस्कृत के आधार पर की है, जैसे-- 
अति कोमल केशव बालकता । 
बहु दुस्कर राकसघालकता ।३ 
'इस छंद में केशव ने बालक और घालक दाब्दों में 'ता' प्रत्यय का योग करके बाल- 
'कृता तथा घालकता शब्दों का निर्माण किया है। राम के शशव तथा उनकी कोमलता 
और दुष्कर राक्षसों का वध करने में कठिनाई को व्यंजित करने के लिए बालकता 
'तथा घालकता बड़े सुन्दर शब्द हैं, हिन्दी में इसके उपयुक्त पर्यायवाची शब्दों का 
झभाव भी है | संभवत: यही देखकर केशव ने इन शब्दों का निर्म'ण किया परन्तु 
“संकी्ण हृदय वाले भाषा-शास्त्रियों को कवि का यह भ्रयोग उचित नहीं जान पड़ा ॥ 
इसी से उन्होंने इसे भाषा सम्बन्धी दोष कहकर भावी कवियों को प्रोत्साहन देने के 
स्थान पर हतोत्साह ही किया । केशव ने इस प्रकार के प्रयोग अनेक स्थानों पर 
“किए हैं-- 
विचारमान ब्रह्म देव अचेमान मानिये। 
अदीयमान दुःख सुख दीयमान जानिये। 
अंदडमान दीन, गये दंडमान भेदवे । 
ग्रपठ्यमान पापग्रंथ/ पठमान वेदवे ।* 


यहाँ विचारमान, अर्चमान, अदीयमान, दीयमान, अंदडमान, दंडमान, श्रपठ्यमान, 
'पठ्यमान जैसे शब्दों में केशव ने संस्कृत को ही मूलाधार माना है, इनमें अच, दा, 
पठ आदि शब्द संस्कृत क्रियाओं की मूल धातुएँ हैं और उनमें अनीय' प्रत्यय लगा 
कर अचेमान्य, दीयमान्य, पठमान्य, आदि शब्द बनाए गए हैं। जिस प्रकार इसी 
अत्यय के योग से बना मान्य शब्द हिंदी में प्रचलित है. उसी प्रकार केशव के यह 
प्रयोग भी हैं । यह प्रदन यहाँ आवश्यक है कि ऐसे प्रयोग सफल क्‍यों नहीं हो सके । 

केशव ने कुछ ऐसे शब्दों का भी प्रयोग किया है जो सामान्य रूप से अधिक 
'अचलित नहीं थे, जैसे जल के लिए विष तथा जीवन, शत्रुष्त के लिए रघुनन्दन, मारने 
योग्य के लिए मारणीय, एवं पिता को मारने वाले के लिए बपमारे इत्यादि । 
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३९४ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


“विषमय यह गोदावरी ग्रमृतन के फल देति। 

केशव जीवन हार के दु:ख अशेष हरि लेति ।! 

लीन्हो लवणासुर शुल जहाँ 

मारयों रघृनंदन वाण वहाँ ।' 

अंगद संग ले मेरो सबे दल आजुहि क्‍यों न हते बपमारे।' 

ब्रह्म दोष युत मारने कहा तात कहा मात। ! 
जल के लिए विष तथा जीवन शब्द हिंदी साहित्य में श्रधिक प्रचलित नहीं हैं परन्तु 
संस्कृत कवि इनका प्रयोग पहले कर चुके थे। श्री हर्ष ने नैषधचरित में जल के 
अर्थ में जीवन शब्द का प्रयोग किया है ।* बपमारे तथा मारणीय केशव के मौलिक 
शब्द हैं तथा शत्रुघ्न को रघुनंदन कहकर संबोधित करने में भी उनकी मौलिक 
कल्पना है। मात्रा पूत्ि के लिए केशव ने मिलेब- मिलै-अब, भयेब--भये-अब 
आदि कुछ संयुक्त शब्दों की रचना भी की और अचन्त्यानुप्रास के लिए दाब्दों का 
रूपान्तर भी कर दिया है, जैसे साधु के स्थान पर साध और लाजक के स्थान पर 
लायक--- | 


अशेष शास्त्र विचारिके, जिन जान्यो मत साध ।* 

'वरषा फल फूलन लाजक की' 

भाषा को बोधगम्य तथा हृदयग्राही बनाने एवं उसमें प्रवाह लाने के लिए 
केशव ने अन्य कवियों के समान मुहावरों और लोकोक्तियों का प्रयोग भी किया है । 
“रामचन्द्रिका' में इस प्रकार के मुहावरे और लोकोक्तियाँ स्थान-स्थान पर पाए जाते. 
हैं । कुछ उदाहरण--- 

“दशमुख मुखजोबे गजमुख मुख को ॥/* 

“राजसभा तिनुका करि लेखा ।! 

बीस बिसे ब्रत भंग मयो ।! 

“रामायण जयसिद्धि को कपि सिर टीका देहु ।/३ 

'मुख रोगी ज्यों मौने रहे। बात बनाय एक है कहै।* 

जारति चित्त चिता दुचिताई ।!* 

ऐसे में कोढ़ की खाज ज्यों केशव भारत कामहु बाण निनारे ।!६ 

त्यक्तत्राम लोचन कहत सब केशोदास ।/* 
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बंचक कठोर ठेलि कीजे बाराबाद आठ 

भूठे पाठ कंठ पाठकारी काठ सारिये। 

“हूरि कर तन दया दशंत देह दंशत दंश ।/ * 

बाली सबको कह नाव नदायो।? 

'रामचन्द्र कठि सो पदु बाँध्यो ।४ 

'होनहार छ्लै रही मिटे भेटी न मिटाई।! 

'होय तिनूका वञ्ञ वज्र तिनूका हल टूटे । 

इनमें कटि सों पटु बाँधना, बारहबाद करना, काठ मारना, दूरि कर तन 
आ्रादि कुछ वु देलखण्डी मुहावरे भी हैं। 

भाषा की सौन्दयंवृद्धि में शब्दंलंकारों का भी बहुत वड़ा महत्त्व है । सहज 
स्वाभाविक शभ्नुप्रास तथा यमक की योजना से भाषा सहख्नगुनी अधिक सुन्दर हो 
उठती है । केशव तो आलंकारिक कवि ही हैं, अलंकार उनका विशेष क्षेत्र है, इसमें 
उनकी समता कौन कर सकता है ? शब्दालंकारों की अनूठी योजना उनकी भाषा में 
चार चाँद लगा देती है । 
यमक-- 


पूरण पुराण अभ्ररू पुरुष पुराण परिप्रण, 
बतावे न बतावे और उक्ति को । 
दरशन देत जिन्हें दरशन समुभे न नेति नेति, 
कहैं वेद छाँडि आन युत्रित को ॥!* 
हूं किन्तरी किन्‍नरी ले बजावे । 
सुरी आासुरी बांसुरी गीत गावे ॥/६ 
अनुप्रास केशव की भाषा का जीवन है। श्रनुप्रास के इतने अधिक और 
सुन्दर उदाहरण अन्य किसी कवि की रचना में कठिनाई से ही मिलेंगे । 'रामचन्द्रिका' 
के प्राय: सभी छंदों में हमें अनुप्रासों का सौन्दय्य दृष्टिगोचर होता है-- 
जिन हाथनि हठि हरपि हनत हरनी रिपुनन्दन। 
तिन न करत संहार कहा मदमत्तगयंदन । 
जिन बेधत सुख लक्ष लक्ष नूप कुंवर वर कुंवरमुनि। 
तिन बानन बाराह बाघ मारत नहिं सिहनि। 





१. रामचन्द्रिका, २७७ 
२... वही, रक्श्य 
३ वही, ३७|१४ 
४... वहां, भूडर 
भू. बढ़ी, १३ 

६... वहां, ३५० 
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नपनाथ नाव दशरत्थ यह अकथ कथा नहिं मानिये। 
मृुगराज-राज-कुल-कमल कहूँ बालक वृद्ध न जानिये ।'* 


उपरोक्त छंद में 'लक्ष लक्ष' में अनुप्रास के साथ यमक का सौन्दर्य भी सम्मिलित है । 
- शब्दालंकार के साथ ही केशव की भाषा में ध्वन्यात्मकता भी है । निम्न छंद में इकार 
का प्रयोग इस प्रकार किया गया है कि शब्द योजना से युद्ध की ध्वनि का आभास 
' होने लगता है और युद्ध की भयंकरता साकार रूप धारण कर सामने आ जाती है-- 


भैरसे भट भरि भिरें बल खेत खरे करतार करे के। 
भारे भिरे रण-भधर भप न टारे टरे इभ कोट भरे के। 
रोष सों खग हने कुश केशव भूमि गिरे न टरेहु गरे के । 
राम विलोकि कहैं रस अद्भुत खायें मरे नग॒ नाग परे के ।९ 
व्याकरण के अतिरिक्त भावाभिव्यंजन का एक दूसरा पक्ष है भाव पक्ष । 
इसका सम्बन्ध हृदय से है अतः कवि की सफलता इस बात में निहित है कि उसकी 
“ भाषा भावाभिव्यक्ति करने में कितनी समर्थ है। भाषा को मधुर एवं सशक्त बना 
कर अन्तर को स्पर्श करने की क्षमता प्रदान करने के लिए भाषा-कोविदों ने एक 
ओर अभिधा, लक्षणा और व्यंजना नामक तीन शब्द शक्तियों की उद्भावना की तथा 
दूसरी ओर विविध अलंकारों की । भावों की सरल प्रणयन प्रणाली की संज्ञा है 
अभिधा, व्यंजना तथा लक्षणा की आवश्यकता काव्य में चमत्कार लाने के लिए पड़ती 
है । जब कवि सहज भाव से भावों को व्यक्त करने में स्वयं को श्रसमर्थ पाता है तब 
वह लक्षणा और व्यंजना का आधार लेता है। केशव ने अधिकांश भाषा की अश्रभिधा 
शक्ति से ही काम लिया है, लक्षणा और व्यंजना का बहुत कम सहारा लिया है । 
सामान्यतया केशव ने अपने भावों को अभिधा शक्ति द्वारा ही व्यक्त किया है । 
उनकी भाषा भावों को स्पष्ट करने में स्वतः समर्थ है श्रतः लक्षणा और व्यंजना की 
आवश्यकता उन्हें बहुत कम स्थलों पर पड़ी है। पूरी “रामचन्द्रिका' उनके अभिधा के 
उदाहरणों से भरी पड़ी है अतः उसके दो-एक छंद यहाँ यथेष्ट होंगे-- 
जिन अपनो तन स्वर्ण, मेलि तपोमय अ्रग्नि में । 
कीनन्‍्हों उत्तम वर्ण, तेइ विद्वामित्र ये ३ 
यहाँ कवि ने सीघे सरल भाव से ही विद्वामित्र का परिचय दे दिया है, लाक्षणिकता 
अथवा व्यंग्य की उन्हें कोई आवश्यकता नहीं पड़ी है | इसी प्रकार-- 
आरत की प्रभ आरति टारो। दीन अनाथन को प्रभु पारो । 
थावर जंगम जीव जु कोउठ। संमुख होत कृतारथ झोऊ ।* 
में भावों की सहज अभिव्यक्ति ही हुई है । 
१... रामचन्द्रिका, र।श८ 
२. वही, उ८। ४६ 
३« वहा, प्र[२० 
हा वही, १२४८ 
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! रूढि से प्रचलित लक्षणा के अतिरिक्त केशव ने लाक्षणिक प्रयोग बहुत कम 
स्थानों पर किये हैं। उन्होंने अधिकांश भाषा की अभिधा झक्ति से ही काम लिया है १ 
“रामचन्द्रिका' में कवि ने लाक्ष णिक प्रयोग केवल दो-चार स्थलों पर ही किये हैं, जैसे 
राम भ्रुरु वशिष्ठ को सुग्रीव का परिचय देते हुए कहते हैं-- 

सुनिये वशिष्ठ कुल इष्ट देव । इन कपिनायक के सकल भेव। 
हम बूड़त हे विपदा समुद्र । इन राखि लियो संग्राम रुद्र ।१ 
इस छंद में कवि ने उपादान लक्षगा से काम लिया है। यथार्थ में रावण 
दल से भयंकर युद्ध तो सुम्रीव की सेना ने किया था परन्तु उसका श्रेय सुग्रीव को 
मिला । इसी प्रकार-- 
निजु भाइ भरत ज्यों दुःखहर्ण । अति समर अमर ह॒त्यो कुभकर्ण ।* 

में यद्यपि कुम्भकर्ण का वध राम ने स्वयं किया परन्तु उपादान लक्षणा से शशंसा 
सुग्रीव की है । सुमित्रा राम से लक्ष्मण के सम्बन्ध में कहती है-- 

प्राणनाथ रघुनाथ, जिय की जीवन मूरि हौ। 
लक्ष्मण हे तुम साथ। छमियो चुक परी जु कछ ॥३ 
प्रत्यक्ष देखन पर ऐसा प्रतीत होता है कि सुमित्रा लक्ष्मण के दोषों की ओर लक्ष्य कर 
रही है परन्तु लक्षणा द्वारा वास्तव में लक्ष्मण की प्रशंसा ही है। 
संदेह अलंकार द्वारा राम लक्ष्मण के सम्बन्ध में कहते हैं-- 
पौरिया कहाँ कि प्रतिहार कहीं किधौं प्रभु, 
पुत्र कहौं मित्र कियौं मंत्री सूखदानिये। 
सुभट कहाँ कि शिष्य दास कहों किंधों दूत, 
केशोदास हाथ को हृथ्यार उर आनिये। 
नेन कहों किधाँ तन मन किधों तनत्राण, 
बुद्धि कहौं किधों बल विक्रम बखानिये। 
देखिबे को एक हैं अनेक भाँति कीन्‍न्हीं सेवा, 
लखन के मातु कौन-कौन ग्रुण मानिये ।* 

परन्तु साध्यवसाना लक्षणा द्वारा यहाँ भी लक्ष्मण की प्रशंसा ही है। ऐसे स्थलों पर 
केशव ने लक्षणा के साथ व्यंग्य का भी समन्वय कर दिया है। प्रथम छंद में 

सुमित्रा का वात्सल्य और हितीय छंद में राम का छृतज्ञता श्रकाशन व्यंग्य से. 
व्यंजित है 
3. रामचन्द्रिका, २१।३३ 
२. वही, २१।३७ 
है] 
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व्यंजना रसोद्र क का मूलाधार है। यह लक्षणा का भी आश्रय ले सकती है 
-और अभिधा का भी | 'रामचन्द्रिका' में लक्षणामूलक व्यंजना उपरोक्त दो-एक स्थलों 
पर ही दृष्टिगोचर होती है परन्तु संवादों में कवि ने अभिधामूलक व्यंजना का श्रयोग 
अनेक स्थलों पर किया है। ऐसे छंदों में व्यंग्य के सौन्दर्य से काव्य अत्यन्त सरस 
-और हृदयग्राही हो उठा है। रावण हनुमान से पूछता है-- 


सागर कैसे तर॒यो ? हनुमान उत्तर देते हैं जेसे गोपद । रावण पुनः प्रश्न करता 
है--काज कहा ? हनुमान कहते हैं--सिय चोरहि देखो। रावण फिर पूछता है-- 
कैसे बंधायो ? हनुमान प्रत्युत्तर में कहते हैं--जु सुन्दरी तेरी छुई दृंग सोवत पातक 
लेखो । 
सागर कैसे तर्‌यो ? जैसे गोपद, काज कहा ? सिय चोरहि देखो । 
कैसे बंधायो ? जु सुन्दरी तेरी छई दृग सोवत पातक लेखों ।” 
हनुमान का आशय है कि राम सेवक पर-स्त्री का स्पर्श करना पाप समभते हैं । पर 
यदि देववश नेत्र से भी स्पर्श हो जाए तो उन्हें उसका दंड बंदी बन कर भोगना 
पड़ता है। फिर जो पुरुष बलात्‌ पर-स्त्री हरण करता है उसका दंड कितना गम्भीर 
“होगा । दूग से छूना' कवि का बड़ा सुन्दर प्रयोग है और उसमें तीक्र व्यंग्य की 
व्यंजना है। 
रावण अंगद से पूछता है--- 
कौन के सुत ? बालि के, वह कौन बालि न जानिये ? 
कांख चाँपि तुम्हें जो सागर सात नहात बखानिये। 
है कहाँ वह? बीर अंगद देव लोक बताइयो॥ 
क्यों गये ? रघुनाथ वान विमान बेठि सिधाइयो ।*९ 
बालि के समान वीर, जिसने रावण को काँख में दबाकर सात समुद्रों में स्नान 
“किया वह जब राम के सम्मुख आकर इतना दु्बल हो गया कि राम के वाण रूपी 
विमान से कवि रावण की अवश्यंभावी मृत्यु की ओर संकेत कर रहा है। 
इस प्रकार का खगूृढ़ोत्तर रामचन्द्रिका' के प्रायः सभी संबादों में मिलता है 
परन्तु संवादों से अ्रतिरिक्त ऐसे स्थल “'रामचन्द्रिका' में बहुत कम हैं । यह ग्ढ़ोत्तर और 
व्यंग्य ही केशव के संवादों का जीवन है जिससे वह अपने इस क्षेत्र में तो कम-से-कम 
अनुपभेय हैं ही। वनवास के पश्चात्‌ राम के अवधपुरी में प्रवेश करने पर कवि का 
कथन है-- 


ऋ « रामचन्द्रिका, €४।१ 
२. बही,  १६॥६ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ३६६ 


भूतल ही दिवि भोर बिराजें। दी हूं दुहू दिसि दु दुभि बाजें। 
भाट भले बिरदावलि गावें। मोद मनो प्रतिबिम्ब बढ़ावें।* 
चहाँ अ्रयोध्यावासियों का सौन्दर्य और वैभव व्यंग्य से व्यंजित है--- 
पुरजन लोग अपार, यहई सब जानत भये। 
हमहीं मिले अगार, आये प्रथम हमारे ही ।१ 
यहाँ राम का सर्वव्यापक ईश्वरत्व व्यंग्य है। इसी प्रकार--- 
पूरब की पुरा पुरी पापर पुरी से तन 
बापुरी वे दूरिही तें पायन परत हैं। 
दक्षिन की पच्छिनी सी गच्छें अंतरिक्ष मग 
पच्छिम की पक्षहीन पक्षी ज्यां उरत हैं। 
उत्तर की देती है उतारि शरणागतनि, 
बातन उतायली उतार उतरत हैं । 
गोलन की मूरतिन दीज जू अभयदान, 
रामबर कहाँ जाये विनती करत हैं ।* 
'में गोलों की विनती को माध्यम बनाकर खेल बन्द कराने का व्यंग्य है । 


व्यंग्य के साथ ही केशव ने कतिपय स्थलों पर उसमें वक्रता का समावेश कर 
“व्यंग्य को और भी समुज्ज्वल बना दिया है। “रामचन्द्रिका' में अनेक स्थानों पर हमें 
कवि की इस प्रतिभा के दर्शन होते हैं । उनकी वक्रोक्तियाँ सीधे जाकर मर्मस्थल को 
भेद देती हैं । इन उक्तियों में भ्रल्प शब्दों में इतना तीत्र व्यंग्य निहित रहता है कि 
श्रोता तिलमिला उठता है। लव-कुश-युद्ध में वक्रोक्तियों का यह सौंदर्य सबसे अधिक 
दर्शनीय है। लव सुग्रीव से कहते हैं-- 
सुग्रीव कहा तुमसों रण भाड़ो। 
तोको अश्रति कायर जानि के छाड़ो । 
बालो सबको कहूँ नाच नचायो। 
तो हां रणमंडन मोसन आयो।४ 
यहाँ सुग्रीव का भातु-द्रोह तथा कादय्य सभी कुछ एक साथ व्यंजित हो उठता है॥ 
इसी प्रकार--- 
जेठो भैया अन्नदा राजा पिता समान। 
ताकी पत्नी तू करी पत्नी मातु समान ॥९ 





£« रामचर्रिका, २२।३ 
२. वही, २२।१५ 
३... बही, २६।१३ 
है वही, ३७३४ 
4 वही, ३७४८ 


४०० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


में कवि ने अत्यन्त कौशल से कुलद्रोही तथा देशद्रोही विभीषण का चरित्र स्पष्ट कर 
दिया है। भरत राम से कहते हैं-- 
पातक कोन तजी तुम सीता। पावन होत सुने जग गीता। 

, दोष विहीनहि दोष लगावे।सो प्रभु ये फल काहे न पावे ।* 
निरपराध सीता को बिना सोचे-समझे त्यागने में राम के प्रति भाई भरत के आक्रोश 
की इससे अधिक तीत्र अभिव्यक्ति और क्‍या संभव थी। ये उक्तियाँ नितान्त सत्य ठः 
परन्तु इनकी कटुता तथा वक्रता इन्हें हृदय के पार पहुँचा देती है। केशव इसके 
कुशल प्रणेता हैं ओर बिहारी के दोहों के समान ही हम इन वक्रोक्तियों के सम्बन्ध में 
भी कह सकते हैं--'देखन में छोटे लगें भाव करें ग्रम्भीर । 

शब्द शक्तियों के अतिरिक्त भाषा की एक और भी शक्ति है जिसे हम मूक-- 
भावाभिव्यंजना शक्ति कह सकते हैं । भाव जब इतना ग्रम्भीर हो जाता है कि कवि 
अभिभूत-सा रह जाता है और उसकी लेखनी अभिव्यक्ति में ग्रसमर्थ हो जाती है तो 
वह भाषा की मूक शक्ति का अवलंबन लेता है। पाठक को भाव की चरम सीमा 
पर ले जाकर वह मूक भाव से स्वयं हट जाता है और अपनी असमर्थता स्वीकार 
कर लेता है। समस्त संसार के उपमान जब व्यर्थ हो जाते हैं तब भाषा की यह 
मूकता ही उसका साथ देती है। तुलसी ने अपनी यह असमर्थता अनेक स्थलों पर 
स्वीकार की है । केशव ने भी कहीं-कहीं इसका उपयोग किया है । 

दद्य रथ राम-लक्ष्मण को विश्वामित्र के कर-कमलों में सौंप रहे हैं। अपने 
प्रिय पुत्रों को देते समय उनका हृदय दुःख से विदी्ण हुआ जा रहा है । वह विश्वामित्र 
को निराश करने में भी असमर्थ हैं और दुःखावेग से हतचेतन भी हो गये हैं 
दुःख के इस अवसर का वर्णन केशव ने दशरथ के मौन को दिखाकर किया है। इसीः 
से यह अत्यन्त हृदयग्राही है-- 

राम चलत नृप के युग लोचन । बारि भरित भये बारिद रोचन । 

पायन परि ऋषि के सजि मानहिं। केशव उठि गये भीतर भौनहि ॥ ९ 
राजकीय मर्यादा को बनाए रखकर और विश्वामित्र के समक्ष अपनी दुबंलता प्रकट 
करना उचित न समझ दशरथ सभाभवन से ही उठ जाते हैं। इसी प्रकार-- 

सुनि सुनि लक्ष्मण भीत अ्रति, सीता जू के बैन । 
उत्तर मुख आयो नहीं, जल भर आयो नेन ॥३ 

राम का अन्याय और सीता की कातरता देख लक्ष्मण जैसा व्यक्ति भी विचलित हो 
जाता है। ऐसे अवसर पर केशव ने लक्ष्मण के मुख से कुछ न कहलाकर उनकी 
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हृदयस्थ वेदना की भ्रत्यन्त सुन्दर व्यंजना की है। कवि के इस भाषा संयमसे ही 
भाव अगम्य हो उठा है। 'रामचन्द्रिका' के ऐसे स्थल कवि की स्वाभाविक प्रतिभा 
के ग्योतक हैं, यहाँ उसका उद्देदय गम्भी र भावाभिव्यक्ति करना हैं किसी अलंकार का 
उदा३ 5५ देना नहीं, अतः ऐसे स्थल सहज, सरल और मर्मस्पर्जी हैं, मुकता ही उनकी 
सब्॒+ बड़ी शक्ति है। 


भाषा की मूक भावाभिव्य जना का ही एक दूसरा पक्ष है जहाँ कवि सर्वथा 
मौत तो नहीं रहता परन्तु कुछ सीमित दाब्दों में भावों को प्रकट करता है। इसे हम 
भाषा की सांकेतिकता की संज्ञा दे सकते हैं । यहाँ कवि नपे-तुले शब्दों में अधिक-से- 
अधिक भाव भरने की चेष्टा करता है, वह केवल स्थिति का संकेत मात्र दे देता है, शेष 
पाक की कल्पना पर छोड़ देता हूँ । पर यह संकेत इतना स्पष्ट होता हैँ कि पाठक 
के भ्रमित होने का कोई स्थान नहीं रह जाता, जेसे-- 
दशरथ राय यहै जिय मानो । यह वह एक भई रजघानी ॥' 


तर बुरी में दशरथ को अयोध्यापुरों के समान सुखानुभूति होती हैँ । कवि के केवल 
ह कह देन मात्र से कि दशरथ जनकपुरी में अपनी राजघानी अयोध्यापुरी के समान 
ही सु - हैं, जनक का सम्पूर्ण वेमव, आदर-सत्कार सभी एक साथ व्यंजित हो उठता 
हूँ । इस प्रका र-- 
राजपुत्रिका कह्यो सु और को कहै सुने । 
कान मूदि बार बार सीस बीसधा घुने ॥९ 


में सीता के क्रोधी रूप और लक्ष्मण के आराशंकित मन का सम्पूर्ण चित्र नेत्रों के 
सम्ग3 था जाता हूँ। सीता ने लक्ष्मण को क्या-क्या अपशब्द कहे होंगे, पाठक 
सरल गउफ स्वतः अनुमान लगा लेता है। इस प्रकार कुछ संयमित दब्दों में एक 
विरा जिय का अंकन करना केशव की प्रतिभा का ही परिचायक है, परन्तु ऐसे स्थल 
रामचन्द्रिका! में बहुत कम हैं । अशोकवाटिका में विरहिणी सीता का चित्र भी इसी 
अ्रकार का है । 

भ्रस्तुत योजना--संस्क्ृत साहित्य का विकास दो सोपानों में हुआ था । 
प्र+म सोपान में यह साहित्य भाव-बहुल था परन्तु द्वितीय सोपान में यह्‌ कला-बहुल 
हो। गया । इस परिवर्तेन-काल में हृदय का स्थान बुद्धि ने लिया ओर कवि भावों की 
अयेक्षा चमत्कार को प्रधानता देने लगे । केशव ने दोनों प्रकार के साहित्य का अध्ययन 
किया था और संभवत: दोनों से ही वह भाषा-पाठक को परिचित कराना चाहते थे। ' 
इनालिए 'रामचन्द्रिका” में हमें दोनों प्रकार की भावाभिव्यंजन प्रणाली दृष्टिगोचर 
होती है । 


३० रामचन्द्रिका, ६२२ 
२. वही, शराध८ 





४०२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


भावों को पूर्णरूप से स्पष्ट करने के लिए कवि अ्रनेक उपमानों का आश्रय 
लेता है। श्रप्रस्तुतों की योजना कर कबि प्रस्तुत को अधिक आकर्षक और मनोहारी 
बना देता है । केशव ने भी अपने भावों को व्यक्त करने के लिए अनेक अशभ्रस्तुतों की 
सहायता ली है, परन्तु जैसा हम पहले कह नुके हैं यह श्रप्रस्तुत दोनों प्रकार के हैं, 
कहीं भावों का सौन्दर्यवर्धन करते हैं और कहीं केवल बुद्धि का चमत्कार दिखाकर 
पाठक की बुद्धि को चकित कर जाते' हैं । दोनों पर केशव का पूर्ण अधिकार है और 
पूर्ण आत्मविश्वास के साथ ही उन्होंने पाठक को दोनों से अवगत कराया है। पहले 
हम “रामचन्द्रिका' के उन स्थलों को लेंगे जहाँ अप्रस्तुत प्रस्तुत को अधिक स्पष्ट कर 
सुन्दर से सुन्दरतर बना देते हैं और पाठक को भावों के निगुढ़तम कोनों तक खींच वे 
जाते हैं । 

भरत मातामह के घर से लौटकर समस्त अयोध्यापुरी को सशोका पाते हैं । 
आसाद में जाकर वह माँ को एकाकी देखते हैं। उस समय माँ कैकेयी--- 

मन्दिर मातु विलोकि अ्रकेली । ज्यों बिन वृक्ष विराजति बेली ।*" 
वृक्ष के आश्रय से च्युत लता के सदश्य निराश्रय-सी प्रतीत होती है । संस्कृत साहित्य 
में प्रायः सभी कवियों ने लता को वृश्ष की प्रेयसी माना है। कालिदास ने अभिन्नान 
शाक्‌ तल में लता का आम्र वृक्ष से मिलन का संकेत दिया है ॥ वृक्ष से हीन लता 
जिस प्रकार कान्तिहीन और निष्प्राण हो जाती है उसी प्रकार भारतीय आादर्शों के 
अनुकूल पति से हीन पत्नि श्रीहीन और निर्जीव हो जाती है। भरत को माँ कैकेयी 
की उस उदास आकृति को देखकर ही उसके वैधव्य का पूर्वाभास मिल जाता है । 
बिना वृक्ष की लता के समान कहकर कवि ने कंकेयी की विधवावस्था का बड़ा 
मामिक चित्रण किया है । 

वनवास काल में भरत बंधु-बाँधवों सहित श्रग्गमज राम से मिलने जाते हैं । 
पुत्र के वियोग में दुखी माताएँ भी साथ हैं । राम लक्ष्मण को देखते ही वह इस 
प्रकार मिलने के लिए दौड़ती हैं जिस प्रकार-- 

मातु सबब मिलिबे कहं आईं ।॥ ज्यों सुत को सुरभी सु-लवाई ।* 
आय अपने बछड़े से मिलने के लिए दौड़ती है । बछड़े से मिलने के लिए आतुर शाय 
का रंभाते हुए दोड़ना किसने नहीं देखा है, साथ ही यदि गाय सद्यप्रसृुता हो तो 
उसकी आतुरताजन्य क्षिप्रता दर्शनीय हा है । इसी माय की उपमा देकर केशव ने माताओं 
की आतुरता, क्षिप्रता, और आशा सभी कुछ अत्यंत कुशलतापूर्वक व्यंजित 
कर दी हैं, 

रावण के कारावास में बंदिनी सीता पति से वियुक्त पोकर तत्यंत दु:खी है ॥ 
लौकिक सुखों के प्रति उनका कोई आकर्षण नहीं है । वेणी बाँधने अथवा वस्त्र परि- 
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चने की ओर से वह स्वंथा उदासीन हैं। केशव उनकी इस वियोगिनी मृति का 
चित्र अंकित करते हुए कहते हैं-- 
धरे एक बेणी मिली मेल सारी | मृुणाली मनो पंक तें काढ़ि डारी ।* 
सलिन कस्त्रों में उदास सीता ऐसी प्रतीत होती है मानो मृणाली को पंक से निकाल 
कर बाहर डाल दिया हो | पंक ही जिस पंकज का जीवनाधार है, उसी पंक से विमुक्त 
होकर वह अथवा उसका कोई अंग कैसे विकसित रह सकता है । अपने जीवन के 
आधार पति राम से वियुक्त होकर सीता भी उसी प्रकार मलिन हो जाती हैं । इस 
उपमान के द्वारा कवि ने सीता की सम्पूर्ण वेदना तथा मानसिक स्थिति की बड़ी 
सफल अभिव्यक्ति की है। 
हनुमान सीता को राम की मुन्दरी देते हैं । जड़ मुद्रिका सीता के प्रइव॒ का 
क्‍या उत्तर देती परन्तु हनुमान अत्यंत चतुरतापूवंक उत्तर देते हैं-- 
तुम पू छत कहि मुद्रिके मौन होत यहि नाम । 
कंकन की पदवी दई तुम विन यह कहाँ राम ।॥१ 
मुद्रिका के लिए कंकन का उपमान लाकर केशव ने राम के विरह की बड़ी सुन्दर 
व्यंजना की है । सीता के विरह में राम इतने कृश हो जाते हैं कि मुद्रिका को कंकन के 
स्थान पर धारण करते हैं । पाठक सहज ही राम की विरहजन्य दुबंलता का अनुमान 
लगा लेता है 
हनुमान से सीता की चूड़ामणि पाकर राम वैसे ही असन्न होते हैं मानो-- 


फूलि उठयो मन ज्यों निधि पाई। मानहु अंध सुडीठी सुहाई।3 

किसी नेत्रहीन ने नेत्रों की ज्योति प्राप्त कर ली हो । ज्योति के साथ ही यदि उस 
नेत्रहीन व्यक्ति को सुन्दर नेत्र भी मिल जाएँ तो वह कितना प्रसन्न ' होगा । राम ने 
भी सीता की चूड़ामणि के रूप में नेत्रों की ज्योति ही नहीं बल्कि सुन्दर दृष्टि भी पा 
ली । राम के आनंदित मन का यह अत्यंत सुन्दर चित्र है । 

दूत के मुख से सीता के चरित्र पर आक्षेप सुनकर राम को अतीव बेदना 
होती है । उनकी यह वेदना जितनी मूक है उतनी ही हृदय-द्रावक भी है। प्रातःकाल 
जब तीनों भाई प्रातः नमस्कार करने आते हैं तो वह भाई राम को--- 

रामचंद्र देखियो प्रभात चंद्र के समान ।४ 

भ्रभात चंद्र के समान निष्प्रभ देखते हैं | सूर्य की ज्योति से जो चंद्र प्रकाशित होता 
है, उसकी कृपा-कोर के हटते ही प्रातः:काल वह कितना निष्प्रभ हो जाता है । रात्रि 
मर अपनी रजत-रश्मियों का प्रकाश फंलाने वाला चंद्रमा उषा की प्रथम किरण के 
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साथ ही मलिन पड़ जाता है परन्तु चन्द्रमा के सौन्दयं से विमुग्ध कवियों ने कभी उसके 
इस दुर्भाग्य पर दृष्टि नहीं डाली । केशव की दृष्टि इस पर पड़ी है । इसीलिए राम के 
हतप्रभ मुख को उन्होंने अत्यंत सहृदयता से देखा है । प्रभात के निष्प्रभ चंद्रमा के 
साथ राम की तुलना कर केशव ने अपनी सहृदयता का परिचय तो दिया ही है, साथ 
ही राम की मानसिक स्थिति का भी बड़ा सुन्दर चित्र खींच दिया है। 

वर्षा ऋतु का वर्णन है। घनघोर काले बादल छाये हुए हैं, उनके बीच से 
उड़ती हुई बक-पंक्तियाँ अत्यंत मनोहारी प्रतीत होती हैं ॥ कवि कल्पना करता है कि 
घने श्याम मेघों के मध्य बकों का समुदाय ऐसा प्रतीत होता है मानो मेघों ने सागर 
से जलपान करते समय शंखावलियों का भी पान कर लिया हो और गभ्रब उन्हें ही 
वर्षा के साथ भूलोक को वापस कर रहे हों-- 


सोहेँ घन स्यथामत घोर घने। मोहैँ तिनमें बक पांति भनें। 
संखावलि पी बहुधा जल स्यों । मानों तिनको उगिले बकस्यों॥* 
सागर के तट पर विकीर्ण शंखावलियाँ सभी ने देखी हैं परन्तु जल के साथ मेघों द्वारा 
उनके पान की कल्पना केशव की मौलिक है । बक-पंक्तियों की कल्पना शंखावलियों 
के रूप में कर केशव ने इस दृश्य के आकर्षण की वृद्धि ही की है। इसी प्रकार 
सूर्योदय के वर्णन में--- 
चढ्यो गगन तरु धाय, दिनकर वानर अरुन मुख । 
कीन्हों मुकी भहराय, सकल तारका कुसुम बिन ९ 

दिनकर के लिए अरुण मुख वानर की कल्पना अत्यंत सुन्दर है । सूर्योदय के साथ ही 
नक्षत्रों से सुशोभित आकाश सहसा निर्जन हो जाता है। तारे और चन्द्रमा दोनों लुप्त 
हो जाते है। कि ग्रह कायें प्रकृति बड़ी क्षिप्र गति से करती है। उसी को देखकर कवि 
कल्पना करता है कि जैसे कोई उत्पाती बानर वृक्ष को हिलाकर कुसुमविहीन कर दे 
उसी प्रकार सूर्य ने आकाश को नक्षत्रहीन कर दिया है । 

केशव के द्वारा प्रयुक्त इस प्रकार के अप्रस्तुत उपमानों से 'रामचन्द्रिका' की 
भाषा भावाभिव्यंजन में अत्यंत सशक्त हो उठी है और भाव अधिक स्पष्ट । ऐसे 
स्थानों पर उपमान स्वाभाविक रूप में आए हैं और उनसे भावों की अ्रभिव्यक्ति 
में कवि को सहायता मिली है । इसके साथ ही केशव ने अप्रस्तुतों का प्रयोग ऐसे 
स्थानों पर भी किया है जहाँ भाषा भावों की अपेक्षा भाषा की ही प्रौढ़ता को 
व्यंजित करती है । इन स्थलों पर भाव गौण और भाषा प्रधान है । विविध कल्प- 
नाओं से भाव सामंजस्य में बाधा पहुचती है परन्तु इनसे केशव की प्रतिभा और सूक 
का प्रमाण निःसंदेह मिलता है । केशव ने एक एक दृश्य को लेकर उत््रेक्षा, संदेह, 
रूपक आदि अनेक अलंकारों द्वारा अप्रस्तुतों का असीम संग्रह एकत्रित कर दिया है +# 
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दंडक वन का वर्णन करते हुए केशव ने अनेक अग्रस्तुत प्रस्तुत किए हैं-- 


शोभत दंडक को रुचि बनी । भाँतिन भाँतिन सुन्दर घनी। 
सेव बड़े नुप की जनु लसे। श्रीफल भूरि भयो जहं बसे॥ 
बेर भयानक सी अ्रति लगे। झ्र्क समूह जहाँ जगमगे। 
नेन को बहुरूपन ग्रसे। श्रीहरि की जनु मूरत लसे॥ 
पांडव की प्रतिमा सम लेखो | अ्रजुंन भीम महामति देखो । 
है सुभगा सम दीपति पूरी। सिंदूर औ तिलकावलि रूरी ॥ 
राजति है यह ज्यां कुलकन्या । धाइ बिराजति है संग धन्या । 
केलिथली जनु श्रीगिरिजा की। शोभ घरे सितकंठ प्रभा की ॥* 
इन छंदों में इलेष और उत्टप्रेक्षा द्वारा कवि ने अनेक अप्रस्तुतों की कल्पना की 
है | प्रस्तुत उपमानों तथा उपमेय दंडक वन में शब्द साम्य के अतिरिक्त अश्रन्य कोई 
साम्य नहीं है । संस्कृत साहित्व में, विशेष रूप से दंडी के साहित्य में, इस दाब्द- 
साम्य के आधार पर उपमानों की कल्पना करना भी वर्णन की एक शैली थी । 
केशव ने इसी दौली से परिचित कराने के लिए हिंदी पाठक के समक्ष इस प्रकार के 
उदाहरण रखे हैं । 
वर्षा के वर्णन में केशव ने कालिका का रूपक बाँधकर इलेष और संदेह को 
सहायता ली है-- 


भौहैं सुरवाप चारु प्रमुदित पयोधर, 

भूखन जराय जोति तड़ित रलाई है। 
दूरि करी सुख मुख सुखमा ससी की 

नेन अमल कमलदल दलित निकाई है । 
केसोदास प्रबल करन॒का गमनहर 

मुकुत सुहंसक-सुबद सुखदाई 
अंबर बलित गति मोहै नीलकंठ जू की 

कालिका कि बरषा हरषि हिय आई है ।* 


इसी प्रकार सीता की अ्रग्नि-परीक्षा का अवसर है। बड़ी प्रतीक्षा तथा कष्ट के 
झननन्‍्तर राम सीता का मिलन हुआ है परन्तु राम सीता को स्वीकार करने के पूर्व 
उनकी अग्नि परीक्षा लेना चाहते हैं। सीता के जीवन में अपमान का यह अत्यन्त 
कटु अवसर है परन्तु फिर भी अपने पातित्रत्य को पवित्र प्रमाणित करने के लिए 
वह सहर्ष अग्नि में बेठ जाती हैं। इस अवसर पर केशव राम-सीता की भावनाओं 
की चिन्ता न कर अनेक उपमान लाकर प्रस्तुत कर देते हैं जिससे पाठक भाव की 
यथार्थ भूमि में भटककर कल्पना के आकाश में विचरने लगता है-- 
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पिता अंक ज्यों कन्‍्यका शुभ्र गीता । 

लसे अग्नि के अंक त्यों शुद्ध सीता ॥ 

महादेव के नेत्र की पृत्रिका सी। 

कि संग्राम भूमि में चंडिकासी। 

मनो रत्न सिहासनस्था सची है। 

किधों रागनी रागपूरे रची है॥ 

गिरापूर में है पयोदेवता सी किधौं । 

किथौं कंज की मंजु झोभा प्रकासी 

किथों पद्म हो में सिफाकंद सोहै । 

किधों पद्म के कोष पदमा विमोहै ॥ 

कि सिदूर शैलाग्र में सिद्ध कन्या। 

किधों पद्मिनी सूर संयुवत घन्या। 

सरोजासना है मनो चारु बानी । 

जपा-पुष्प के बीच बेठी भवानी ॥ 

किधौं औषधी-वन्द में रोहिणी सी 

कि दिग्दाह में देखिये योगनी सी। 

धरा-पुत्र ज्यों स्वर्ण माला प्रका्स। 

किधों ज्योति सी तक्षकाभोग भासे ॥ 
आ्रासावरी माणिककुंभ सोने, अशोक-लग्ना बनदेवता सी । 
पलाहशमाला कुसुमालि मध्ये, बसंत लक्ष्मी सुभ लक्ष्णा सी ॥॥ 
आारक्तयत्रा सुभ चित्र पुत्री, मनो विराजे अति चारु वेषा। 
संपूर्ण सिंदूर प्रभा बसे धों, गणेशभालस्था चन्द्र रेखा ॥ 
है मणि-दप ण में प्रतिबिब कि प्रोति हिये अनुरबत अभीता । 
पुज प्रताप में कीरति सी तप-तेजन में मनु सिद्ध बिनीता। 
ज्यों रघताथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशव के शुभ गीता। 
त्यों श्रवलोकिय आनंदकंद हुतासन मध्य सबासव सीता ॥ ' 


केशव की उतरा प्रतिभा का यह अत्यन्त सुन्दर उदाहरण है। अ्रग्नि में बठी 

सीता के लिए इतनी अधिक उपभाओं को धाराग्रवाहवत्‌ करते जाना केशव की कल्पना 
भक्ति का ही काम है। इतने अ्रधिक अप्रस्तुतों के विद्यमान रहते हुए भी सीता की 
मानसिक स्थिति का हमें कोई आभास नहीं मिलता परन्तु सीता के अन्तर का परयये- 
बवेक्षण करना यहाँ केशव का अभीष्ट नहीं है। केशव को विश्वास है कि पतिद्रता 
सीता के निष्कलंक शरीर पर अग्नि का कोई प्रभाव नहीं पड़ सकता भरत: उनकी 
दृष्टि आत्मविश्वास से युक्त सीता पर है, भयभीत सीता पर नहीं । सम्भवतः इसी 
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प्रचन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ४०७ 


कारण वहाँ उपमाओों का इतना आधिक्य दृष्टिगोचर होता है। इस प्रकार के 
उद्धरणों में केशव का भाषा पर अधिकार तथा उनकी प्रतिभा का विकास ही दीख 
पड़ता है, अंतप्रंकृति का सुक्ष्म पर्यवेक्षण नहीं । दशरथ के प्रासाद पर ध्वजा वर्णन, 
नर्षा ऋतु वर्णन, भरत की सेना का वर्णन, चंद्रमा का वर्णन, लंका-दाह का वर्णन- 
आदि अनेक ऐसे स्थल हैं जहाँ केशव उत्प्रेक्षा, संदेह, रूपक जेसे सादृश्ययूलक अलंकारों 
की योजना कर ऐसे अप्रस्तुत उपस्यित कर देते हैं कि उनकी कल्पना-श्क्ति को देख 
कर आइचर्य होता है। वर्णन का कोई क्षेत्र ऐसा नहीं है जहाँ उनकी प्रतिभा उत्ड्रेक्षा 
सामग्री को खोजकर अनेक भ्रप्रस्तुत एकत्रित न कर देती हो । 


कुछ स्थानों पर केशव ने ऐसा भ्प्रस्तुत विधान किया है जो अत्यन्त क्लिष्ट 
होने के कारण दुर्बोध हो गया है। पंपासर में कमल के सौन्दर्य का वर्णन करते हुए 
केशव ने लिखा है--- 


सुन्दर सेत सरोरुह में करहाटक हाटक की दुृति को है। 
तापर भौंर भलो मनरोचन लोक विलोचन की रुचिरो है। 
देखि दई उपमा जलदेविन दीरघ देवन के मन मोहै। 
केशव केशवराय मनो कमलासन के सिर उपर सोहै ।* 


श्रीयुत कृष्णशंकर शुक्ल ने लिखा है “ब्रह्मा के सिर पर बैठने की सरलता- 
पूर्वक कल्पना करना कुछ क्लिप्ट है। ब्रह्मा-विष्णु * लोगों के देखे हुए नहीं हैं । अतः 
इस उत्प्रेक्षा में बोदगम्यता नहीं है और जब बोध्गम्यता नहीं तो हमारे हृदय के रागों 
को उद्दीप्त करने में यह कैसे समर्थ हो सकती है ?”* इस सम्बन्ध में हम केवल यही 
कह सकते हैं कि निःसंदेह यह सत्य है कि ब्रह्मा, विष्णु आदि देवता मानव ने अपने 
लौकिक चक्षुओं से नहीं देखे हैं परन्तु अपनी कल्पना का आधार लेकर उसने उनकी मूर्ति 
की रूपरेखा तो बनाई ही है जिसके रूप, रंग, वेष भूषा, आकृति सभी का उसने अंकन 
किया है। समस्त संस्कृत साहित्य में ब्रह्म का वर्ण पीत और विष्णु का इयाम माना 
गया है । केशव ने उपरोक्त कल्पना इसी वर्णन साम्य को लेकर की है। ब्रह्मा और. 
विष्णु की उपस्थिति से यहाँ कमलों का कोई सौन्दर्य वर्णन नहीं होता । बीजकों की 
चीतता तथा भ्रमर की श्यामता व्यंजित करने के हेतु भी ब्रह्मा पर विप्णु की कल्पना 
की गई है। यहाँ प्रस्तुत और अश्स्तुत के मध्य केवल वर्ण-साम्य है अन्य कोई साम्य 
नहीं । हिन्दी साहित्य में केवल वर्ण साम्य, शब्द साम्य, क्रिया साम्य आदि के उदा- 
इरण अत्यन्त विरल दृपष्टिगोचर होते हैं इसी से हिंदी पाठक के लिए ये कल्पनाएँ 
दुरूह और रुचिकर भ्रतित होती हैं परन्तु जिन्होंने उत्तरकालीन संस्कृत साहित्य का 
अध्ययन किया है वे इनसे अपरिचित नहीं हैं। इसी प्रकार राजमहल के मंडप का 
वर्णन करते हुई केशव ने कहा है-- 
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मंडप सेत लसे श्रति भारी | सोहत है छतुरी श्रति कारी । 
मानहु ईश्वर के सिर सोहै। मूरति राघव की मन मोहै ।* 
इवेत मंडप पर श्याम छतरी के लिए शिव के मस्तक पर राम की कल्पना में केवल 
वर्ण साम्य ही है । 
लंकादाह के अवसर पर अग्नि सें दग्ध होते हुए निशाचरों के लिए कवि ने 
कल्पना की है-- 
कहूँ रेनिचारी गहे ज्योति गाढे । मनो ईश रोषाग्नि में काम डाढे ।* 


राक्षसों के लिए केशव ने कामरेव की कल्पना की है । नि:संदेह कामदेव सौन्दर्य का 
प्रतीक है परन्तु इस सम्बंध में दो बातें स्मरणी य हैं ।॥ प्रथम केशव ने काम की कल्पना 
उस समय की है जब वह शंकर के प्रलयंकारी क्रोध के समक्ष भस्म हो रहा है । 
उस समय कामदेव के भय तथा अपराध भावना से विक्रृत मुख की कल्पना कर ही 
केशव ने भयभीत राक्षसों से उसकी तुलना की है। दूसरे वाणासुर तथा रावण 
आदि कतिपय राक्षसों के श्रतिरिक्त केशव तथा अन्य अनेक कवियों ने राक्षसों को 
कुरूप न मानकर एक जाति विश्येष माना है भ्रतः उनमें केवल कुरूपता की ही कल्पना 
करना स्वथा न्यायोचित नहीं है । 
सीता-रावण संवाद में केशव वे सीता के लिए बाज का शप्रस्तुत रखा है--- 

बिड़कन घन घूरे भक्षि क्‍यों बाज जीवे। 

सित्र सिर ससि श्री को राहु कैसे सु छीवे ।* 
जिस प्रकार बाज पक्षी बिड़नन खाकर जीवित नहीं रह सकता उसी भ्रकार सीता 
भी रावण का राज्य भोग कर जीवित नहीं रह सकती । सीता के लिए बाज की 
कल्पना यथार्थ में कोई सुन्दर कल्पना नहीं है परन्तु यहाँ केशव की दृष्टि क्रिया-साम्य 
पर है व्यक्तित्व साम्य पर नहीं । बाज के 'बिड़कन” को हेय समभने तथा सीता के 
रावण के वेभव को हेय समभने की क्िया में जो सादृश्य है वही यहाँ व्यंजित 
है। सीता और बाज के ग्रुणों तथा विशेषताओं की ओर दृष्टि डालना केशव का 
लक्ष्य नहीं है । इसी प्रकार-- 

बासर की संपति उलूक ज्यों न चितवत ।* 

तथा-- 


चतुर चोर से शोभित भये । धरणीधर घनशाला गये ।* 
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में भी कवि की दृष्टि क्रिया-साम्य की ओर ही है। 'चितवत' तथा 'मये! 
क्रियाओं द्वारा केशव ने अ्रपना आशय स्पष्ट कर दिया है। उलूक के नेत्र जिस प्रकार 
सूर्य के प्रकाश में ज्योतिहीन होने के कारण कुछ नहीं देख पाते उसी प्रकार राम 
के नेत्र भी विरहावेग के कारण ज्योतिहीन-से होकर दिवा-श्री को देखने में श्रसमर्थ 
हो रहे हैं । 


जिस प्रकार चतुर चोर धनशाला की ओर चापहीन पग्पों से बढ़ता है उसी 
भकार राम भी चापहीन चरणों से धनशाला की ओर बढ़े जिससे अकस्मात्‌ पहुँचकर 
वह वहाँ का निरीक्षण कर सकें । उपरोक्त कल्पनाश्रों में राम उलूक अथवा चोर के 
समान नहीं हैं बल्कि उनका देखना तथा चलना उलूक की दृष्टि तथा चोर की मन्थर- 
गति के समान हैं। यह अप्रस्तुत क्रिया-साम्य के आधार पर खड़े किए गए. हैं, भ्रन्य 
कोई भी सादृश्य देखना यहाँ संगत नहीं है, हाँ अप्रत्यक्ष रूप से कवि ने अत्यन्त 
कुशलतापूर्वक राम के विरहाधिक्य तथा सुचारु शासन-प्रबन्ध की अभिव्यक्ति अ्रवह्य 
'कर दी है । 
शव ने अंगद द्वारा पीड़ित मन्दोदरी के उरोजों का वर्णन करते समय अनेक 
उपमानों की कल्पना की है । कभी वह उन्हें वशीकरण चूर्ण से पूर्ण स्वर्ण कलश 
प्रतीत होता है-- 
किधौों स्वर्ण के कुंभ लावण्य पूरे। बशीकर्ण के चूर्ण सम्पूर्ण पूरे ।* 
और कभी चोगान के खेल में प्रयुक्त होने वाली कन्दुकें-- 
किधों चित्त चौगान के मूल सोहैं । हिये हेम के हालगोला बिमोहैं ।*९ 


हम पहले ही कह चुके हैं कि केशव ने यह प्रसंग अध्यात्म रामायण' से लिया है। कवि 
का उद्देश्य यहाँ सीता की तुलना में मन्दोदरी के सौन्दर्य की एक भलक दिखा देना 
मात्र है। मन्दोदरी का अप्रतिम सौन्दर्य किसी भी प्रकार सीता से हीन नहीं है, केवल 
राम के शत्रु की पत्नी होने के कारण ही किसी ने उसकी और दृष्टिपात नहीं किया 
है। केशव ने इस संदर्भ में “अध्यात्म रामायण” की अइलीलता भी बचा दी है तथा 
वशीकर्ण का चूर्ण एवं हालगोला के अ्रप्रस्तुतों को लाकर मन्दोदरी के सौन्दर्य की 
व्यंजना भी कर दी है। दोनों ही उपमाम विशेष रूप से शत्रु पक्ष द्वारा कहला कर 
केशव ने अपनी अभिव्यक्ति को गम्भीर से ग्रम्भी रतर बना दिया है । 


चन्द्रमा का वर्णन करने समय केशव ने उसे फूलों की नवीन गेंद कहा है 
जिसे इन्द्राणी ने सूघ कर फंक दिया है । 

फूलन को शुभ गेंद नई है। सूँंघि शची जनु डारि दई है ।३ 
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वची का फूलों की गेंद सूंघना कुछ अप्रचलित सी कल्पना है परन्तु स्वयं केशव ने 
इसका स्पष्टीकरण सीता की दासियों के नासिका वर्णन प्रसंग में कर दिया है जब वह 
कहते हैं-- 


आानन्दलतिका मनहु सफल । सूघि तजत ससि सकल कुशुल ।* 


लोकापवाद है कि फूल सूँघ कर फेक देने से नासिका के कुछ रोग दूर हो जाते हैं । 
उपरोक्त छंद में केशव ने संभवत: चन्द्रमा के लिए फूलों की गेंद की कल्पना की है 
क्योंकि वह फूलों के समान ही श्ान्तिप्रदायक है | इसी प्रसंग में आगे चलकर केशव 
ने चन्द्रमा के लिए सुग्रीव का उपमान भी प्रस्तुत किया है। 


अंगद को पितु सो सुनिये जू । सोहत तारहिं संग लिए जू ॥९ 


प्रस्तुत छंद में चन्द्रमा एवं सुश्रीव के मध्य कोई साम्य नहीं है । केवल शब्द साम्यः 
के भ्राधार पर केशव ने यह कल्पना की है । यहाँ तारा शब्द में इलेष है भ्रतः शब्द 
इलेष के कारण चन्द्रमा सुग्रीव बन गया है। इस प्रकार के शब्द साम्य के उदाहरण 
श्री हर्ष के नैषधचरित में अ्रनेक स्थलों पर दृष्टिगोचर होते हैं। केशव ने भी उसी 
अनुकरण पर “रामचन्द्रिका' में ऐसे कुछ प्रयोग किए हैं । 


इस प्रकार केशव ने “रामचन्द्रिका' में अनेक अप्रस्तुतों की योजना कर भाषा 
पर अपने पूर्णाधिकार का परिचय दिया है । उतकी भाषा कहीं भावाभिव्यंजन में 
सहायक होती है और कहीं भाषा की सशकतता का प्रमाण देती है। आचार्या श्याम- 
सुन्दरदास ने केशव की भाषा के सम्बन्ध में यथार्थ ही कहा है--'जो लोग हिन्दी 
भाषा को भाषा नहीं समझते और कहते हैं कि हिन्दी के शब्दों में मनोभाव प्रकट 
करने की शक्ति बहुत ही भ्रल्प है उनसे हमारा निवेदन है कि वे केशव के ग्रंथ पढ़ें 
और देखें कि इस भाषा में क्या चमत्कार है । जिस भाषा वाले को अपनी भाषा 
की समृद्धि और पूर्णता का श्रहंकार हो वह भाषा का सर्वोत्तम छंद लेकर केशव के 
चुनिदा छंदों से मिलान करे तो मालूम हो जाएगा कि उसकी भाषा हिंदी भाषा के 
सामने तुच्छातितुच्छ है । क्या किसी भाषा का कवि अपने किसी छंद के चार-चार 
और पाँच-पाँच तरह के शब्दार्थ लगा सकता है ? केशव को कविता में ऐसे छंद बहुत 
हैं जिनका अर्थ तीन-तीन तरह से होता है । इतना ही नहीं कुछ छंद ऐसे भी हैं 
जिनका शब्दार्थ पाँच-पाँच तरह का होता है। इसी कठिनता के कारण लोग केशव 
को कविता कम पढ़ते हैं । हम दावे और अहंकार के साथ कह सकते हैं कि केशव ने 
हिंदी कविता को वह गौरव प्रदान किया है जो श्राज तक अन्य किसी भाषा को प्राप्त 
नहीं हो सका । जिस प्रकार तुलसी अपनी सरलता और सूर गम्भीरता के हेतु सराह- 
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नीय हैं, वैसे ही वरन्‌ उससे भी बढ़कर केशव अपनी भाषा की परिपुष्टतवा के लिए 
प्रशंसनीय हैं ।/* 
रामचन्द्रिका की भाषा में गुण--काव्य-गुण यद्यपि रस-उत्कषं-वर्धक हैं 
तथापि उनका सम्बन्ध शब्द-चयन तथा वाक्य-रचना से ही है । भाषा के तीन मुख्य 
गुण हैं--माधुय, श्रोज एवं प्रसाद । इनकी अभिव्यक्ति जिन शब्द-रचनाओं द्वारा 
होती हैँ उनकी संज्ञा क्रशः मधुरा, परुषा और श्रौढा हैं। “रामचन्द्रिका में यद्यपि 
वीर-रस की प्रधानता होने के कारण ओज गुण का प्राधान्य है तथापि उससें अन्य 
गुणों का भी अभाव नहीं है । माधुय की स्थिति विशेष रूप से शंगार के संयोग तथा 
वियोग दोनों पक्षों एवं कभी-कभी करुणा तथा शान्त-रस में भी होती है । “रसिक- - 
प्रिया खुंगारिक छंदों का अनुपम कोष है भ्रतः उसमें माधुय गुण को स्थिति सर्वाधिक 
मात्रा में दृष्टिगोचर होती है । माधुयय एवं झोज गुणों के विपरीत प्रसाद ग्रुण का 
सम्बन्ध दाब्दों के बाह्य रूप से न होकर उनके अर्थ से होता है । श्रत: प्रसाद ग्रुण की 
स्थिति वहाँ मानी जाती है जहाँ काव्य का अर्थ बिना प्रयास के ही तत्काल हृदयं- 
गम हो जाए । “रामचन्द्रिका” में प्रसंगानुसार हमें तीनों ही गुणों की स्थिति मिलती 
है । वीर-रस प्रधान होने के कारण पहले हम “रामचन्द्रिका' के कुछ ऐसे छंदों को 
लेंगे जहाँ ओज गुणयुक्त भाषा मिलती है। 
झोज की स्थिति वीर, वीभत्स तथा रौद्र रसों में विशेष रूप से पाई जाती 
है । द्वित्व वर्ण, संयुक्त वर्ण, रकार, टकार तथा दीर्घ सामासिक पद ओोज गुण के 
व्यंजक हैं । वीर, रौद्र आदि रसों का वर्णन करते समय “रामचन्द्रिका' की भाषा 
स्वाभाविक रूप से ओजमयी हो उठती है । स्वयंवर भवन में रावण वीरोचित उत्साह 
से कहता है-- 
बच्च को गअ्रखब॑ गये गंज्यों, जेहि पर्बंतारि जी त्यौ है, 
सुपव॑ सब भाजे ले ले ग्रगना। 
खंडित अखंड पग्राशु कीन्‍्हों है जलेश पाशु, 
चन्दत सी चन्द्रिका सों कीन्‍्हों चन्द बंदना । 
डक में कीन्हा कालदंड हु का मान खंड, 
माना कीन्ही काल हो की कालखंड खंडना । 
केशव कोदंड, विषदड ऐसो खडे बन्ब, 
मेरे भुजदंडन की बड़ी है विडंबना।* 
राम के धनुष भंग करने पर धनुप से जो टंकार ध्वनि निकलती है वह समस्त विश्व 
को उसकी शान्ति भंग कर क्षण भर को दहला देती है-- 
प्रथम टंकोर झूकि फारि संसार मद चण्ड 
कोदण्ड रह्यो मण्डि नव्रखंड को। 





२. रामचंद्रिका, मनोर॑जन पुस्तक माला, केशव्रदास का परिचय छू, पएृ० ७-प 
२. रामचब्धिका, ४३ 
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चालि अचला अचल घालि दिगपाल बल 
पालि ऋषिराज के बचन प्रचण्ड को। 
सोधु दे ईश को बोधु जगदीश को 

क्रोध उपजाय भुगुनंद बारि-्बण्ड को। 
बाधि बर स्वर्ग को साधि अपवर्ग धनु- 
भंग को शब्द गयौ भेद ब्रह्माण्ड को।'* 

लक्ष्मण के शक्ति लग जाने पर राम निमिष मात्र को हत-बुद्धि हो जाते हैं, 
' तदनन्तर वीरोचित दर्प से कहते हैं--- 


करि आदित्य अदृष्ट नष्ट जम करों अ्रष्ट बसु । 
रुद्रन बोरि समुद्र करों गंधव सर्व पसु ॥। 
बलित अबेर कुबेर बलिहि गहि देऊ इन्द्र श्रब। 
विद्याधरन अविध करों बिन सिद्धि सिद्ध सब ।। 
निजु होहि दासि दिति की अदिति अनिल अनल मिटि जाय जल । 
सुनि सूरज ! सूरज उवत ही करों असुर संसार बल।॥* 
: युद्धक्षेत्र की वीभत्सता का वर्णन करते हुए केशवदास कहते हैं-- 
पुज कुंजर शुश्र स्यंदन शोभिजें सुठि शूर। 
ठलि ठेलि चले गिरीशनि पेलि श्रोणित पूर। 
ग्राह तुग तुरंग कच्छुष चारु धर्म विशाल। 
चकक्‍क सों रथचक्र पेरत वृद्ध ग्ृद्ध मराल।* 
समर में अनेक वीरों को भूमिसात्‌ देख राम को अद्भुत रस की झनुभूति होती है । 
बह कहते हैं-- 
भैर से भट भूरि भिरे बल खेल खरे करतार करे के। 
भारे भिरे रण-भूधर भूप न टारे टरे इम कोट भरे के। 
_ रोष सों खग हने कुश केशव भूमि गिरे न टरेहू गरे के । 
राम विलोकि कहैं रस अख़ूत खायें मरे नग नाग परे के ।* 
कुद ओर लक्ष्मण के भयानक युद्ध का वर्णन केशव ने इस प्रकार किया है कि युद्ध 
की भयानकता साकार हो उठती है-- 


अति रोष रसे कुश केशव श्री रघुनायक सों रण रीत रचें। 
तेहि बारन बार भई बहु बारन खर्ग हने, न गिनें परिचे। 


१०. रामचन्द्रिका, ५।४३ 
२० यही, १७४६ 
३... वही, . ३७२ 

हम बद्दी, इ८। १६ 
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तहं कु भ फटे गजमोति कटें ते चले वहि श्रोणित रोचि रचें। 
परिपुरन पूर पनारन ते जनु पीक कपूरन की किरचें।'* 
बालक कुश वीर लक्ष्मण देः समक्ष अपनी ओजमयी वाणी में कहते हैं-- 
न हाँ मकराक्ष न हों इंद्रजीत । विलोकि तुम्हैं रण होहुं न भीत । 
सदा तुम लक्ष्मण उत्तम गाथ । करो जनि आपनि मातु अनाथ ।१ 


इसी प्रकार ओजमयी वाणी में परशुराम भी कहते हैं-- 
बोरों सब रघृवंश कुठार की धार मैं बारन बाजि सरत्यहि। 
बान की वायु उड़ाय के लच्छुन लच्छ करों श्ररिहा समरत्थहि ॥ 
रामहि बाम समेत पठे वन कोप के भार में भूजों भरत्थहिं। 
जो धन्‌ हाथ घरे रघुनाथ तो आजु ग्रनाथ करों दसरत्थहि ॥१ 
परशुराम के आतंक का वर्णन केशव ने द्वित्वाक्षरों की सहायता से किया हैं-- 
मत्त दंत्ति अमत्त हें गये देखि-देखि न गज्जहीं । 
ठौर-ठौर सुदेश केशव दुद्ृभी नहि बज्जहीं ॥ 
डारि-डारि हथ्यार सूरज जीव ले लय भज्जहीं । 
काटि के तन च्रान एकहि नारि भेषन सज्जहीं ॥९ 
“रामचन्द्रिका” में इस प्रकार के अनेक स्थल हैं जहाँ कवि ने कभी द्वित्व तथा 
संयुक्त वर्णों ढ्ररा और कहीं रकार-टकार युक्त शब्द योजना कर वीर तथा रौद् 
आदि रसों का प्रसंग उपस्थित किया है । इन स्थलों पर श्रोज का रूप नैसगिक है 
अत: भाषा ओज गुण से आप्लावित दिखाई पड़ती है । 
केशव वीर रस से भी अधिक श्रृंगार रस के कवि हैं यद्यपि उनके अन्य काव्य 
ग्रंथों की अपेक्षा, 'रामचन्द्रिका” में श्ंगार कम है। श्ांगार अभिव्यंजक स्थानों पर 
केशव ने श्रुति-मधुर एवं कोमलकान्त पदावली की योजना की है। श्रृंगार रस के 
विशिष्ट कवि होने के कारण “रामचन्द्रिका” में माधु्य गुण अनेक स्थलों पर मिलता 
है यद्यपि इसका विश्ेप क्षेत्र 'रसिकप्रिया' के ही अन्तगंत है । 
अयोध्या के सुख वेभव से दूर वन में सीता राम का मनोरंजन करने की चेष्टा 
करती हैं । राम भी वन-जन्तुप्रों को पुष्प निर्मित आभूषण पहनाते हैं-- 
कबरी कुसुमाजि सिखीन दई। गज कुंभनि हारनि शोभ भई । 
मुक्ुता सुक सारिक नाक रचे | कटि केहरि किकिणि शोभ सचे ॥* 





३१. रामन-द्रका, 3६।१५ 
३ वही, ३६।१७ 
३ वही, ७१२ 
४५ वहीं. ७१ 

भर वही, ११।२८ 
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दुलरी कल कोकिल कंठ बनी । मृग खंजन अंजन शोभ घनी । 
नृपहँ सनि नूपुर शोभ भरी। कल हंसनि कंठनि कंठसिरी ।* 
- अथवा बसंत ऋतु का वर्णन करते हुए कवि कहता है-- 
बैठे विशुद्ध गृह अग्मज उग्र जाय। 
देखी बसंत ऋतु सुन्दर मोददाय। 
बौरे रसाल कुल कोमल केलि काल। 
मानो अनंद-ध्वज राजत श्री विशाल।* 


। इन छंदों में कोमल वर्णों की योजना द्वारा माधुयं गुण की उपस्थिति तो है 
ही, साथ ही दाम्पत्य जीवन का माधुये भी मूर्तिमान हो उठा है । 


संयोग के अ्रतिरिक्त शंगार का दूसरा पक्ष है वियोग ॥ वियोग में दाम्पत्य 
- जीवन का भाघुये शोर भी निखर जाता है इसलिए विप्रलभ श्यृंगार अधिक प्रभाव- 
शाली भी होता है। केशव ने वियोग पक्ष का वर्णन करते हुए अत्यन्त सहृदयतापूर्वक 
मधुर शब्द योजना की है जिससे भाषा में माधुयें गुण शतगरुने वेग से चमक उठा है । 
जैसे-- 
घरे एक बेणी मिली मैल सारी। मृणाली मनौं पक तें काढ़ि डारी। 
सदा राम नामे ररे दीन बानी । चहुँ ओर हैं राकसी दुःखदानी ।* 
अथवा सीता के वियोग में दुःखी राम की उन्मत्त दशा का वर्णन कवि इस प्रकार 
“करता है-- 
अवलोकत है जबहीं जबहीं । दुख होते तुम्हें तबहीं तबहीं । 
वह वेर न चित्त कछु धरिये। सिय देहु बताय कृपा करिये ।९ 
शंगार के दोनों पक्षों के अतिरिक्त माघुये गुण की परिव्याप्ति करुण रस में 
* भी हा सकती है । करुण रस “रामचन्द्रिका' का प्रधान रस नहीं है तथापि ऐसे कुछ 
स्थल यहाँ आए हैं जहाँ करण रस से युक्त छंदों में माधुय गुण मिलता है । उदा- 
हरणाथ्थ निर्वासन के समय सीता लक्ष्मण को ऋन्‍न्दन करते देख मृच्छित हो जाती है 
मानों घने वन में बिजली गिर गई हो । उस समय लक्ष्मण ने एक हाथ से उनके मुख 
पर छाया की और दूसरे हाथ से वस्त्र से हवा । वह इतना रोये कि उनके आंसुओों 
से सीता का शरीर सिंचित हो गया-- 
विलोकि लक्ष्मण भई विदेहजा विदेह सी। 
गिरी अचेत छे मनो घने बने तड़ित सी! 


१. रामचन्द्रिका, ११२६ 
२०. बह्दी, ३०३२ 
३०... बहों, १३।५३ 
४५ बही, १२३१६ 
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करी जु छाँह एक हाथ एक बात बाससों। 
सिच्यों शरीर बीर नेन नीर ही प्रकास सो ।* 


माघुय गुण की स्थिति यदा कदा शांत रस में भी मिल जाती है। 'राम- 
चन्द्रिका' में शांत रस का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण हमें रामक्कत राज्यश्री निन्‍दा प्रसंग में 
भमिलता है । राम अगस्त्य ऋषि से कहते हैं कि संसार यों ही दुःख का जाल है और 
उसके जाल में पड़कर प्राणी अवश्य ही नरकवास करता है-- 


सुनि ज्ञान-मानस हँस । जप जोग जाग प्रश्ंस । 
जग मांभ है दुख जाल | सुख है कहा यहि काल। 
तहं राज है दुखमुल। सब पाप को अनुकूल । 
अब ताहि ले ऋषिराय | कहि को न नरकहि जाय ।१ 


आंगार, करुण एवं झान्‍्त तीनों रसों के अन्तगंत माधुर्य गुण यद्यपि व्याप्त 
“रहता है, परन्तु इसकी स्थिति मुख्य रूप से श्ंगार रस के ही श्रन्तगंत रहती है। 
*रामचन्द्रिका' से इस प्रकार के अनेक उदाहरण दिए जा सकते हैं जहाँ इन तीनों रसों 
में माधुयं गुण की स्थिति रहती है। इन स्थलों पर केशव ने एक बात की ओर 
विशेष दृष्टि रखी है कि 'टकार' जो श्रुतिकटु है उसका प्रयोग उन्होंने ययाश्षक्ति 
नहीं किया है। इन छंदों में सरल तथा श्रुतिमधुर शब्दयोजना है एवं द्वित्व तथा 
संयुक्त अक्षरों का अभाव है । इनमें मधुर वर्णों का सुन्दर और भावानुकूल प्रयोग 
हुआ है तथा माधुय॑ की सुन्दर अभिव्यक्ति हुई है । 
भाषा के प्रसाद गुण का सम्बंध उसके अर्थ-बोध से है। जिन रचनाओं का 
अर्थ बिना बौद्धिक परिश्रम के समभ में आ जाता है वहाँ प्रसाद गुण होता है । ओज 
तथा माघुयं के समान इसकी स्थिति किसी रस विशेष में न होकर नव रतों में हो 
सकती है । केशव की “रामचन्द्रिका' की भाषा अधिकांश प्रसाद गुण पूर्ण है। अलंकार 
बहुत होने पर भी “रामचन्द्रिका' का कोई छंद ऐसा नहीं है जिसका अर्थ करने में 
कठिनाई होती हो । अन्य कवियों के विपरीत केशव की सबसे बड़ी विशिष्टता यह 
है कि रूपक अथवा इलेष आदि किसी भी अलंकार का प्रयोग करने पर भी उन्होंने 
सर्वत्र अपना आशय स्पष्ट कह दिया है। जिस प्रकार तुलसीकृत 'मानस” की चौपाइयों 
अथवा 'विनयपत्रिका' के पदों का अर्थ करने में आज भी टीकाकारों को कठिनाई 
होती है और वे निश्चयपूर्वक नहीं कह सकते कि कौन-सा अर्थ कहाँ अधिक उपयुक्त 
है, सूर के अनेक दृष्टकूटों का अर्थ भी आज तक काव्य-रसिक नहीं लमा सके हैं, 
इस प्रकार की दुर्बोधता केशव के काव्य में नहीं है। उनका भ्रर्थ स्पष्ट है और उसमें 
संदेह का कोई अवसर नहीं है । आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल ने उन्हें जो “कठिन काव्य का 


१०. रामचन्द्रिका, ३३।५२ 
२. बी, २३१२-१३ 
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प्रेत! कहा है वह उनकी संस्क्ृतनिष्ठ भाषा के कारण कहा है अन्यथा संस्कृत साहित्य 
से परिचित पाठक के लिए उसका अथ दुरूह नहीं है । 


वर्षा वर्णन के प्रसंग में केशव ने वर्षा और कालिका का रूपक बाँघा है । 
छंद का अर्थ करने में कोई कठिनाई न हो इस कारण केशव ने स्वयं इसको स्पप्ट 
करते हुए कहा है-- 
कालिका कि वरषा हरषि हिय आई है ।'* 
इसी प्रकार शरद के वर्णन में .सुजाति सुन्दरी का रूपक आरम्भ करने के पूर्व ही 
केदाव ने इसे स्पष्ट कह दिया है-- 
बीते वरषा काल यों आई सरद सुजाति। 
गये अंध्यारो होति ज्यों चारु चाँदनी राति ।१ 
*रामचन्द्रिका' की प्रसाद गुणमयी भाषा के कुछ उदाहरण इस प्रकार दिए जा: 
सकते हैं-- 
(क) टूटे टूटनहार तरु वायुहि दीजत दोस। 
त्यों अब हर के धनुष को हम पर कोजत रोष | 
हम पर कीजत रोष काल गति जानि न जाई। 
होनहार हल रहै मिटे मेटी न मिठाई। 
होनहार हे रहै मोह मद सबको छटे। 
होय तिनूका बज्च॒ बच्र तिनूका हे टूटे ॥३ 
(ख) शोभित मंचन की अवली गजदंतमय छवि उज्ज्वल छाई। 
ईश मनो बसुधा में सुधारि सुधाधर-मंडल मंडि जोन्‍्हाई। 
तामहं केशवदास विराजत राजकुमार सबे सुखदाई। 
देवन स्यां जनु देव सभा शुभ सीय स्वयंवर देखन आई ।॥४ 
उपरोक्त दोनों ही छंदों की भाषा सीधी, सरल तथा बोधगम्य है । शब्द- 
योजना कोमल है तथा अर्थ बुद्धि को तत्काल ग्राह्म । इसके अतिरिक्त 'रामचन्द्रिका 
के पात्र जहां भावावेश में आ जाते हैं वहाँ भापा और भी अधिक सरल एवं प्रसाद 
गुण से आप्लावित होती है। ऐसे स्थलों पर केशव का उद्देश्य किसी अलंकार भ्रथवा 
छंद का परिचय देना भी नहीं होता इसलिए भाषा सुबोध, स्वाभाविक और प्रवाह- 
मयी होती है जैसे-- 
राम चलत नृप के युग लोचन। 
बारि भरित भये बारिद रोचन। 
१०. रामचन्द्रिका १३१६ 
२० वही, १३।२३ 


३५. बही, छा२० 
डे बद्ठी दै 9 डे | श्र 
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पायन पर ऋषि के सजि मौनहि। 
केशव उठि गये भीतर भौनहि ।'* 
अथवा-- 
चीन्हि देवर के विभूषण देखि के हनुमंत । 
पुत्र हों विधवा करी तुम कर्म कीन दुरंत। 
बाप को रण मारियो अरु पितृ श्रात्‌ संहारि। 
आनियो हनमंत वाँधि न आनियो मोहि गारि। 
माता सब काकी करी विधवा एकहि बार। 
मोसी और न पाविनि जाये बंश कुठार।* 
में जिननी अधिक भावों की तीबता है उतनी ही भाषा में प्रसाद गुण की अधिकता 
है। 
भाषा का यह प्रसाद ग्रुण हमें उन अ्वतरणों में भी दृष्टिगोचर होता है जहाँ 
'रामचन्द्रिका' के दो पात्रों के मध्य संवाद होता है। इन सभी उत्तर-प्रत्युत्तरों में 
भाषा सुगम और प्रसाद गुण से युक्त है। उदाहरण के लिए “रामचन्द्रिका' के दो-एक 
'संबादों में भाषा का यह रूप देखा जा सकता है। राम सीता के मुख का सादृह्य 
मुनि कुमारों में देख पूछते हैं-- 
सीता समान मुखचन्द्र बिलोकि राम । 
बुकयो कहां वसत हो तुम कौन ग्राम । 
माता पिता कवन कौनेहि कर्म कीन। 
विद्या विनोद शिष कौनेहि अस्त्र दीन ? 3 
'कुश उत्तर देते हैं-- 
राजराज तुम्हें कहा मम बंश सो अब काम । 
बूमि लीजी ईश लोगन जीति के संग्राम । 
राम पुनः जिज्ञासु होकर कहते हैं-- 
हाँ न युद्ध करों कहे बिन विप्र वेष विलोकि । 
वेगि वीर कथा कहौ तुम आपनी रिस रोकि ।*१ 
कुश प्रत्युत्तर देते हैं--- 
कनन्‍्यका मिथिलेश की हम पुत्र जाये दोय। 
बालमीक अशेष कम करे कृपा रस मोय। 


हु 


१० रामचन्द्रिका २२७ 
२. बहीं, ३६|४-२ 
8. वह, इ८।३ 
डे... वही, ३८४८ 
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अस्त्र शस्त्र सवे दये अ्रु वेद भेद पढ़ाय। 
बाप को नि नाम जानत आजु लौं रघुराय ।' 
इसका दूसरा उदाहरण लव-पंगद युद्ध से लिया जा सकता है। अंगद को अपनी ओर 
ग्राति देख लव कहते हैं-- 
अंगद जो तुम पे वल हो तो । तौ वह सूरज को सृत को वो। 
देखत ही जननी जु विहारी । वा संग सोवति ज्यों वर नारी । 
जा दिन ते युवराज कहायो। विक्रम बुद्धि विवेक बहायो । 
जीवत प॑ कि मरे पहं जहै । कौन पिवाहि तिलोदक देंहै।'* 
“रामचन्द्रिका' के समस्त संवादों की भाषा प्रसाद गुण से युक्त है। इसके अतिरिक्त 
“एरामचन्द्रिका' के कुछ छंद ऐसे हैं जहाँ लेप के कारण उनका भ्रर्थ दो पक्षों में लगता 
है। इनमें एक प्रत्यक्ष अर्थ होता है और दूसरा श्लेपजन्य अप्रत्यक्ष अर्थ जहाँ शब्दों 
को खंडित करके उनका अर्थ करना पड़ता है | परन्तु संस्कृत विज्ञ पाठकों को उनका 
अर्थ हृदयंगम करने में कोई कोई कठिनाई नहीं होती अ्रत: इस श्लेष कठिनाई के 
विद्यमान रहते हुए भी ऐसे छंदों में प्रसाद गुण का भ्रभाव नहीं रहता । रावण श्रपनी 
कूटनीति से सीता को राम से विमुख कर अपनी ओर भझ्राकपित करना चाहता 
है। वह ऐसे द्व्र्थी वचन कहता है जिसे प्रत्यक्ष रूप से राम की निंदा की 
अभिव्यक्ति होती है परन्तु सीता के कोप की स्थिति में वह उन्हीं बचनों को राम 
प्रशंसा में परिवर्तित कर सकता है--- 
तुम्हें देवि दूप हितू ताहि माने। 
उदासीन तोसों सदा ताहि जाने। 
हानिगुणी माम ताको न लीजें । 
सदा दास मोप कृपा वयों न कीजैे ! 
अदवी नृदेविन कि होहु राती। करें सेव बानी मधौनी मृडानी । 
लिये किन्तरी किन्‍्नरा गीत गावें। सुकेसी नर्चे उर्वसी मान पार्वे ॥? 
इसका प्रथम ग्र्थ रामशबत्र रावण के पक्ष में लगता है और ह्वितीय भक्त रावण के 
पक्ष में । रावण से हम एक महान्‌ कूटनीसिज्ञ के रूप में पहले से ही परिचित हैं भ्रतः 
उसके यह वचन प्रस्तुत प्रसंग भें अनुचित भी नहीं प्रतीत होते । हृचर्थी होते हुए: 
भी इस छंद के दोनों अर्थ बुद्धि के लिए सहज सुगम हैं अतझव इसमें प्रसाद गुण कीः 
स्थिति है। 








है 


१... रामचन्दिका, इज्यण 
२. बडी, 
2... बहा, १३५६-३० 
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'रामचन्द्रिका' के उपरोक्त उद्धरणों को देखकर निविवाद रूप से कहा जा 
सकता है कि केशव के सम्बन्ध में डा० बड़थ्वाल का प्रचलित मत “भाषा भी उनकी 
काव्योपयोगी नहीं है, माधुर्य और प्रसाद गुण से तो जैसे वे खार खाए बैठे हैं” * 
आमक है । केशव को अपनी भाषा पर पूर्ण अधिकार है। ब्रज भाषा एवं संस्कृत 
उनकी अनुचरी-सी प्रतीत होती है तथा उनमें झोज, माधुय॑ और प्रसाद तीनों ही 
गुणों की स्थिति यथास्थान विद्यमान है । ओज तो “रामचन्द्रिका' के अधिकांश छंदों 
में मिल जाता है क्योंकि 'रामचन्द्रिका' का प्राय: प्रत्यक पात्र वीर रस से ओत-प्रोत 
है । केशव स्वयं सैनिक थे अतः उनके प्रत्येक पात्र में सैनिक का उत्साह व्यंजित होता 
है । ओज के साथ ही “रामचन्द्रिका” में माधुय तथा प्रसाद युणों का भी पूर्ण बिकास 
हुआ है । 

केशव ने अपनी भाषा में कहीं भी गूढ़ता का समावेश नहीं किया है । वह जो 
कुछ कहना चाहते हैं स्पष्ट कहा है, तुलसी, सूर आदि कवियों के काव्य के समान 
जिज्ञासुओं को अ्रथों का अनुमान लगाने के लिए भटकते हुए नहीं छोड़ा है । अ्रत: उनकी 
भाषा में प्रसाद ग्रुण सम्यक मात्रा में विद्यमान है और नवरस में श्ूंगार को रसराज+ 
मानने वाले कवि के काव्य में माधुय का अभाव तो हो ही कहाँ सकता है ? 


संक्षेप में कहा जा सकता है कि केशव की भाषा भावाभिव्यंजन में पूर्णतया 
समर्थ तथा सशक्त है । उसमें तीनों गुणों का प्राचुर्य है। भाषा उनकी चेरी है और 
वह उसके संचालक । 

'रामचन्द्रिका' में छंद योजना 

महाकाव्य की परिभाषा देते हुए आचार्य दंडी ने कहा है कि प्रत्येक सर्ग में 
एक ही छंद होना चाहिए एवं लोकरंजन के हेतु उसे केवल सर्गान्त में परिवर्तित कर 
देना चाहिए । हेमचन्द्र ने इस परिवर्तन को स्वीकार करके भी उसे काव्य की रूंढ़ि 
नहीं माना क्योंकि उस समय कुछ महाकाव्य ऐसे थे जिनमें आद्योपान्त एक ही छंद 
का प्रयोग हुआ था जैसे रावण-विजय, सेतुबंध झ्रादि। विश्वनाथ ने इन दोनों 
नियमों का समर्थन करते हुए यह भी कहा कि इन दोनों नियमों का पालन सर्वत्र न 
होकर कतिपय महाकाव्यों में एक ही सर्गय में अनेक छंदों का प्रयोग होता है--- 
“ननानावृत्तमय: क्वापि सर्ग: करचन दृश्यते ।* 

उपरोक्त आचायों के विभिन्‍न मतों को देखने से पता चलता है कि महाकाब्यों 
की छंद सम्बन्धी मान्यताएँ सदेव परिवरतंनशील रही हैं। जंसे-जंसे महाकाब्यों की 
रचना होती रही बसे ही उनकी परिभाषाएँ भी बदलती गई। छंद आदि महाकाब्य 
को रोचक बनाने के उपकरण थे अतः उन्हें संकीर्ण सीमाओं से आवद्ध नहीं किया 





२० ना० प्र०, प० भाग १०, संवत्‌ १६८६, पू० ३६८ 
२. सबको केशवदास हरि, नायक है सिंगार | रसिकप्रिया, १!१६ 
३० साहित्य द५ण : विश्वनाथ 
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जा सकता था । एक सर में छंद एक हो अथवा अनेक, उस पर महाकाव्य की श्रेष्ठता 
निर्भर नहीं थी, वास्तविक महत्त्व तो कवि की छंद-योजना सामथ्यं का था। यदि 
कवि विविध छंदों में सफलतापूर्वक काव्य-रचना कर सकता था तो उसके काव्य का 
महत्त्व बढ़ता ही था परन्तु ऐसे कवि बहुत कम थे जिनका बहु छंदों-पर पूर्ण अधिकार 
था अतः हमें बहुछंदी काव्य भी बहुत कम मिलते हैं। विश्वताथ की परिभाषा इस 
बात का प्रमाण है कि उस समय कुछ ऐसे महाकाव्य अवश्य वर्तेमान थे जिनके सर्णों 
में बहुछंदों का प्रयोग हुआ था यद्यपि उन्होंने उनके नाम नहीं दिए हैं। संस्कृत 
महाकाव्यों के अतिरिक्त छंद वेविध्य रासो ग्रन्थों की भी एक विशेषता थी ।॥ इस 
दृष्डि से संदेश रासक' में विविध छंदों की छटा दर्शनीय है। अपश्रंश भाषा में 
नयनंदी कवि के 'सुदंसण चरिउ', देवसेनगणि के 'सुलोचना चरिउ', एवं पंडित लाखू 
के 'जिणदत्त चरिउ' में भी छंदों की विविधता के दर्शन होते हैं । इस प्रकार के 
काव्यों को एक प्रकार से 'रामचन्द्रिका' का पूर्व रूप कहा जा सकता है यद्यपि यह 
निश्चयपूर्वक नहीं कहा जा सकता कि केशव ने यह प्रेरण। किस भाषा के काव्यों से 
ली परन्तु अधिक संभव यही प्रतीत होता है कि उनको यह प्रेरणा संस्कृत काव्यों से 
ही भघाप्त हुई होगी जो आज विस्मृति के गर्भ में विलीन हो ग्रए हैं परन्तु केशव के 
समय में वर्तमान रहे होंगे। यह भी हो सकता है कि इस प्रकार के काव्यों का 
आचायों की परिभाषाप्रों में उल्लेख परन्तु अभाव देख और अन्य भाषाओं में उनकी 
उपस्थिति देख केशव ने हिन्दी भाषा में भी यह प्रयोग करने का निश्चय किया हो । 
जो भी हो केशव के पूर्व बहुछंदी रचनाओं की उपस्थिति थी और केशव को यह 
प्रेरणा पूववर्ती साहित्य से ही प्राप्त हुई थी। इतना अवश्य है कि हिन्दी भाषा में 
इस प्रकार की रचना सर्वप्रथम केशव ने ही की तथा विविध छंदों पर पूर्णाधिकार 
होने के कारण वह इसमें पूर्णतया सफल भी हुए। 

“रामचन्द्रिका' में केशव ने कथारंभ में ही स्वीकार किया है “रामचन्द्र की 
चंद्रिका वर्णत हों. बहु छंद ।”* अपने पूर्ववर्ती बहुछंदी महाकाव्यों को देखकर ही केशव 
ने अपने इस ग्रन्थ में अनेक छंदों का प्रयोग किया है और इस दृष्टि से 'रामचन्द्रिका' 
हिन्दी साहित्य में एक साहित्यिक प्रयोग है| हिन्दो साहित्य में इस प्रकार का कठिन 
परन्तु सफल प्रयास न केशव के पूर्ववर्ती किसी कवि ने किया। केशव के पूर्व॑ 
जायसी का 'पद्मावत” तथा तुलसी का “रामचरितमानस'” महाकाव्य के क्षेत्र में दो 
प्रशंसनीय प्रयास हो चुके थे परल्तु छंदों की दृष्टि से इनमें कोई उल्लेखनीय बात 
नहीं थी । केशव हिन्दी साहित्य को संस्कृत की पूर्व परम्पराओं के अनुकरण पर एक 
बहुछंदी काव्य भेंट करना चाहते थे और “रामचन्द्रिका' उनकी उसी प्रेरणा का 
परिणाम है । 

पीताम्बरदत्त बड़थ्वाल ने 'रामचन्द्रिका' में कवित्व का विश्लेषण करते हुए. 
कहा है कि 'रामचन्द्रिका' “केक्षव को सबसे उत्कृष्ट रचना है पर वह भिन्न-भिन्न 

२० रामचन्द्रिका, १२१ 


प्रवन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ४२१ 


लक्षणों के उदाहरणस्वरूप रचे गए पद्यों का तरतीबवार संग्रह ज्ञात होता है। दूषणों 
तक के उदाहरण हैं । छंद की दृष्टि से यह पिंगल का ग्रंथ दीखता है। एकाक्षरी से 
लेकर कई अक्षरों तक के छंदों का मिलना इसे पुष्ट करता है। “रामालंकृत मंजरी” 
केशव का बनाया हुआ एक पिंगल ग्रन्थ है यह हम कह चुके है। 'रामचन्द्रिका' की 
कुछ हस्तलिखित प्रतियों में कुछ छंदों के नीचे यथा “रामालंकृतमंजर्या' लिखकर उन 
छंदों के लक्षण लिखे हैं । संभव है “रामचन्द्रिका' 'रामालंकृत मंजरी' का परिवर्तित 
या परिवर्धित रूप हो या यह छंद “रामालंकृतमंजरी' में हो । * 


केशव ने जिस प्रकार काव्य तथा रस का प्रशिक्षण देने के लिए “रसिकप्रिया 
तथा 'कविप्रिया' की रचना की है उसी प्रकार हो सकता है कि छंद की शिक्षा देने के 
लिए उन्होंने कोई पिंगल ग्रंथ लिखा हो जिसका नाम “रामालंकृत मंजरी” भी होना 
संभव है परन्तु इतना अवश्य कहा जा सकता है कि केशव ने 'रामचन्द्रिका' के माध्यम 
से छंदों का शिक्षण काये नहीं किया है । यदि हम पाताम्बरदत्त बड़थ्वाल के कथना- 
नुसार यह भी मान लें कि केशव ने “रामचन्द्रिका” में कुछ छंद “रामालंक्ृतमंजरी' से 
उद्धृत किए हैं तब भी “रामचन्द्रिका' का पिंगल ग्रन्थ होना सिद्ध: नहीं होता | 
“रामचन्द्रिका' के कुछ छंद 'कविप्रिया' में पाए जाते हैं परन्तु इससे 'कविप्रिया' रामकाव्य 
नहीं बन जाती । जिस प्रकार केशव ने “रामचन्द्रिका' के कतिपय छंद “कविप्रिया' में 
सम्मिलित कर लिए हैं उसी प्रकार उन्होंने “रामालंकृत मंजरी' के कुछ छंद प्रसंगोचित 
समभ कर “रामचन्द्रिका' में सम्मिलित कर लिये होंगे । इससे केवल इतना ही सिद्ध 
होता है कि 'रामालकृत मंजरी” नामक किसी पिंगल ग्रन्थ की रचना केशव ने 
“रामचन्द्रिका' के पूर्व का था । छंदों की दृष्टि से “रामचन्द्रिका' प्रयोग ग्रंथ है, शिक्षण 
ग्रंथ नहीं और विश्वनाथ का परिभाषा के अनुसार यह उसके महाकाव्यत्व की एक 
विशेषता है । 


वेदिक काल से ही छंद काव्य का एक आवश्यक गुण रहा है । वेदों की रचना 
छंदोबद्ध ही हुई है । यजुर्वेदी के पास तीन पग चलता हुआ पुरोहित हाथ में अग्निपात्र 
लेकर कहता है--तू प्रतिद्वंद्वी नाशक विष्णु का चरण है, गायत्रा छंद पर आरूढ़ होकर 
पृथ्वी पर चल; तू शत्रुनाशक विष्णु का चरण है, त्रिष्टुप्‌ छंद पर आरूढ़ होकर वायु 
में चल; तू देपीनाशक विष्णु का चरण है, जगती छंद पर आरूढ़ होकर आकाश में 
चल; तू विरोधीनाशक विष्णु का चरण है, अनुष्टप्‌ छंद पर आरूढ़ होकर विश्व के 
सम्पूर्ण भागों में चल ।* 

प्रस्तुत अवतरण से हम निष्कर्ष निकाल सकते हैं कि उस समय देवताओं 
की स्तुतियाँ विभिन्न छंदों में की जाता होंगी तथा उनके रचयिता छंद शास्त्र से 
भली भाँति परिचित रहे होंगे । उपरोक्त छंदों का प्रयोग केवल वेदों में ही हुआ है भ्रतः 
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वे वैदिक छंद कहलाते हैं । वेदों के परवर्ती साहित्य में प्रयुक्त छंद लौकिक छंद 
कहलाते हैं जिनके दो भेद माने गए हैं, मात्रिक तथा वर्णिक । हिन्दी कवियों ने संस्कृत 
साहित्य में प्रयुक्त दोनों प्रकार के लौकिक छंदों का प्रयोग किया है । केशव से पहले 
जिस कवि ने अपने काव्य में सबसे श्रधिक छंदों का प्रयोग किया है वे हैं महाकवि 
तुलसीदास परन्तु उनका छंद प्रयोग इतना सचेष्ट नहीं है कि उनके मानस को छंद- 
काव्य कहा जा सके । केशव के पूर्व डिगल भाषा का एक राम काव्य 'रघुनाथ 
गीतांरो' अवश्य मिलता है जिसमें विविध छंदों में राम कथा कही गई है।* 


केशव ने 'रामचन्द्रिका” में मात्रिक तथा वर्णिक दोनों प्रकार के लौकिक छंदों 
का प्रयोग किया है। स्वयं केशव के काव्य में भी उनके अन्य ग्रंथों की अपेक्षा 'राम- 
चन्द्रिका' में सबसे पहले अधिक छंदों का प्रयोग हुआ है । उन्होंने कथारंभ करने के 
पूर्वे ही प्रस्तावना में कह दिया है--- 
जगत जाकी ज्योति जग एकरूप स्वच्छंद । 
रामचन्द्र की चन्द्रिका वर्णत हों बहु छंद १ 
अंश रचना का कारण बताते हुए केशव ने एकाक्षरी से लेकर श्रष्टाक्षरी छंद तक के 
छंदों के उदाहरण एक ही स्थल पर दे दिए हैं-- 
एकाक्षरी छंद--सी, धी । री, धी 
द्यक्षरी छंद--राम, नाम । सत्य धाम । 
व्यक्षरी छंद--और नाम । को न काम | 
चतुरक्षरी छंद--दुख क्यां टरि है। हरिजु हरि है। 
चतुरक्षरी छंद--वरणियो । बरण सो । जगत को ! शरण सो । 
पंचाक्षरी छंद--सुख कंद है । रघुनंदन जू। 
जय यों कहै । जग वंद जू। 
षडक्षरी छंद--गुनी एक रूपी, सुनो वेद गावें। 
महादेव जाको, सदा चित्त लावें। 
सप्ताक्षरी छंद-विरंचि ग्रुण देखें । गिरा गुणनि लेखे। 
अनन्त मुख गाव । विशेषहि न पावे। 
अष्टाक्षरी छंद-भलो बुरो न तू गुने । वुथा कथा कहै सुने ! 
न रामदेव गाइहै। न देव लोक पाइहै। 
परन्तु इसके बाद ही संभवतः यह सोचकर कि पाठक को “रामचन्द्रिका' के सम्बन्ध में 
छंद ग्रंथ होने का भ्रम न हो जाए वे स्वयं स्वीकार कर लेते हैं कि छंद परिवर्तन 
उनकी सचेष्ट क्रिया है क्योंकि उनका लक्ष्य ही बहुछंदी काव्य प्रस्तुत करना है। इसी 
लिए वे जान बूककर ही “रामचन्द्रिका' का वर्णन बहुछंदों में कर रहे हैं ! 
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जिस प्रकार केशव ने भाव तथा शैली के लिए संस्कृत साहित्य का ऋण लिया 
है उसी प्रकार छंदों के क्षेत्रों में भी संस्कृत साहित्य के ऋणी हैं । संस्कृत काव्य ग्रंथों 
में प्रायः एक भाव डेढ़ अथवा आधे दइलोक में वर्णित दिलाई देता है। केशव के पूर्व 
हिन्दी में यह परिपाटी प्रचलित नहीं थी । हिंदी में एक भाव का वर्णन पूर्ण छदों में 
मिलता है चाहे यह छंद एक हो अथवा एक'से अधिक परन्तु अर्थ छंदों का प्रचलन 
हिंदी में नहीं था । केशव ने संस्कृत के अनुकरण पर संस्कृत छंदों की परिपाटी को 
हिंदी में लाने का प्रयत्न किया । उन्होंने कहीं-कहीं पर “रासचन्द्रिका' में डेढ़ अथवा 
अर्थ छंदों का प्रयोग किया है। 
शिरोभूषण का वर्णन करते हुए बुक कहता है--- 
शीशफूल झ्ुभ जर॒यो जराय। मांगफूल सोहै सम भाय । 
वेणीफूलन की वर माल। भाल भले बेंदा युग लाल। 
तम नगरी पर तेज निधान। बैठे मनों बारह भान।' 
यह डेढ़ छंद है परन्तु केशब ने उनको एकत्र ही रखकर एक छंद बना दिया है । इसी 
भ्रकार भूृकुटि वर्णन में डेढ़ छंद है-- 
भृूकुटि कुटिल बहु भायन भरी । भाल लाल दुति दीसत खरो। 
मृगमद तिलक रेख युग बनी | तिनकी सोभा सोभित घनी। 
जनु जमुन्रा खेलति गुभ गाथ | परसन पितहि पसारियों हाथ ।* 


केशों से टपकते हुए जलकणों का वर्णन भी डेढ़ ही छंद में किया है-- 
केशनि ओरनि कीकर रमें । ऋक्षनि को तमयी जनु बमें। 


सज्जल अम्बर छोड़त बने। छुटर हैं जल के कण घने । 
भोग भले तन सो मिलि करे | छोड़त जानि ते रोवत खरे ।३ 
चन्द्रमा का वर्णन राम दो ही चरणों के अर्ध छंद में करते हैं--- 
अंगद को पितु सो सुनिये जू । सोहत तारहिं संग लिए जू ।४ 
ताठक वर्णन में भी दो ही चरणों के अर्ध छंद का प्रयोग किया गया है-- 
अति भुलमुलीन सह कलकलीन । फहरात पताका जनु नबीन ॥£ 
भरत राम के सीता वनवास के अनुचित कार्य से क्षुब्ध होकर कहते हैं-- 


हौं तेहि तीरथ जाय परोंगे। संगति दोष अशेष हरौंगे ६ 
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संस्कृत काव्यों में अधिकांश अतुकांत छंदों का प्रयोग मिलता है। संस्कृत वृत्त 
भिन्न तुकांत के लिए उपयुक्त भी हैं परन्तु हिन्दी अथवा किसी भ्रन्य आये भाषा में 
भिन्न तुकांत छंदों का प्रायः अभाव ही है। केशव से बहुत पूर्व वीरगाथाकाल में 
चंदबरदाई ने अवश्य अतुकांत छंदों का प्रयोग किया था। केशव ने “रामचन्द्रिका' 
में इस प्रकार के बहुत छंद तो नहीं लिखे परन्तु हिन्दी भाषा में इस प्रकार का श्रयोगः 
करने का प्रयास अवश्य किय। है | विश्वामित्र राजा जनक की प्रशंसा में कहते हैं-- 
गुण गण मणिमाला चित्त चातुर्यशाला। 
जनक सुखद गीता पुत्रिका पाय सीता ॥। 
अखिल भुवन भर्ता ब्रह्म रुद्रादि कर्ता । 
थिर चर अभिरामी, कीय जामातु नामी ॥* 
उपरोक्त छंदों में यद्यपि माला-शाला, गीता-सीता, भर्ता-कर्ता अभिरामी-नामी शब्दों 
में अन्त्यानुप्रास है परन्तु छंद अतुकांत ही हैं। 
“रामचन्द्रिका' में अतुक,त छंदों के कुछ उदाहरण नीचे दिए जा रहे हैं-- 
जग यशवन्त विशाल, राजा दशरथ की पुरी । 
चंद्र सहित सब काल, भालथली जनु ईश की ॥*९ 
लियो चाप जब हाथ, तीनिहु भेयन रोष करि। 
बरज्यो श्रो रघुनाथ, तुम बालक जानत कहा ॥३ 
प्राणनाथ रघुनाथ, जियको जीवन मूरि हौ । 
लक्ष्मण हे तुम साथ, छमियों चूक परी जु कछ ॥।९ 
राम देखि रघुनाथ, रथते उतरे बेगिदे 
गहे भरथ को हाथ, आवत राम विलोकियो ॥* 
“रामचन्द्रिका' में छोटे से छोटे तथा बड़े से बड़े छंदों का प्रयोग हुआ है । एक 
ओर जहाँ केशव ने एक अक्षर के श्री छंद का प्रयोग किया है वहाँ उन्होंने छप्पय 
और रोला, कु डलिया जंसे बड़े छंदों का भी प्रयोग किया है । 
श्री छंद--सी, धी । री, धी ।६ 
जिन हाथन हठि हरषि हनत हरनीरिपुनंदन। 
तिन न करत संहार कहा मदमत्तगयंदन ? 
जिन बेघत सुख लक्ष लक्ष नृप कुबर कु वरमनि । 
तिन बानन बाराह बाघ मारत नहिं सिंहनि। 
१०. रामचबद्धिका, धार७ 
२० वही, १४६ 
३६ वही, ७२४ 
४... वही, २२।२० 
५०५ वही, ७४५३ 
६ वही, शाऋ 
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नुपनाथ-नाव दशरत्थ यह अकथ कथा नहिं मानिये। 

मृगराज-राज-कुल कमल कहँ बालक वृद्ध न जानिये ॥* 
रोला-शुभ सूरज कुल-कलस नृपति दशरथ भये भूपति। 

तिनके सुत भये चारि चतुर चित चारु मति। 

रामचन्द्र भुवचन्द्र भरत भारत भुव भूषण। 

लक्ष्मण अरू शात्रुष्न दीह दानव दल दृषण॥* 

प्रचलित छंदों के अतिरिक्त केशव ने कतिपय मौलिक छंदों का भी प्रयोग 
किया है जेसे सुगीत, मदन मल्लिका तथा सिंह विलोकित आदि । 


सनाढ्य जाति गुनाढय हैं, जगसिद्ध शुद्ध सुभाव । 
सुकृष्णदत्त प्रसिद्ध हैं महि मिश्र पंडितराव। 
गणेश सो सुत पाइयो बुध काशिनाथ अगाघ। 
अशेष शास्त्र विचारि के जिन जानियो मत साध ।* 
यह सुगीत छंद केशव का मौलिक छंद है। यह अठारह वर्णों का छंद है 
जिसमें केशव ने आदि में जगण, फिर भगण, रगण, सगण और अन्त में दो जगण 
रखे हैं । 
अ्रति मुनि तन मन तहं मोहि रहयो। 
कछ बुधि बल वचन न जाय कहट्मो। 
पशु - पक्षी नारि नर निरखि तबे। 
दिन रामचन्द्र गुण गनत सबे।४ 
उपर क्त सिहविलोकित छंद केशव का मौलिक वर्णिक छंद है। 
देश-देश के नरेश । शोभिजे सबे सुबेश | 
जानिये न आदि अंत । कौन दास कौन संत ।* 
यह अधष्टवर्णी मदन मल्लिका छंद भी केशव का निजी छंद है जिसमें क्रम से गुरु लघु : 
शाते हैं । 
निम्न मनहरन तथा कमल छंद भी केशव के मौलिक छंद हैं--- 


अति निकट गोदावरी पाप संहारिणी। 
चल तरंग तुगावली चारु संचारिणी ॥ 


१ रामचन्द्रिवा, शाश्र८ 
२. वही, १२२ 
३« ब्हदी, १४ 
४. दही, ईडड 
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ग्रलि कमल सौगंध लीला मनोहारिणी । 
बहु नयन देवेश-शोभा मतो धारिणी ।'* 
कमल छद॒-- 
तरूचन्दन उज्वलता तब धरे। लपटी नव नागलता मन हरे। 
नृप देखि दिगम्बर बन्दन करे । जनु चन्द्रकलाधर रूपहि भरे ॥१ 
चौबोला छंद मात्रिक छंद है परन्तु केशव ने इस छंद को चौबोला का प्रवाह 
: रखते हुए भी वर्णिक वृत्त के अंतर्गत रख दिया है-- 
संग लिये ऋषि शिष्यन घने । पावक से तपतेजनि सने । 
देखत बाग तड़ागन भले.। देखन ओऔधपुरी कहूँ चले ।* 
यह केशव का विशेष छंद है । इसमें प्रवाह चौबोला का है परन्तु है यह वणणिक वृत्त । 
इसी प्रकार गीतिका मात्रिक छंद है परन्तु केशव ने उसे वर्णिक छंद का रूप दे 
दिया है-- 
तहं सोभिजें सखि सुन्दरी जनु दामिनी बपु मण्डिक । 
घनश्याम को तनु सेवहीं जड़ मेघ श्रोषन छण्डि के ॥ 
यक अंग चचित चारू चंदन चन्द्रिका तजि चन्द को । 
जनु राहु के भय सेवही रघुनाथ आनन्द कंद को ॥४ 
कुसुमविचित्रा छंद का ग्यारहवाँ अक्षर दीघ होना चाहिए परन्तु केशव ने 
“निम्न छंद में उसे लघु ही रखा है-- 
अति सुभ बीथी रज परिहरे। मलयज लीपी पुहपन धरे। 
दुहु दिसि दीसें सुबरन मये।| कलस बिराजें मनिमय नये ॥£ 


हीरक छंद दो प्रकार का होता है, मात्रिक तथा वणिक । मात्रिक २३ मात्रा 

' का होता है तथा वर्णिक १८ अक्षर का । केशव ने अधिकांश वर्णिक वृत्तों का प्रयोग 
किया है अतः उन्होंने मात्रिक हीरक के स्थान पर वर्णिक हीरक का ही प्रयोग 
किया है-- 

चंडचरन, छंडि घरनि, मंडि गगन छावही। 

तत्क्षण हुई दच्छिन दिसि लक्ष्यहि नहिं पावही। 

धीरधरन. बीरबरन सिधुतत सुभावहीं । 

नाम परम, धाम धरम, राम करम गावहीं ॥४ 





१. रामचन्द्रिका, ११।२३ 
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केशव ने मनोरमा छंद में भी कुछ परिवतेन किया है। उन्होंने इसमें ४ तमण 
सतथा २ लघु का नियम रखा है परन्तु अन्य पिंगल ग्रन्थों में इसका लक्षण भिन्‍न 
है-- 
सुनिये कुल-भूषण देव विदृषण | बहु आजिविराजिन के तम पूषण । 
भुव भूप जे चारि पदारथ साधत । तिनको कबहूँ दहि बाधक बाधत ॥! 
इसी प्रकार केशव ने निम्न मनोरमा छंद में भी यही लक्षण रखा है-- 
हम हैं दशरत्थ महीपति के सुत । सुभ राम सु लच्छन नामक संजुत । 
यह सासन दे पठये नुप कानन। मुनि पालहु घालहु राक्षस के गन ॥*९ 
जयकरी तथा चौबोला दोनों छंद १४ मात्राओं के होते हैं ॥ जयकरी के अंत 
में गुरु, लघु और चौबोला के अन्त में लघु गुरु होते हैं। केशव ने अनेक छंदों में इन 
दोनों का मिश्रण कर दिया है। कहीं दो चरण चौबोला के हैं और दूसरे दो जयकरी 
के और कहीं इसके विपरीत हैं । 


सोदर मंत्रिन के जु चरित्र । इनके हमपे सुनि मखमित्र। 
इनही लगे राज के काज | इनही ते सब होत अकाज ॥* 
में प्रथम दो चरण चौबोला के हैं और दूसरे दो जयकरी के । 
काल कट ते मोहन रीति । मणिगण ते अति निष्ठुर प्रीति । 
मदिरा ते मादकता लई। मन्दर उदर भई भ्रम मई।॥॥* 
पं प्रथम दो चरण जयकरी के हैं और दूसरे दो चौबोला के । 
वसन्ततिलका छंद को केशव ने तनिक परिवर्तन से एक नए छंद हरि-लोला 
में परिवर्तित कर दिया है । वसनन्‍्ततिलका में त-भ--ज--२ ग्रुरु होते हैं परल्तु 
केशव ने अन्तिम गुरु को लघु बनाकर इस छंद को हरि-लीला का रूप दे दिया है-- 
बेठे विशुद्ध गृह अग्नज अग्र जाय। 
देखी बसन्‍्त ऋतु सुन्दर मोद दाय ॥ 
बौरे रसाल कुल कोमल केलि काल। 
मानो अनन्द ध्वज राजत श्री विशाल ॥* 
इसी प्रकार-- 
साँची कही भरत बात सब सुजान। 
सीता सदा परम खुद्ध क्रिया-विधान 





१. रामचन्द्रि का, १८७ 

२. वही, ११३४ 
३८ वही, शहा१४ 
४० वही, २३६।२४ 
न बढ़ी, १०४३२ 


डर्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


मेरी कछू अबहि इच्छ यहै स्‌ हेरि। 
मोको हतौ बहुरि बात कहौ जु फंरि ॥१ 
हरि-लीला छंद के अन्तिम वर्ण को यदि गुरु मान लें तो यही छंद वसन्ततिलका हो 
जायगा। 
कुण्डलिया छंद एक दोहा और उसके बाद एक रोला छंद रखने से बनता है । 
इसमें कुछ कवि कुण्डलिया के दूसरे चरण का तीसरे के साथ और कुछ कवि दूसरे 
चरण का तीसरे के साथ और चौथे चरण का पाँचवें के साथ सिंहावलोकन करते हैं # 
केशव ने 'रामचन्द्रिका' में दोनों शैलियों का प्रयोग किया है । यथा-- 
नारी तजे न आपनो सपने हु भरतार । 
पंग्रु गुग बौरा बधिर अंध अनाथ अपार। 
अंध अनाथ अपार वृद्ध बावन अ्रति रोगी। 
बालक पंडु कुरूप सदा कुबचन जड़ जोगी । 
कलही कोढ़ी भोरु चोर ज्वारी व्यभिचारी ।१ 
तथा ह॒ 
ताते नूप सुग्रीव पे जैये सत्वर तात। 
कहियो बचन बुराय के कुशल न चाहो गात। 
कुशल न चाहो गात, चहत हौ बालिहि देख्यो। 
करहु न सीता सोध काम बश राम न लेख्यो। 
राम न लेख्यो चित्त लही सुख-सम्पत्ति जाते । 
मित्र कह्यो गहि बाँह कानि कीजत है ताते ।१ 
उपरोक्त उदाहरणों को देखने से ज्ञात होता है कि केशव ने मात्रिक छंदों काः 
अपेक्षा वर्णिक वृत्तों का प्रयोग अधिक किया है । जहाँ कहीं भी संभव हुआ है उन्होंने: 
मसात्रिक छंदों को भी वर्णिक छंद बनाने का प्रयत्न किया है। मात्रिक छंदों में केशव 
ने सबसे भ्रधिक दोहा, चौपाई तथा सोरठा छंदों का प्रयोग किया है। दोहा, चौपाई 
अवधी के छंद हैं । केशव के पूर्व जायसी तथा तुलसी ने अपने महाकाव्यों के लिए 
दोहा तथा चौपाई छंदों को ही चुना था परन्तु केशव ने “रामचन्द्रिका' की रचना ब्रज 
भाषा में करने पर भी अ्रवधि के इन छंदों का अत्यंत सुन्दर प्रयोग किया है। 'पद्मा-- 
वत' तथा भानस के समान “रामचन्द्रिका' की रचना पूर्ण रूप से दोहा तथा चौपा 
छंदों में सीमित नहीं है परन्तु जहाँ कहीं भी इन छंदों का प्रयोग हुआ है वहाँ इनका 
सौंदर्य दशंनीय है। अवधी के इन छंदों का सौंदर्य ब्रजभाषा में आकर और भी' 
अधिक निखर उठा है । 
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केशव ने 'रामचन्द्रिका' में २४ मात्रिक छंदों तथा ५८ व्णिक छंदों का प्रयोग 
किया है ।* सम्पूर्ण 'रामचन्द्रिका' ग्रंथ में पंगु अयवा यति भंग दोष बहुत कम मिलता 
है। केशव स्वयं छंद-शास्त्र के अनूठे पारखी थे श्रत: उनके काव्य में यह दोष केवल दो 
एक स्थलों पर ही दृष्टिगोचर होता है। 
या द्वादशें प्रकाश खर दूषण त्रिशिरा नाश। 
सीता-हरण विलाप सुग्रोव मिलत हरि ज्ास ।३ 
इस दोहे में सुग्रीव शब्द का टूट कर दो चरणों में चले जाने से यति भंग दोष आा 
जाता है। 
आगम कनक कुरंग के कही बात सुख पाइ।॥ 
कोपानल जर जाय जनि शोक समुद्र न बुड़ाइ ॥3 
चौथे के चरण में एक मात्रा भ्रधिक होने के कारण इसमें पंगु दोष है । 
छंद का रस से घनिष्ठ संबंध है । छंद के माध्यम से रस विशेष प्रभावोत्पादक 

हो जाता है। छप्पय में वीर, रौद्र, तथा भयानक ; नाराच में वीर; सवेया और बरवे 
में श्ंगार, शांत, करुण; तथा दोहा, चौपाई, सोरठा में सभी रस प्रभावशाली हो सकते 
हैं । केशव ने बहुत से स्थलों पर रसोपयुक्त छंदों का प्रयोग किया है तथा कहीं-कहीं 
छंदों में विरोधी रसों को व्यक्त करने का भी प्रयास किया है, जैसे सवेया छंद में 
ज्युंगार के स्थान पर अद्भुत रस का वर्णन किया है-- 

भेर से भट भूरि भिरे बल खेत खरे करतार करे के । 

भारे भिरे रण-भूधर भूप न टारे टरे इभ कोट भरे के ॥ 

रोष सों खग हने कुश केशव भूमि गिरे न टरेहु गरे के। 

राम विलोकि कहैं रस अज्भू _त खाये मरे नग नाग परे के ।४ 
ड्सी प्रकार नाराच छंद में वीर के स्थान पर श्वृंगार का वर्णन किया है-- 


नितंब बिब फूल से कटिप्रदेश छीन है। 
बिभूति लूटि ली सबे सुलोकलाज लोन है। 
अमोल ऊजरे उदार जंघ युग्म जानिये। 
मनोज के प्रमोद सों विनोद यंत्र _ मानिये ।* 

साथ ही “रामचन्द्रिका' में नाराच छंद में वीर रस के उदाहरणों का भी अभाव 

नहीं है-- 

तालिका के लिए देखिए केशवद्रास : ही० ला० दोक्षित, (० २०३ 

रामचन्द्रिका, १२ वाँ प्रकाश, दोहा 

वही, १४३१ 

वही, शहांहृ६ 

४-० वहीं, ३१३३ 
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भगे चये चम्‌ चमूप छोड़ि छोंड़ि लक्ष्मण । 
भगे रथी महारथी गयद वृद को गण। 
कुश ले निरंकुश बिलोकि बधु राम को। 
उठयो रिसाय कु बली बंध्यो जु लाज दाम को ।* 
वैसे ही सवेया में श्ुृंगार रस के उदाहरण भी मिलते हैं-- 
बैठे जराय जरे पलिका पर राम सिया सब को मन मोहें | 
ज्योति समूह रहो मढ़िके सुर भूलि रहे बपुरो नर को हैं । 
केशव तोनहु लोकन को अवलाोकि वृथा उपमा कवि टोहैं। 
सोभन सूरज मंडल माफ मतो कमला कमलापति सोहैं ।* 
रौद्र रस का वर्णन केशव ने अनेक स्थलों पर छप्पय में किया है-- 
भगन कियो भवधनुष साल तुमको अ्रब सालौं । 
नष्ट करों विधि सृष्ट ईश आसन ते चालौं। 
सकल लोक सहरहु सेस सिरते धर डारोौं। 
सप्त सिंधु मिलि जाहि होइ सबहि तम भारो। 
अति अमल जोति नारायणी कह केशव बुमि जाय बर। 
भूगुनंद संभार कुठार मैं कियो सरासन युक्त सर।* 
दोहा, चौपाई तंथा सोरठा छंद में तो केशव ने सभी रसों की अभिव्यक्ति की है 
अवसरानुकूल इनमें से जो छंद उन्हें रुचा है उसी का उन्होंने प्रयोग किया है । सत्य 
तो यह है कि केशव को छंद पर इतना अधिक अधिकार है कि उन्होंने रस को देख 
कर छंद रचने का प्रयास नहीं किया है । छंद उनकी लेखनी से स्वतः ही निस्सृत हुए 
हैं, जो रस जिस छंद में आ गया, वही प्रभावशाली बन गया है । 


रस के अतिरिक्त केशव ने भावों को दृष्टिगत रखते हुए भी छंदों का प्रयोग 
किया है। जहाँ जिस प्रकार का भाव है छंद भी उसी के अनुकूल है । चंचला छंद में 
१६ वर्ण होते हैं जिसमें क्रशः आठ बार गुरु लघु रखे जाते हैं । वाटिका विहार के 
समय जब राम की सवारी के लिए घोड़ा आता है, उसअवसर पर केशव ने चंचला 
छंद का प्रयोग किया है । अदवगति के समान ही छंद की गति है-- 
भोर होत ही गयो सु राज लोक मध्य बाग । 
बाजि आनियो सु एक इंगितज्ञ सानुराग। 
शुशञ्र सुम्भ चारिहृन अंश रेणु के उदार। 
सीखि सीखि लेत है ते चित्त चंचला प्रकार ।१ 
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इस प्रसंग में चंचला छंद का प्रयोग केशव के पांडित्य का प्रमाण है | विवाह 
आदि शुभ अवसरों पर भारत में गालियाँ देने की परम्परा बहुत प्राचीन काल से 
अचलित है । ये संगीतमय गालियाँ अ्रपशब्द होते हुए भी श्रोताओं को खूब मुग्ध 
करती हैं । केशव ने इस अवसर के लिए संगीतपूर्ण हरिप्रिया छंद को चुना है। राम 
सीता विवाह में जेनवार के समय वधू पक्ष की स्त्रियाँ वर पक्ष के पुरुषों को अनेक 
व्यंग्ममय गालियाँ हरिप्रिया छंद में ही देती हैं-- ; 
अब गारि तुम कहूँ देहि हम कहि कहा दूलह राम जू। 
कछ बाप प्रिय परदार सुनियत करी कहत कुबाम जू ।* 
>< >८ >< 
यह लाज मरियत ताहि तुमसो भयो नातो माथ जू । 
अ्रव॒ और मुख निरखे न ज्या त्यों राखिये रघुनाथ जू। 
इसी प्रकार महाराज राम को प्रात:काल जब जगाया जाता है, चारण रिप्रिया छंद 
में ही राम की स्तुति करते हैं । संगीत के अवसर पर केशव का छंद भी संगीतमय 
हैं+न 
जागिये त्रिलोकदेव, देव देव राम देव। 
भोर भयो, भूमिदेव भक्‍त दरस पावें॥ 
ब्रह्मा मन मन्त्र बणें, विष्तु हृदय चातक घन। 
रुद्र हृदय-कमल-मित्र, जगतगीत गावें ॥ 
गगन उदित रवि अनन्त, शुक्रादिक जोतिवंत। 
छन-छन छबि छीन होत, लीन पीन तारे । 
मानहु परदेश देश, ब्रह्मदोष के प्रवेश, 
ठौर-ठौर ते विलात जात भूप भारे ॥* 
केशव का छंदों पर असीम अविकार है। 'रामचन्द्रिका' में जहाँ कथा द्रू त गति 
से आगे बढ़ती है वहाँ केशव ने भी छोटे-छोटे छंदों का प्रयोग किया है और जहाँ कथा 
मन्‍्थर गति से चलती है, केशव ने भी लम्बे-लम्बे छंदों का प्रयोग किया है । छंद 
उनके संकेत पर चलते से प्रतीत होते हैं । 'रामचन्द्रिका के उपरोक्त उदाहरणों को” 
देखकर असंदिग्ध रूप से कहा जा सकता है कि केशव ने छंद शास्त्र का गम्भीर 
अध्ययन किया था । 'रामचन्द्रिका' में उनके छंद परिवर्तन से कथा-प्रवाह में कोई बाधा: 
नहीं पड़ती है अपितु नित्य नवीन छंदों के कारण प्रबन्ध एक रस न रहकर उसमें 
नवीन उत्साह बना रहता है। केशव को जहाँ एक ही छंद में कोई विशेष भाव 
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बार प्रयोग किया है। 'रामचन्द्रिका' का पिग्रल ग्रन्थ की अपेक्षा काव्य ग्रन्थ होना 
'इसी बात से प्रमाणित हो जाता है कि उन्होंने एक ही छंद का एक ही स्थान पर कई 
बार प्रयोग किया है तथा उसी छंद का प्रयोग अन्य अनेक स्थलों पर भी किया है। 
“रामचन्द्रिका' बहुछंदी महाकाव्यों की श्वृंखला की एक कड़ी है परन्तु इस प्रकार का 
काव्य-रचना-कार्य इतना दुष्कर था कि केशव के पश्चात्‌ इसे इतनी सफलतापूर्वक 
आगे बढ़ाने का साहस अभी तक कोई भाषा कवि नहीं कर सका है। केशव के काव्य 
की मर्यादा अब भी उसकी महत्त्वपूर्ण कड़ी के रूप में जाज्वल्यमान है, यद्यपि उनके 
-अनुकरण पर अनेक प्रवर्ती कवियों ने बहुछंदी काव्य कृतियों की रचना की । 


रामचन्द्रिका में केशव की द्यास्त्रोय सान्यताश्रों का प्रयोग 


हिन्दी साहित्य में केशव रीति काव्य के प्रवतेक तथा काव्य शास्त्र के प्रथमा- 

चाय माने जाते हैं। (शिव्सिह सरोज” में पुण्ड नामक एक बन्दीजन का उल्लेख 
मिलता है जिसने संस्कृत अलंकारों का अनुवाद हिन्दी में किया था । इस बन्दीजन का 
उल्लेख सरोजकार ने कर्नल टाड के “राजस्थान” के आधार पर किया है परन्तु यह 
ग्रन्थ उपलब्ध नहीं है और अभी तक किसी के देखने में नहीं आया है । इसका समय 

शिवर्सिह सेंगर के अनुसार सं० ७०० वि० है। यह ग्रंथ अलंकार ग्रंथ है । 

काव्यशास्त्र सम्बंधी जिस ग्रंथ का पता निश्चित रूप से सर्वप्रथम लगता है 

वह है कृपाराम रचित 'हित तरंगिणी' | अतः मान्य प्रमाणों के ग्रभाव में कृपाराम 
ही रीति काव्य के आदि संस्थापक ठहरते हैं। 'हित तरंगिणी” रस रीति पर लिखा 

“गया सर्वप्रथम उपलब्ध ग्रंय है। कृपाराम ने इसको दोहा छंद में कवियों के हित के 
लिए लिखा था। क्ृपाराम के एक उल्लेख से पता चलता है कि वह रीति शास्त्र के 
प्रथम लेखक नहीं थे बल्कि उनके पूर्ववर्ती कवि अनेक विस्तृत छंदों में श्वृंगार रस 

के वर्णन की आधार-शिला रख चुके थे तथा उनके समय तक रस रीति पर अन्य 

ग्रंथ भी लिखे जा चुके थे? --- 
वरनत कवि सिगार रस छुन्द बड़े विस्तारि। 
मैं बरन्यो दोहानि बिच याते सुधर विचारि।॥। 

'कृपाराम के परचात्‌ हमें सं० १६१५ वि० के लगभग गोप कवि के “रामभूषण” और 
अलंकार चंद्रिका' नामक दो ग्रंथ मिलते हैं । 'रामभूषण' में सम्भवतः कवि ने राम की 

कथा के साथ अलंकारों का वर्णन करने का प्रयास किया है। अलंकार चंद्रिका' में 

अलंकारों का स्वतंत्र विवेचन है। सम्वत्‌ १६१६ वि० में चरखारी के मोहन लाल 

मिश्र का श्रृंगार सागर' नामक एक ग्रंथ मिलता है। इसमें रस और नायिकाभेद 

का वर्णन है। नंददास कृत “रसमंजरी' नायिका भेद का ग्रंथ है भर भानुदत्त की रस 

मंजरी पर आधारित है । इसमें शास्त्रीय विवेचन का अभाव है ॥ 
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इन रीतिशास्त्रियों के अतिरिक्त अन्य रीति प्रणेताओं के उल्लेख भी मिलते 
हैं परन्तु उनकी रचनाएँ अभी तक अनुपलब्ध हैं । पुष्य प्रदर्शित मार्ग का अनुसरण 
करने वालों में ब्रज के क्षेम कवि और मुनिलाल का नाम भी उल्लेखनीय है । मुनि- 
लाल तो ऐसे ग्रंथों के जन्मदाता ही माने जाते हैं। अब्दुरंहीम खानखाना द्वारा 
लिखित एक नायिका भेद” का उल्लेख भी मिलता है तथा कर्णश कवि ने 'कर्णाभरण', 
श्रुतिभूषण' एवं 'भूप-भूषण” नामक तीन अलंकार ग्रंथ लिखे थे ।* केशव के ज्येष्ठ 
अआता बलभद्र मिश्र ने भी काव्य दोषों से सम्बन्धित एक ग्रंथ दूषण विचार! और एक 
ग्रंथ नखशिख पर लिखा था । 

उपयु क्त ग्रंथों में से अधिकांश ग्रंथ अभी तक उपलब्ध नहीं हुए हैं और जो 
कुछ उपलब्ध हुए भी हैं उनमें शास्त्रीय विवेचन का अभाव है। साहित्य की परि- 
वतित होती हुई रुचि का संकेत तो इन ग्रंथों से अ्रवश्य होता है परन्तु ये इतने 
शक्तिशाली नहीं थे कि स्राहित्य की धारा को अपने अनुकूल प्रवाहित कर सकते ॥ 
इन प्रयत्नों में गम्भीर अध्ययन का अभाव था अतः परवर्ती साहित्य पर इनका प्रभाव 
स्थायी न हो सका । साहित्य शास्त्र को एक व्यवस्थित रूप देने का श्रेय केशवदास 
को ही है । उन्होंने काव्य-साहित्य और संस्कृत-साहित्य का ग्रम्भीर अध्ययन 
किया था । 

केशवदास अपनी काव्य मान्यताओं में श्रलंकारवादियों से अधिक प्रभावित थे 
इसी लिए उन्होंने तत्सम्बन्धी शास्त्रीय ग्रंथों का गम्भीर अध्ययन किया था और भाषा 
कवियों के हितार्थ “रसिकप्रिया' तथा “कविप्रिया” जैसे ग्रंथों की रचना की थी । “राम- 
चंद्रिका' में भी अलंकारों तथा छंदों के सुन्दर उदाहरण मिलते हैं । काव्य-शास्त्र के 
इस आचार्य ने काव्य के सभी अंगों का निरूपण इस काव्य में किया है । साहित्यकार 
की दृष्टि से केशव साहित्य के उस वर्ग में आंते हैं जो काव्य में चमत्कार को प्रधान 
समभते हैं । उन पर भट्टि और वाण का गम्भीर प्रभाव लक्षित होता है । 

केशवदास का उद्देश्य था संस्कृत-साहित्य तथा संस्कृत-साहित्य शास्त्र की 
सुन्दरताओं को भाषा साहित्य में प्रस्तुत करना, अत: इसी लक्ष्य को दृष्टि में रखकर 
इमें उनके काव्य का फर्यालोचन करना होगा । केशव की शास्त्रीय मान्यताञ्ों की 
प्रतिष्ठापक रचनाएँ मुख्य रूप से दो हैं--कविप्रिया' तथा “रसिकप्रिया' परन्तु उनका 
सम्यक्‌ प्रतिपादन हुआ है 'रामचंद्रिका' में। केशव को काव्य सम्बन्धी अपनी मान्यताग्रों 
को व्यावहारिक रूप देने का अवसर “रामचंद्रिका' में ही प्राप्त हुआ है । उनकी “रसिक- 
पिया तथा कविपग्रिया' लक्षण ग्रंथ हैं तथा 'रामचंद्रविका' लक्ष्य ग्रंथ । 

केदाव अलंकारवादी कवि हैं एवं अलंकारमय काव्य को ही श्रेष्ठ काव्य 
मानते हैं । जिस प्रकार सुन्दर कुल में उत्पन्न, शुभ लक्षणों से युक्त, शुश्रवर्णा तथा 
सुभाषधिणी स्त्री भी आभूषणों के बिना पूर्णतया सुझोभित नहीं होती उसी प्रकार 


१- आचाये केशवदास : ही० ला० दी०, पृ० २३० 
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ध्वनि, सुस्पष्ट लक्षणों, रसानुकूल सुन्दर वर्णों तथा छंदों से युक्त कविता भी अलंकार- 
हीन रहकर शोभित नहीं होती-- 
जदपि सुजाति सुलक्षणी, सुबरन सरस सुबृत्त । 
भूषण बिनू न विराजई, कविता, बनिता, मित्त ।* 
तथा 
कोमल शब्दनिवंत सुवृत्त । अलंकारमय मोहनमित्त । 
काव्य सुपद्धति सोभा गहे । इनके बाहुपाश कवि कहे ।* 
इसीलिए “रामचंद्रिका' ध्वनि, लक्षण, रस तथा छंद आदि अनेक गुणों से युक्त होने 
पर भी प्रधान रूप से अलंकार ग्रन्य है । उसमें प्रत्येक पग पर अलंकारों की मनोहर 
छटा दिखाई देती है। कभी-कभी कवि की काव्य-वनिता इतने अधिक आभूषण 
धारण कर लेती है कि उसे पग उठाना भी दूभर प्रतीत होने लगता है परन्तु 
अधिकांश केशव की यह कामिनी विविध हलके झाभूषणों से सज्जित हो पाठकों को 
बलात्‌ अपनी ओर आकर्षित कर लेती है । 
केशव ने दो प्रकार के अलंकार माने हैं साधारण तथा विशिष्ट । साधारण 
अलंकारों के उन्होंने चार भेद किए हैं--वर्णालंकार, वर्ण्यालंकार, भूमिश्री वर्णन तथा 
राज्यश्री वर्णन । वर्णालेंकार के अ्तर्गत रंग ज्ञान, व्य के अंतर्गत आकार ज्ञान, 
भूमिश्री के अंतर्गत प्राकृतिक वस्तुओं का ज्ञान तथा राज्यश्री वर्णन के अंतगगंत राज्य 
संबंधी वस्तुओं का ज्ञान आता है । केशव ने कविता में श्वेत, पीत, श्याम, रक्त, धूम्र, 
नील तथा मिश्चित सात रंगों को प्रधान माना है। “रामचन्द्रिका' में दवेत वर्ण का 
एक उदाहरण देखिए -- 
जीति जीति कीरति लई बात्रुन की बहु भाँति । 
पुर पर बांधी शोभिज मानौ तिनको पाँति।* 
काव्य में कीति का वर्ण ब्वेत माना गया है अतः इवेत पताकाओ्रों का वर्णन करने के 
लिए केशव ने कीति का उपमान चुना है। 
केशव के अनुसार वर्ण्यालंकार वहाँ होता है जहाँ किसी की आकृति अथवा 
गुण लेकर कोई उक्ति कही जाए । ईंसके अंतर्गत केशव ने अठारह वस्तुओं की गणना 
को है--संपूरण, आवत्तें, कुटिल, त्रिकोण, सुवृत्त, तीक्ष्ण, गुरु, कोमल, कठिन, निशचल, 
चंचल, सुखद, दुःखद, मंदगति, सीतल, तप्त, सुरूप, क्र, स्वर, सुस्वर, मधुर, अबल, 
बलिष्ठ, सत्य, भूठ, मंडल, अग॒ति, सदागति, तथा दान ।* इन भेदों के केशव ने उपभेद 
भी किए हैं। विस्तार के भय से हम यहाँ वर्ण्यालंकार के आकृति तथा ग्रुण दोनों 
कावप्रिया, ५१ 
रामचन्द्रिक, ३१।२५ 
बडी, १]४० 
४. क॒विप्रिया, ६॥१-३ 
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का एक-एक उदाहरण “रामचन्द्रिका' से लेंगे । आक्ृति के अंतर्गत संप्रण अलंकार हम 
निम्न छंद में देख सकते हैं-- 
एके कहैं अमल कमल मुख सीता जू को, 
एक कहैँ चंद्र सम आनन्द को कंद री। 
हाय जो कमल तो रजनि में न सकूचे री, 
चंद जो तो बासर न होनी दुति मंद री। 
बासर ही कमल रजनि ही में, चंद्र, 
मुख बाहर हू रजनि बिराज जगबंद री। 
देखे मुख भाव अनदेखई कमल चन्द्र, 
ताते मुख मुखे सखी कमले न चन्द री ।* 
यहाँ कमल तथा चंद्रमा अनेक गुणों से युक्त होने पर भी सीता-मुख की समता 
नहीं कर पाते अतएवं सीता-श्रानन वर्णन में संप्रण (आकृति ) अलंकार है। 
दान-वर्णन में गुण प्रधान रहने के कारण संपूरण गुण अलंकार है--- 
बानी जगरानी की उदारता बखानी जाय, 
ऐसी मति कहो धौं उदार कौन की भई। 
देवता प्रसिद्ध सिद्ध ऋषिराज तपवृद्ध, 
कहि कहि हारे सब कहि न केह्ूँ लई। 
भावी भूत वर्तमान जगत बखानत है, 
केशोदास केह न बखानी काहू पे गई। 
वर्ण पति चार मुख पूत वर्ण पाँच मुख, 
नाती वर्ण षट्मुख तदपि नई नई।१ 
भूमिश्री के अंतर्गत भूतल के दृश्यों का वर्णन आता है । केशव ने “कविप्रिया' 
में कहा है-- 
देश, नगर, बन, बाग, गिरि,आश्रम, सरिता, ताल । 
रवि, शशि, सागर, भूमि, के भूषण ऋतु सब काल ।३ 
इन भेदों के अनन्तर केशव ने इनके उपभेद किए हैं, जैसे नगर वर्णन के अंतर्गत--- 
खाई, कोट, अटा, ध्वजा, बापी, कूप, तड़ाग। 
बार नारि, असती, सती, बरनहु नगर सभाग ।* 





रामचन्द्रिका, ६-४२ 
वही, १२ 

कृविप्रिया, ७१ 
वही, ७४ 
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आदि का वर्णव होता चाहिए । केशव ने “रामचन्द्रिका' में भूमिश्री अलंकारों का 
वर्णन करते समय उनका वर्णन भेदोपभेदों सहित किया है। उन्होंने अवध-धाम का 
वर्णन करते समय किन वस्तुओ्रों पर कवि को विश्येष दृष्टि रखनी चाहिए इसका भी 
संकेत कर दिया है--- 
सुभ सर शोमभ । मुनि मन लोमे। 
सरसिज फूले ।अलि रस भूले। 
जल चर डोलें । बहु खग बोलें। 
बरणि न जाहीं । उर उरभाहीं।' 
अयोध्या नगर का वर्णन करते हुए केशव ने घ्वजा, भवन, सरिता तथा वाटिका' 
आदि का वर्णन किया है । 'रामचन्द्रिका' में प्रकृति वर्णन प्रसंग में हम “रामचन्द्रिका' 
के प्राकृतिक उपादानों पर विस्तारपूर्वक विचार कर चुके हैं, अतएवं यहाँ एक उदा- 
हरण देना पर्याप्त होगा । 
ध्वजा वर्णन--- : 
अति सुन्दर भ्रति साधु। थिर न रहत पल आधु । 
परम तपोमय मानि । दंडधारिणी जानि।१ 
राज्यश्री भूषण वर्णन के अंतर्गत केशव ने राजा, राजपत्नी, राजकुमार, 
पुरोहित, दलपति, दूत, मंत्री, मंत्र, पयान, हय, गज, संग्राम, श्रासेट, जलकेलि, विरह, 
मान, करुणा, प्रवास, पुर्वानुराग, स्वयंवर तथा सुरति वर्णन को आवश्यक माना है--- 
राजा, रानी, राजसुत, प्रोहित, दलपति, दूत । 
मंत्री, मंत्र, प्रयान, हय, गय, संग्राम अ्रभ त। 
आखेटक जलकेलि पुनि, विरह स्वयंवर जानि । 
भूषित सुरतादिकनि करि, राज्यश्री हि बखानि।* 
केशव ने 'रामचन्द्रिका' में तीन राजाओं का वर्णन किया है--दशरथ, रावण 
तथा राम । तीनों के ही वर्णन में उन्होंने उनके प्रताप, आतंक, प्रसिद्धि, शत्रुनाश,. 
शक्ति तथा बल आदि अनेक गुणों का वर्णन किया है। इनमें सबसे विस्तृत वर्णन 
राजा राम का है जो महान्‌ राजा होने के साथ ही काव्य के नायक भी हैं अतः राज्य- 
श्री वर्णन का पूर्ण अवसर राम के जीवन में कवि को सरलतापूर्वक मिल जाता है + 
इस संबंध में कवि ने राजा राम, रानी सीता, राजपुत्र, लवकुश, पुरोहित गुरु वशिष्ठ, 
अनेक दलपति, हनुमान तथा अंगद आदि दूत, मंत्री मंत्र, हाथी, घोड़े, संग्राम, श्वृंगार 
आदि सभी का वर्णन किया है । काव्य के उत्तराद्ध में कवि को आखेट, जलकेलि, 
संयोग आदि का वर्णन करने के अवसर भी प्राप्त हो गए हैं। संग्राम वर्णन में केशक, 





१०. रामचनब्द्रिका, १।३३ 
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केशव बरणहु युद्ध महू, जोगिनी गण युत रुद्र ॥ 
भूमि भयानक रुधिर मय, सखर, सरित समुद्र।* 
४रामचन्द्रिका' में केशव ने युद्ध का वर्णन इसी प्रकार कियौ है-- 
श्रोणित सलिल, नर, वानर सलिल चर, 
गिरि बालिसुत, विष विभोषण डारयो है । 
चँवर [पताका बड़ी बाड़वा अनल सम, 
रोगरिपु जामवंत केशव” विचारयों है। 
बाजि सुरवाजि, सुरगज से अनेक गज, 
भरत सबंधु इंदु अमृत निहारयो है। 
सोहत सहित शेष रामचंद्र, केशव से, 
जीति के समर सिंधु सांचहुं संवारे हैं ।* 
जलकेलि वर्णन में-- 
सर, सरोज, शुभ, शोभ भनि, हिय सो प्रिय हिय भेलि । $ 
गहियो गत भूषनन को, जलचर ज्यों जल केलि।॥३ 
आदि का उल्लेख होना चाहिए । 'रामचन्द्रिका' का जलकेलि वर्णन भी केशव की इस 
धारणा को पुष्ट कर रहा है-- 
एक दमयन्ती ऐसी हरें हंसि हंस वंस, 
एक हंसिनि सी विसहार हिये रोहिये । 
भूषण गिरत एक लेत बूड़ि बीचि बीच, 
मीन गति लीन, हीन उपमान टोहिये, 
एके मत के के कंठ लागि बूड़ि बूड़ि जात, 
जल देवता सी दृग देवता विमोहिये। 
केशोदास आस पास भंवर भवत जल, 
केलि में जलजमुखी जल सी सोहिये ।* 
स्वयम्वर वर्णन में केशव ने कहा है कि 
शची स्वयम्बर रक्षिणी, मंडल मंच बनाव । 
रूप, पराक्रम, वंश, गुण बरणिय राजा राव ।* 
का वर्णन होना चाहिए । “रामचन्द्रिका' में सीता स्वयम्वर प्रसंग में केशव ने 
स्वयम्वर भवन का वर्णन किया है । उन्होंने मंडप के मंच बनाव का वर्णन इस प्रकार 
किया है-- 
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शोभित मंचन की अवली गजदंतमय छवि उज्जवल छाई। 
ईश मनो बसुधा में सुधारि सुधाधर-मंडल मंडि जोन्हाई । 
तामहं केशवदास विराजत राजकुमार सबे सुखदाई। 
देवन स्‍्यौं जनु देवसभा शुभ सीय स्वयम्वर देखन आई।' 


तत्पश्चात्‌ केशव ने विभिन्न राजाओं के रूप, गुण, वंश, पराक्रम आदि का 
परिचय सुमति तथा विमति के द्वारा दिया है। इसी प्रकार राज्यश्री के अन्तर्गत 
केशव ने (आखेट के स्थान पर) चौगान, विरह, प्रवास आदि अन्य वर्णन भी 
किए हैं । 
विशिष्टालंकारों का वर्णन करते हुए केशव ने “कविप्रिया” में ३७ मुख्य 
अलंकारों तथा उनके अनेक श्रवान्तर भेदों का वर्णन किया है। इन अलंकारों की 
सूची इस प्रकार है-- 
जानि, स्वभाव, विभावना, हेतु, विरोध, विशेष । 
उद्प्रेज्षा, आक्षेप,, कम, गणना, अशिष लेष || 
प्रेमा, ब्लेष, सभेद है नियम, विरोधों मान। 
सूक्ष्म, लेष, निदर्शना, उर्जस्वा पुनि जान ॥ 
रस अर्थान्तरन्यास है, भेद सहित व्यतिरेक। 
फेरि अपन्हुति, उक्ति है, वक्रोक्ति सविवेक | 
श्रन्योकति, व्यधिकरण हैं, सुविशेषोकति भाषि। 
फिरि सहोज्िति को कहत हैं, क्रम ही सों अभिलापि।। 
व्याजस्तुति निन्‍दा कहैं, पुनि निन्‍्दा स्तुति बन्त। 
आमित सु पर्यायोक्ति पुनि, युक्त सुनो सव सन्त ॥। 
स समाहित जु सुसिद्ध पुनि औ प्रसिद्ध विपरीत। 
रूपक, दीपक भेद पुनि, कहि प्रहेलिका मीत॥ 
अलंकार परवृत कहा उपमा जमक सुचित्र। 
भाषा इतने भूषणनि भूषित कीजे मित्र ॥१ 
उपयुक्त अलंकारों में शब्दालंकार तथा श्र्थालंकार दोनों हा ञ्रा जाते 
हैं। “रामचन्द्रिका' में शब्दालंकारों पर हम भाषा का विवेचन करते समस विचार 
कर चुके हैं। अतः यहाँ हम केवल केशव की अर्थालंकारों सम्बन्धी मान्यताओं को 'राम- 
चन्द्रिका' में देखेंगे । 


केशव अलंकारी कवि हैं अवश्य परन्तु उन्हें अलंकारों का अनुचित आग्रह 
नहीं है । वह जहाँ कविता कामिनी के सौंदर्य वर्धन के लिए अ्रलंकारों का होना 
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आवश्यक मानते हैं वहाँ सहज स्वाभाविक सौंदर्य के लिए इन्हें अनावश्यक भी समभते 
हैं-- 

गति को भारू महाउर आंगि अंग को भार । 

केशव नख सिख शोभिज सोभाई सिगारु।" 

केशव के पूर्व संस्कृत साहित्य अथवा हिन्दी साहित्य में जितने भी अलंकारों 

का प्रयोग हो चुका था केशव ने 'रामचन्द्रिका' के पाठक को प्राय: सभो से परिचित 
कराया है। केशव की इस रचना में हमें सवसे अधिक अ्लंकारों के उदाहरण मिलते 
हैं। उन्होंने पूर्ववर्ती आचारयों द्वारा वणित अलंकारों के अ्रतिरिक्त कतिपय मौलिक 
अलंकारों जैसे प्रेम, सुसिद्ध, प्रसिद्ध तथा प्रहेलिका आदि दा भी प्रयोग किया है। 
उत्प्रेज्षा कवि का विशज्येष प्रिय अलंकार प्रतीत होता है क्योंकि अनेक स्थलों पर केशव 
ने विविध कत्पनाश्रों द्वारा उद््रेक्षालंकार के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किए हैं। राम 
लक्ष्मण से मिलने जाती हुई आतुर माताओं के लिए सद्य:प्रसुता सुरभि की उत्प्रेक्षा 
कर केशव ने इस स्थल को अत्यन्त मर्मस्पर्शी बना दिया है--- 


मातु सब मिलिबे कहं आई ।। ज्यों सुत को सूरभी सुलवाई । 
लक्ष्मण स्यों उठि के रघुराई। पायन जाय परे दोउ भाई ।९ 


परन्तु जहाँ इन उत्प्रेक्षाओं का प्रयोग कवि ने धाराप्रवाह के साथ किया है वहाँ भाव लुप्त 
हो गया है तथा केवल कल्पना सौंदर्य अ्रवशेष रह गया है । ऐसे स्थलों पर भाव गौण 
एवं अलंकार प्रधान हो गया है, जैसे सीता की अग्नि परीक्षा के अवसर पर कवि राम 
तथा सीता के मानसिक उद्वेलन की अवहेलना कर अनेक उत्प्रेक्षाओं की लड़ी सी बाँध 
देता है। निस्संदेह ऐसे स्थलों पर कवि के भाषा पर पूर्णाधिकार तथा उसकी उर्वर 
कल्पना शक्ति का परिचय मिलता है परन्तु इससे पाठक को काव्य की भाव-भूमि से 
अवद्य उतनी देर के लिए हटकर कल्पना-लोक में विचरण करना पड़ता है जिससे 
कथानक का सूत्र विश्वेंखल हो जाता है-- 


गिरापूर में है पयोदेवता सी किधों | कंज की मंजु शोभा प्रकासी | 

किधों पद्म ही में सिफाकंद सो है । किधों पद्म के काष पद्मा विमोहै।* 
है मणि-दर्पंण में प्रतिबिम्ब कि प्रीति हिये श्रनु रक्त श्रभीता । 
पुज प्रताप में कीरति सी तप-तेजन में मन्‌ सिद्ध विनीता , 
ज्यों रघुनाथ तिहारिय भक्ति लसे उर केशव के शुभ गीता। 
त्यों अवलाकिय आनन्दकन्द हुतासन मध्य सबासन सीता [४ 
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उपयुक्त छंदों में केशव ने अग्नि के मध्य विराजमाव सीता के लिए अनेक 
अग्रस्तुतों की कल्पना की है। ये कल्पनाएँ निश्चय ही सुन्दर तथा केशव की अपूर्य 
प्रतिभा की परिचायक हैं परन्तु इनसे कथा-क्रम में व्याघात अवश्य पड़ता है । 


उत्प्रेक्षा के पश्चात्‌ केशव का प्रिय अलंकार है इलेष । संस्कृत साहित्य में 
इलेषालंकार का बाहुल्‍य है, कतिपय ग्रंथ तो आद्योपांत ही इलेषालंकार में लिखे भए 
हैं जैसे “राघव पांडवीय” महाकाव्य । बाण तथा भष्टि ने भी इसका विपुल प्रयोग 
किया है। हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम केशव ने इसका प्रयोग इतनी बहुलता तथा 
सफलतापूर्वक किया है । उन्होंने एक साथ पाँच अर्थ तक इलेषमय छंद लिखा है। 
केशव इस क्षेत्र में अ्रनुपमेय हैं, उतकी समता आज पर्यन्त श्रन्य कोई कवि नहीं कर 
सका है। केशव ने इलेष के दो भेद किए हैं--अभिन्न पद तथा भिन्न पद । अभिन्न 
पद इलेष वहाँ होता है जहाँ पद को अभिन्न रखकर ही उसका अर्थ किया जाता 
है । जैसे-- 


पांडव की प्रतिमा सम लेखो । अजुंन भीम महामति देखो । 
है सुभगा सम दीपति पूरी । सिदुर औ तिलकावलि रूरी ।* 


अभिन्न पद इलेष केशव ने वहाँ माना है जहाँ एक पद को काटकर अथवा उसके भिन्न- 


भिन्न भर्थ करके अर्थ किया जाए। इसे उपमा इ्लेष भी कहते हैं क्‍योंकि ऐसे रलेष 
प्राय: उपमा को पुष्ट करने के लिए लिखे जाते हैं-- 


पदही में पद काटिए ताहि भिन्‍न पद जानि। 
भिन्‍न अरछ पुनि पदन के, उपमा श्लेष बखानि ।* 
जेसे 
तिन नगरी तिन नागरी प्रति पद हंसक हीन । 
जलज हार शोभित न जहूं प्रगट पयोधर पीन 3 
में हंसक को हंस तथा क दो पदों में बाँटकर रश्लिष्ट श्र्थ करने होते हैं । 
केशव ने इलेष का एक उपभेद नियम इश्लेष भी किया है। इसमें श्वब्दों के 
प्रचलित अर्थ का नियमन करके एक विश्येष अर्थ में बद्ध कर दिया जाता है, इसी से 
इसे नियम इलेष कहते हैं। अर्वाचीन आचार्यों ने इसी को परिसंख्या अलंकार की 
संज्ञा दी है, उदाहरणार्थ-- 
मूलन ही की जहाँ अधघोगति केशव गाइय । 
होम हुताशन घूम नगर एके मलिनाइय। 
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दुर्गंति दुर्गंन ही जु कुटिल गति सरितन ही में । 
श्रीफल को अभिलाष प्रगठ कवि कुल के जी में ।* 
विरोधाभास अलंकार से भी कवि को विशज्ञेष ममता प्रतीत होती है। 
“रामचन्द्रिका' में अनेक स्थलों पर विरोधाभास अलंकार का प्रयोग हुआ है, जेसे राम 
का नखशिख वर्णन करते हुए केशव कहते हैं-- 
जदपि भ्रकुटि रघुनाथ की कुटिल देखियत ज्योति। 
तदपि सुरासुर नरन की निरखि शुद्ध गति होति।१ 
केशव ने रस वर्णन को रसवत्‌ अलंकार माना है। उनके अनुसार-- 
रसमय होय स॒ जानिये, रसवत केशवदास ।* 
जहाँ जिस रस का वर्णन होता है वहाँ उसी का रसवत्‌ अलंकार हो जाता है। इस 
'जकार नव रसों में रसवत्‌ भ्र॒लंकार की स्थिति होती है । 


बीर रसवत्‌-- 
जेहि शर मधु-मद मरदि महा मुर मर्दत कीनो। 
मारयो कंस नरक शंख हति झंख हुलीनो ॥। 
निप्कंटक सुर कटक करयो कंटभ वपु खंड्यो। 
खरदूषण त्रिशिरा कबंध तरुखंड विहंड्यो || 
कुंभभरण जेहि संहरुयो, पल न प्रतिज्ञा ते टरौं। 
तेहि बाण प्राण दसकंठ के कंठ दसौ खंडित करों।* 
यह छंद उस समय का है जब संग्राम क्षेत्र में लक्ष्ण जैसे वीर शिरोमणि को भी 
हुतोत्साह देख राम सेना को उत्साहित करना चाहते हैं । इससे राम का उत्साह 
व्यंजित होता है तथा उत्साह स्थायी भाव होने से यह वीर रस का उदाहरण है 
परन्तु केशव के अनुसार इसमें वीर रसवत्‌ अ्रलंकार है । 
रोद्र रसवतू-- 
करि झादित्य अदृष्ट नष्ट जम करोौ अष्ट बसु। 
र॒दन बोरि समुद्र करों गंधर्व से पसु॥ 
बलित अबेर कुवेर बलिहि गहि देऊ इन्द्र अब। 
विद्याधरन अविध करों बिन सिद्धि सिद्ध सब।। 
निजु होहि दासि दिति की अदिति अनिल अ्नल सिटि जाए जल | 
सुनि सूरत ! सूरज उवत ही करों असुर संसार बल ॥* 
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४४२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


लक्ष्मण के ब्रह्मशक्ति से घायल होने पर राम को शोक होता है परन्तु जब 
उन्हें ज्ञात होता है कि सूर्योदय के पूर्व यदि लक्ष्मण को औषधि न मिल सकी तो 
लक्ष्मण सरदेव के लिए उन्हें छोड़कर मृत्युलोक को प्रस्थान कर जायेंगे तो उन्हें देवताश्रों 
पर कोप हो आता है। इसी से कोप स्थायी भाव होने के कारण यहाँ रौद्र रस है परन्तु 
केशव ने इसे रोद्र रसवत्‌ अलंकार के अंतर्गत रखा है। 


भयानक रसवत्‌-- 


रामहिं चोरन दीन्हीं तिया जेहि को दुख तो तप लीलि लियो है। 
रामहिं मारन दीन्हों सहोदर रामहि ग्रावन जान दियो है। 
देह धरी तुमही लगि, आजु लौं रामहिं के पिय ज्याये जियो हैं । 
दूरि करि हिजता ह्िजदेव हरे ई हरे आतताई कियो है।'* 
इसमें मन्दोदरी राम की शक्ति से भयभीत तथा रावण की विजय के प्रति 
शंकित है । भय स्थायी भाव है अतः भयानक रस है तथा भयानक रसवत्‌ अलंकार 
है । इसी प्रकार अन्य रसों के वर्णन में उसी के रसवत्‌ अलंकारों की स्थिति होगी ।* 


केशव ने 'कविप्रिया” में अलंकारों के जितने भेदोपभेद दिये हैं “रामचन्द्रिका 
में प्राय: सभी के उदाहरण मिल जाते हैं । अलंकार सम्बन्धी अपनी सभी मान्यताओं 
का केशव ने 'रामचन्द्रिका' में सफल तथा सम्पक्‌ प्रतिपादन किया है । वे सामान्य 
अलंकारों के वर्गीकरण में प्रमुख रूप से अलंकार शेखर' तथा “काव्य कल्पनावृत्ति! से 
प्रभावित हैं तथा विशिष्ट अलंकारों के विभाजन में “काव्यादर्श' तथा “अलंकारसूत्र' 
से । कतिपय अलंकारों के भेद तथा उनके लक्षण केशव के मौलिक भी हैं जैसे प्रेम, 
सुसिद्ध, प्रसिद्ध प्रहेलिका, गणना तथा आशिषादि अलंकार । इनका वर्णन संस्कृत 
के किसी लक्षण ग्रन्थ में नहीं मिलता । केशव ने यद्यपि इन अलंकारों का विवेचन 
अत्यंत सूक्ष्मता से करने का प्रयत्न किया है परन्तु कहीं-कहीं उनके लक्षण अस्पष्ट 
हो गए हैं तथा विभिन्न अलंकारों के लक्षण परस्पर मिल गये हैं, जैसे पर्यायोक्ति तथा 
समाहित के लक्षण एवं स्वभावोक्ति तथा उक्त अलंकार के लक्षण तथापि हिग्दी के 
क्षेत्र में केशव का इतने विशाल स्तर पर अलंकारों का विवेचन करने का प्रथम 
प्रयास है तथा इसमें वे पूर्णतया सफल हुए हैं । 

“रसिकप्रिया' में नवरसों का वर्णन करते हुए केशव ने श्रृंगार, हास्य, करुण, 
सौद्र, वीर, भयानक, वीभत्स, अद्भुत, तथा शांत-रसों का उल्लेख किया है। श्ंगार 
रस के संयोग तथा वियोग दो भेद करके केशव ने उनके 'प्रच्छन्न” तथा 'प्रकाश' दो 
उपभेद भी किये हैं । केशव ने श्यृंगार-रस को सब रसों का नायक माना है, इसीः 
से इसका वर्णन “रसिकप्रिया' में सबसे भ्रधिक विस्तारपूर्वक किया गया है--- 


न तमाम मम. कर क नत-नल डर. _3- अप ;०>_-म कि म॥ आथ+0०. चल 





2१. रामचन्द्रिका, १८१६ 
२. विशेष उद्ादरणों के लिए देखिए रामचान्द्रका का “अंगीरस' 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व डंडे 


सबको केशवदास हरि, नायक है सिगार ।+ 
“रामचन्द्रिका' में यद्यपि हमें श्रंगी रस के रूप में श्ंगार रस का निरूपण नहीं 
मिलता परंतु उसके अधिकांश पात्रों के जीवन में श्वृंगार रस के उदाहरण मिल जाते 
हैं। केशव ने 'रामचंद्विका' में श्रृंगार के संयोग तथा वियोग दोनों ही पक्षों का 
विस्तृत वर्णन किया है जिसका विवेचन हम 'रामचंद्रिका के अंगीरस” के अंतर्गत कर 
चुके हैं , यहाँ हम उसके प्रकाश तथा प्रच्छन्न उपभेदों के उदाहरण देखेंगे । 
प्रच्छन्न संयोग तथा वियोग का लक्षण केशव ने इस प्रकार दिया है-- 
सो प्रच्छन्न संयोग अरू कहें वियोग प्रमान। 
जानें पडि, प्रिया कि सर होहिजु तिनहि समान ॥९ 
राम सीता से मिलने के लिए आतुर हैं यह या तो राम स्वयं जानते हैं ग्रथवा 
उनके अंतरंग मित्र । प्रीति नामक सीता की सखी राम की इस इच्छा का अनुमान 
तुरंत लगा लेती है तथा उन्हें हाथ पकड़कर सीता के प्रासाद तक पहुँचा देती है--/ 
कोटि भाँति संगीत सुनि केशव श्रो रघुनाथ । 
सीता जू के घर गये, गहे प्रीति को हाथ ॥।६ 
यहाँ राम-सीता के परस्पर प्रेम की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति न होने के कारण 
प्रच्छन्न संयोग शांगार होगा । 
सीता के विरह में राम अत्यंत शोकाकुल हैं। उनके इस शोक का किचित्‌ 
अनुमान राम के अतिरिक्त केत्रल उनके अंतरंग सखा लगा सकते हैं । हनुमान राम 
की विरह-वेदना से भली-भाँति परिचित हैं । वह सीता का पूर्ण समाचार जानने को 
उत्सुक राम के अधेय का अनुमान सहज ही लगा लेते हैं, ग्रतः वह बिना राम के पूछे 
ही सीता की विरहावस्था का वर्णन करते हैं-- 
कछु सीय दशा कहि मोहि न आवे । चर का जड़ बात सने दुख पावे । 
सर सो प्रति बासर बासर लागे । तन घाव नहीं मन प्रानन खांगे ॥९ 
अप्रत्यक्ष रूप से राम-सीता की विरहावस्था का वर्णन होने के कारण यहाँ 
प्रच्छन्न वियोग श्रंगार है । 
प्रकाश संयोग तथा वियोग का लक्षण देते हुए केशव ने कहा है-- 
सो प्रकास-संजोग अरु, कहैँ प्रकास-बियोग। 
अपने अपने चित्त में, जाने सिगरे लांग॥* 
प्रकाश संयोग तथा वियोग वह है जिसे अपने-अपने मन में सभी जानते हैं । 





« रसिकप्रिया, १-१६ 


वहा, श्रड 
राम० च०, ३०-१० 
वही, 2४-२७ 


हक 


रसिकरश्रिया,. १५०२१ 


डडड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


'प्रकाद्य संयोग श्र गार-- 
' कह बाग तडाग तरंगिनि तीर तमाल की छांह विलोकि भली। 
घटिका यह बैठत हैं सुख पाय बिछाय तहां कुस कांस थली ॥१ 
मग को श्रम श्रीपति दूर करें सिय को शुभ बालक अंचल सों । 
श्रम तेऊ हरें तिनको कहि केशव चंचल चारु दृगंचल सों । 
'प्रकाश वियोग श्ुू गार-- 
हिमांशु सर सी लगे सो बात बज्ञ सी बहै। 
दिशा जगें क्ृसानु ज्यों विलेप अ्रंग को दहै । 
बिसेस कालराति सों कराल राति मानिये | 
वियोग सीय को न, काल लोकहार जानिये।*१ 


'रसिकप्रिया” के द्वितोय प्रकाश में केशव ने काव्य-नायक के लक्षण इस प्रकार दिए 


है 


अभिमानी त्यागी तहुन, कोक-कलानि प्रबीन । 
भव्य छमी, सुन्दर धनी, सुचि-रुचि सदा कुलीन ।* 
राम “रामचंद्रिका' के नायक हैं । उनमें ये सभी गुण पूर्णरूपेण पाये जाते हैं। 
वाल्मीकि ने भी राम के चरित्र में प्राय: इन सभी गुणों का विकास दिखाया है परन्तु 
मानस में तुलसी ने भक्त कवि की मर्यादा से आबद्ध होने के कारण उनके 'कोक-कलानि 
प्रवीन' गुण को छोड़ दिया है। केशव ने “रामचंद्रिका' के राम में वाल्मीकि के राम 
"के गुणों का विकास दिखाते हुए उनके इस रूप का भी स्पष्ट संकेत किया है--- 
यक दिन रघुनायक, सीय सहायक, रतिनायक अनुहारि ।* 
उनकी सुन्दर छवि देखते ही शूपंगखा मोहित हो प्रणय का निवेदन करने 
लगती है। “रामचंद्रिका' में चरित्र-चित्रण के अन्तर्गत हम “रामचंद्रिका' के नायक के 
सम्बन्ध में विस्तार से वर्णन कर चुके हैं अतः यहाँ उनके जीवन से दो-एक उदाहरण 
ही पर्याप्त होंगे । 
नायक के चार विभागों--अ्रनुकूल, दक्ष, शठ तथा धुृष्ट में से राम अनुकूल 
' नायक के अन्तर्गत आ्राते हैं । उपरोक्त गुणों के अतिरिक्त केशव ने अनुकूल नायक 
में एक पत्नीत्रत की ओर विशेष ध्यान दिया है । उनके अनुसार-- 
प्रीति करे निज नारि सों, पर-नारी-प्रतिकूल । 
किसव' मन-बच-कर्म करि, सो कहिये अनुकूल ॥* 
रामचन्द्रिका, ६.४४ 
बढ़ी, श्रन्डर 


रसिक प्रिया, २-१ 
रामचन्द्रिका, ११-३२ 


रसिकप्रिया, २-३ 





हु 28 के हुए बुर 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचर्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व डंडे 


अनुकूल नायक मन, वचन, कर्म से अपनी हो पत्नी से प्रेम करता है * 
“रामचंद्रिका' में केशव ने इस ओर विश्येष दृष्टि रखी है। शूर्पणखा के अनेक प्रलोभन 
देने पर भी राम यही कहते हैं-- 

तब यों कह्यो हँति राम । अब मोहि जान सबाम।'* 

कश्यप ऋषि के विश्वास के अनुसार धर्म, कर्म तभी सफल होते हैं जबः 

वह अपनी स्त्री के साथ किये जाते हैं-- 

धर्म कम कछ कीजई, सफल तरुणि के साथ ! 

ता बिन जो कछ कीजई, निष्फल सोई नाथ ॥* 
तथापि वह राम के एक पत्नीत्रत को जानकर उन्हें द्वितीय विवाह का परामर्श 
नहीं देते बल्कि सीता की एक स्वर्ण प्रतिमा बनवाकर इस कार्य को सम्पन्न 
करवाते हैं । 

केशवदास ने “रसिकप्रिका' में भाव के अन्तर्गत विभाव, अनुभाव, स्थायीभाव, . 
तथा हावों का वर्णन किया है । केशव के अनुसार भाव के पाँच प्रकार हैं--स्थायी भाव, . 
विभाव, अनुभाव, सात्विक तथा व्यभिचारी भाव । विभाव दो प्रकार के होते हैं-- 
आलम्बन तथा उद्बीपन । आलम्बन के स्थान में केशव ने युवा दम्पति, रूप, जाति, 
लक्षणयुक्त सखियाँ, कोयल, वसंत ऋतु, पुष्पित कुसुम, भ्रमर, उपवन, सरोवर, 
कमल, चातक, भ्रमर-गुजार, विद्यू तू, जलज, मेघ, आकाझ्, सुन्दर शैया, दीपक, 


सुगंधित कक्ष, ताम्बूल चवंण, सुन्दर वेशभूषा, नृत्य, वीणादि वादन की गणना 
की है ।) 


केशव ने 'रामचन्द्रिका' में प्रायः इन सवका वर्णन किया है । राम सीता के 
जीवन में जब वनवास के चौदह वर्षो तथा रावण की मृत्यु के अनन्तर वसंत ऋतु 
आती है उस समय प्रकृति भी वासन्ती परिधान धारण कर लेती है । मादक ऋतु को 
आया जान राम भी सीता सहित उसका आनन्द उपभोग करते हैं। राम रंगमंहल में 
विराजमान हैं, अनेक पोड़शी कन्याएँ सुसज्जित होकर नृत्य-गानादि से उनका मनो- 
रंजन करती तथा वीणा वादन कर अनेक रागों में मधुर गायन करती हैं-- 


आईं वनि बाला, गुण-गण-माला, बुधिबल रूपन वाड़ी। 
शुभ जाति चित्रिनी चित्रगेह ते, निकसि भई जनु ठाढ़ी ॥ 
मानो गुनसंगति, स्यों प्रतिश्रंगनि, रूपक-रूप विराजें। 
बोणनि बजावें, अज्जू त गावें, गिरा रागिनो लाजें ९ 
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-बहुत काल तक विविध आलापों को सुनकर राम नृत्य देखने में तललीन होते हैं-- 
सुभ गान विविध आलाप कालि। 
मुखचालि, चार अरु शब्दचालि॥ 
बहु उड्डप, त्रियगपति, पति, अंडाल । 
अरु लाग, धाउ, राउप रंगाल॥ 
उलथा टेकी, आलम, स्दिड। 
पदपलटि, हुरमयी, निशंक, चिंड॥ 
असु तियन भ्रमति लखि सुमति धीर। 
अ्रमि सीखत है बहुधा समीर ॥१ 
कोटि भाँति संगीत सुन तथा नृत्य देख राम सीता के प्रासाद में जाते हैं ! 
यहाँ कवि ने सीता के रूप का वर्णन कर शुभ सेज का वर्णन किया है-- 
दरसत ही नेनन रुचि बने। बसन बिछाये सब सुख सने। 
अति सुचि सोहैं कबहुँ न सुत्यो । जनु तनु ले के ससि कर चुन्यौ।* 
प्रातःकाल होने पर केशव ने अनेक पश्ु पक्षियों के मधुर कलरव का वर्णन 
“किया है। भ्रमर निर्मल कमलों को त्याग मदयुक्त हाथी के गण्डस्थल पर सुशोभित 
होने लगे तथा चकई मुदित मन होकर चक्रवाक के निकट चली गई-- 


ग्रमल कमल तजि अमोल । मधुप लोल टोल टोल ॥ 
> >८ > 
चक्रावक निकट गई । चकई मन मुदित भई।॥३ 


सारी, शुक, केकी, कोकिल, मराल, पारावत आदि पक्षी काम का पाठ पढ़ाते से 
प्रतीत होते हैं। चकोर निर्निमेष दृष्टि से जैसे राम की ओर देख रहा है-- 


सारो शुक शुभ मराल, केकी , कोकिल रसाल, 
बोलत कल पारावत, भूरि भेद गुनिये । 
मनहु मदन पंडित ऋषि, शिष्य गुणन मंडित करि, 
अपनी गुदरेनि देन, पठये प्रभु सुनिये ॥ 
रामचन्द चन्द्र ओर, मानहु चितवत चकोर। 
कुबलय, जल जलधि जोर, चोप चित्त बाढ़ें ।१ 


इसी प्रसंग में केशव ने बसंत ऋतु तथा उपवन एवं उसके फल-फूलों का 
वर्णन किया है | बसंत ऋतु में रसाल वृक्षों में नवीन बौर मानो काम के हेतु हों-- 
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बेठे विशुद्ध गृह अग्रज अग्र जाय । 
देखी बसंत ऋतु सुन्दर मोददाय ॥ 
बौरे रसाल कुल कोमल केलि काल। 
मानो अनन्द-ध्वज राजत श्री विज्ञाल ।' 


न्बसंत ऋतु को देखकर उपवनों में लवंग तथा लवली लताएँ फूलने लगती हैं। भ्रमर 
“उन पर आत्मविस्मृत हो धूमते हैं, हंस, शुक, कोयल, मोर मानो युद्ध का आवाहन 
-कर रहे हों-- 

फूली लवंग लवली लतिका विलोल। 

भूले जहाँ भ्रमर विश्रम मत्त डोल ॥ 

बोलें सुहंसत शुक॒ कोकिल केकिराज। 

मानो बसन्‍त भट बोलत युद्ध काज ॥।९ 


“बीच में केशव ने युगल दम्पति के रूप का वर्णन भी किया है-- 


किधौं रति कीरति-बेलि निकुंज। बसे गुण पक्षिन को जहूं पुज। 
किधों सरसीरुह ऊपर हंस । किधों उदयाचल ऊपर हंस ॥*$ 


तदनस्तर राम सीता ने श्लिष्ट पदों में चन्द्रमा का वर्णन किया है। यह वर्णन अपेक्षा- 
कृत विस्तृत है तथा कवि की उत्प्रेक्षा शक्ति का परिचायक है। इस वर्णन पर 
अधिकांश श्री हष के नेषधचरित की छाप है-- 

चारुचंद्रिका सिंधु में शीतल स्वच्छ सतेज। 

मनो शेष मय शोभिज हरिणाधिष्ठित सेज ॥४ 


“रामचन्द्रिका' के इकत्तीसवें प्रकाश में केशव ने सुजाति तथा शुभ लक्षणों से 
युक्त सीता की दासियों का नखशिखवर्ण न किया है। “रसिक प्रिया” के बारहवें 
भअ्रकाश में केशव ने सखी के अन्तर्गत घाई, जनी, नायन, नटी, पड़ोसिन, मालिन, 
तमोलिन, चुड़िहारिन, सुनारिन, रामजनी, संन्यासिनी, पटुवे की स्त्री आदि की गणना 
की है ।* वे रूप सौन्दर्य में सदैव नायिका से न्यून होती हैं तथा उनका कार्य नायिका 
को शिक्षा देना, नायक से मिलाना, उसका श्ंगार करना आदि होता है। केशव ने 
भक्त कवि की मर्यादा के कारण सीता का नखशिख वर्णन नहीं किया है परन्तु उनके 
सौन्दर्य को अधिक उत्क्ष प्रदान करने के लिए आलम्बन रूप में उनकी दासियों का 
वर्णन किया है। केशव द्वारा वणित यह नखशिख सर्वत्र मर्यादित है तथा इससे उनकी 
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पर्यवेक्षण शक्ति का परिचय मिलता है। अलक वर्णन करते हुए कवि की 
उद्प्रेक्षा है-- 
लटक अलिक अलक चीकनी। सुक्षम अ्रमल चिलकसों सनी । 
नकमोती दीपक दुति जानि। पाटो रजनी ही उनमानि॥ 
ज्योति बढ़ावत दशा उनारि। मानहु स्यामल सींक पसारि। 
जनु कबिहित रबि रथते छोरि। स्यामपराट की डारी डोरी॥" 
सींक से दीपक वरतिका को उकसाकर उसकी ज्योति बढ़ाने की उत्प्रेक्षा श्रत्यंतः 
सुन्दर है परन्तु इस कल्पना की ओर बहुत कम कवियों की दृष्टि गई है । 

बत्तीसवें प्रकाश में केशव मे उपवन तथा बहुविध जलकेलियों का वर्णन 

कया है। सीता के अ्रतु रोध पर राम उन्हें बाग दिखाने ले जाते हैं-- 
रामसों रामप्रिया कह्मों यों हंसि ! बाग दिखावहु लोकन केससि ॥।* 

बाग वर्णन में केशव ने मोर, कोकिल, फल-फूल, वृक्ष, श्रमर, शुक सारिका सभी 
आलंबनों का वर्णन किया है। इस प्रसंग में उन्होंने कृत्रिम पर्वत, ऋत्रिम सरिता तथा 
जलाशय का वर्णन भी किया है। तदनन्तर कवि ने राम की जल-केलि का वर्णन किया 
है । केशव ने राम की जलकेलि का केवल संकेत किया है उसका विस्तृत वर्णन नहीं 
किया है-- 

क्रीड़ा सरवर में नृपति, कीन्ही बहु विधि केलि। 

निकसे तरुण समेत जन सूरज किरण सकेलि ॥।* 

केशव के ये वर्णन अ्रधिकांश परम्परा से अनुमोदित हैं अन्यथा राम कथा का 
साथ इनका कोई प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है। केशव की महाकाव्य तथा छंद सम्बन्धी 
मान्यताओं का 'रामचन्द्रिका' में निरूपण हम पूर्व पृष्ठों में कर चुके हैं । 

“रामचन्द्रिका' के अवलोकन से ज्ञात होता है कि केशव ने काव्य के जिन 
विभिन्न अंगों का शास्त्रीय विवेचन 'कविपध्रिया' तथा 'रसिकश्रिया' में किया है उसका 
यथासंभव व्यावहारिक रूप हमें “रामचन्द्रिका' में मिल जाता है। “रामचन्द्रिका' के 
प्रबन्धकाव्यत्व का विवेचन करते समय हम कह चुके हैं कि यह अलंकृत तथा पौरा- 
णिक दौली पर लिखा गया महाकाव्य है अ्रतः केशव “रामचन्द्रिका” में प्रबन्ध तथा 
भक्ति के बंधनों से बँधे हुए हैं । अतः नायक, नायिकाओं, रस, अलंकार सम्बन्धी उनकी 
सम्पूर्ण मान्यताओं का प्रतिपादन “रामचन्द्रिका' में नहीं हो पाया है। तथापि इन 
बंधनों में आवद्ध रहकर अपने विचारों का जितना शअ्रतिपादन वह इस काव्य के हारा 
कर सकते थे, किया है । केशव के पूर्व भी काव्य का शास्त्रीय अध्ययन भाषा ग्रंथों में 
हो चुका था परन्तु वह इतना वैज्ञानिक तथा स्पष्ट नहीं था । केशव ने सर्वप्रथम इब्नने 
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थ्रौढ़ ढंग से कविप्रिया' तथा “रसिकप्रिया' में काव्यांगों के लक्षण तथा 'रामचन्द्रिका 
में उनका विकास दिखाने का प्रयत्त किया | संस्कृत काव्यों के ढंग पर उन्होंने 
“रामचन्द्रिका' में एक प्रशंसनीय प्रयास किया तथा जिस रीति शास्त्र की प्रणाली वह 
चलाना चाहते थे उसमें भी पूर्णतया सफल हुए परन्तु इससे परवर्ती कवियों पर बहुत 
अच्छा प्रभाव नहीं पड़ा । केशव के अनुकरण पर परवर्तो कवि भावाभिव्यंजन की 
अनेक नवीन शैलियों की उद्भावना करते रहे तथा उनकी काव्य-धारा के रूढ़ि के 
बंधनों से बँध जाने के कारण उसका मुक्त विकास अवरुद्ध हो गया । कवि गण सरस 
काव्यों की अपेक्षा विविध अलंकारों तथा छंदों से युक्त काव्य रचना की ओर अग्रसर 
होने लगे । इस प्रकार केशव के पश्चात्‌ भावपूर्ण काव्यों के स्थान पर कलापूर्ण काव्यों 
की रचना होने लगी परन्तु फिर भी संस्कृत काव्य शास्त्रों से अपरिचित तथा नवोदित 
कवियों के लिए 'रामचन्द्रिका' प्रकाश-स्तम्भ के समान सिद्ध हुई । 


महाकाव्य के उपयु क्त तत्त्वों के अतिरिक्त उसकी बाह्य रूढ़ियों-- काव्यारंभ में 
मंगलाचरण, कवि का दीनता प्रकाशन, कविवंश परिचय, ग्रंथ रचना-काल एवं उसका 
कारण, शैली में अलंकारों का आरोपण आदि का भी 'रामचन्द्रिका' में यथोचित पालन 
हुआ है । 

इस प्रकार दण्डो, रुद्रट, विश्वनाथ आदि साहित्य-शास्त्रियों ने महाकाव्य के 
लिए आवश्यक जिन तत्त्वों का विधान किया था, 'रामचन्द्रिका” में उन सबका समाहार 
पाया जाता है। केशवदास यद्यपि दण्डी और विश्वनाथ के विचारों से अधिक 
प्रभावित दिखाई देते हैं परन्तु उन्होंने अन्य आचारयों द्वारा बताई गई महाकाव्य 
सम्बन्धी विशेषताओं की भी उपेक्षा नहीं की है। उन्होंने जिस शास्त्रीय पद्धति पर 
अपने महाकाव्य का निर्माण किया है वह हिन्दी क्षेत्र में एक मौलिक प्रयास है और 
उनका पूर्ण अनुकरण करने का साहस उनके पद्चात्‌ सेकड़ों वर्षों तक किसी अन्य 
भाषा कवि को नहीं हो सका । 

पिछले पृष्ठों में हम देख चुके हैं कि विकास के अनुसार महाकाव्य का 
वर्गीकरण शास्त्रीय, पौराणिक, ऐतिहासिक आदि वर्गों में किया जा सकता है। 
“रामचन्द्रिका' महाकाव्यों के विकास का कौन-सा सोपान है और वह महाकाव्यों की 
किस कोटि के अन्तर्गत आता है अब हम इस पर विचार करेंगे । 

जिस समय केशवदास ने “रामचन्द्रिका' की रचना की उस समय भाषा की 
दृष्टि से अवधी और ब्रजभाषा दोनों समृद्ध हो चुकी थीं । जायसी, सूर और तुलसी 
ने भाषा को विकास की चरमावस्थ! पर पहुंचा दिया था। केश्वव के सम्मुख संस्कृत, 
प्राकृत तथा अपश्रंश की विशाल विचार राज्षि बिखरी पड़ी थी। इन तीनों 
भाषाओं के साहित्य में विभिन्न कःपनाओं का अथाह सागर था, केशव को इनके लिए 
कहीं भटकने की आवश्यकता नहीं थी । केशव स्वयं संस्कृत के प्रकाण्ड पंडित थे और 
उसी की भाव निर्यि को हिन्दी भापी जनता के समक्ष वह लुटाना चाहते थे | इसलिए 


ड्प्० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


उन्होंने 'रामचन्द्रिका' के रूप में एक ऐसे महाकाव्य का प्रयोग किया जिसमें महाकाव्य 
की विशेषताओं के साथ संस्कृत साहित्य का भी बहुमुखी रूप हिन्दी पाठक के समक्ष 
आ सके। 

केशव इन्द्रजीत के दरबारी कवि थे अ्रत: उनका सम्बन्ध केवल समाज के 
उच्च वर्ग से था। वह समृद्ध परिवार में लालित-पालित हुए थे अतः जीवन के संघर्ष 
से मुक्त थे । एक ओर वह तलवार के घनी थे तो दूसरी ओर बात के भी धनी थे । 
राजपरिवार तथा राजकीय अनेक मतभेदों को उन्हें अपने वाकचातुर्य से सुलफाना 
पड़ता था । इन्हीं सब कारणों से वह संस्कृत के उस साहित्य से अधिक प्रभावित थे 
जिसका जन्म राजदरबारों के मध्य हुआ था । इस प्रकार की कृतियों में कथानक का 
महत्त्व गौण और वर्णनों का प्रधान हुआ करता था । 


'रामचन्द्रिका' में शास्त्रीय महाकाव्यों के अनेक लक्षण दृष्टिगोचर होते हैं । 
शास्त्रीय महाकाव्यों के अ्रन्तगंत भी उसमें रीतिबद्ध काव्यों की ओर अधिक भुकाव 
है। 'रामचन्द्रिका' राम की यशोगाथा है परन्तु उसमें कथानक की ओर कवि की 
दुष्टि बहुत कम है। अधिकांश स्थलों पर यदि पाठक वाल्मीकि रामायण” के कथानक 
से अ्रपरिचित हो तो प्रसंग को पूर्णतया समभना भी कठिन हो जाता है । इसी प्रकार 
रघुवंश, भट्ठिकाव्य आदि रामकाव्यों में कथानक नहीं के बराबर है। प्रत्येक छंद एक 
पृथक्‌ हीरक खण्ड है जिसको एक सूत्र में पिरोकर पूरा हार बनता है। अन्यथा 
उनका सौन्दर्य स्वतन्त्र रूप से भी परखा जा सकता है। कादम्बरी” के सम्बन्ध 
में रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा है “साधारणत: लोग घटना का वर्णन कर कहानी कहते 
हैं किन्तु वाण भट्ट ने एक के बाद एक चित्र सजाकर कहानी कही है। इसीलिए 
उनकी कहानी गतिशील नहीं है । वह वर्णच्छटा से अंकित है। एक-एक चित्र के 
चारों ओर प्रचुर कारुकार्य विशिष्ट बहु विस्तृत भाषा के स्वर्ण निर्मित फ्रेम है। 
फ्रम समेत उन चित्रों के सौन्दर्य से जो वंचित है वह अभागा है।* कथानक की 
दृष्टि से 'रामचन्द्रिका' संस्कृत के उन काव्यों के सदृश है जिनमें कथानक और वर्णन 
का क्रम समानान्‍्तर रूप से चलता है उसमें कथानक का अस्तित्व लुप्तप्राय नहीं है । 


“रामचन्द्रिका' के वर्णनों में केशव पर मुख्य रूप से वाण और श्रीहर्ष का 
प्रभाव पड़ा है। वाण की कादम्बरी में ब्लेष कौशल और हफं के 'नेषध चरित' में 
उत्प्रेक्षा योजना दर्शनीय है । केशव ने इस दृष्टि से इन दोनों महाकवियों से प्रेरणा 
लो है, अतएवं “रामचन्द्रिका' में इ्लेष तथा उत्प्रेक्षाओं का अद्भुत कौशल दिखाई 
पड़ता है । मूल कथानक से हटकर यह कवि ऐसे अवसरों पर लम्बे-लम्बे वर्णन करने 
लगते हैं । पम्पा सरोवर का वर्णन करते समय वाण ने उत्प्रेक्षाओं की लड़ियाँ सजा 
दी हैं ।* हुं ने 'नेषध चरित' में चन्द्रोदय का वर्णन किया है परन्तु कल्पना-प्राचुयं से 


१. काउम्बरी चित्र : अनुवादक रूपनारायण पांडेय, पृ० ४० 
२. कादम्बरी कथामुख, ए० ६४-६५, चन्द्रकल्ा विद्योतिनी सरिता 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व ड५१ 


युक्त उत्प्रेक्षाओं की सूक्ति माला गूथ दी है ।' भट्ठटि ने आरम्भ में ही अयोध्या का 
विस्तृत वर्णन किया है। इसी प्रकार केशव ने भी पंचवटी का श्लिष्ट वर्णन किया 
है । आरम्भ में अ्रयोध्या का विस्तुत वर्णन तथा चन्द्रोदय, ऋतु वर्णन, अग्नि अंक में 
सीता झादि के वर्णन अनेक कल्पनाओं से समन्वित उत्प्रेक्षाओं के सहारे किए हैं। 
उनमें भावों की अपेक्षा कवि का विशाल ज्ञान तया कल्पता का अतिरेक ही अधिक 
व्यंजित है | केशव ने संस्कृत में जो अलंकार अथवा कल्पना जहाँ रुचिकर प्रतीत हुई 
तुरन्त उसे स्वीकार कर लिया | इसीलिए “रानचाब्द्रिका' में 'रघुवंश', वासवदत्ता', 
बैषध चरित', नल चम्पू' आदि की अनेक उक्तियाँ मिल जाती हैं, 'रामचन्द्रिका' में 
विभिन्न अलंकारों का भी सुन्दर समन्वय है । 


अलंकृत महाकाव्यों के सम्बन्ध में हम कह चुके हैं कि उनमें पात्रों की 
शारीरिक शक्ति का स्थान बुद्धि बल को मिल जाता है। केशव को भी अपने पात्रों 
में बुद्धि वल अत्यन्त प्रिय है। 'रामचन्द्रिका' का प्रत्येक पात्र त्राकुकुशल है इसीलिए 
उसके संवाद अत्यन्त सफल हैं। राम, परशुराम, रावण, अंगद और लवकुश जैसे 
वीर युद्धक्षेत्र में शारीरिक शक्ति प्रदशन की अपेक्षा वौद्धिक युद्ध करके ही विजय 
श्राप्त करते हैं । 

अलंकृत काव्यों के पूर्व विकसनशील महाकाव्यों की रचना कवि व्यक्तिगत 
सुख के लिए किया करते थे परन्तु अलंकृत काव्यों में समाज और राष्ट्र का हित 
प्रधान हो गया । केशव को किसी व्यक्तिगत सुख की आकांक्षा नहीं थी। वह समाज 
की विकृतियों को दूर करना और राष्ट्र का हितेषी राजा चाहते थे जो निःस्वार्थ 
आओऔर निलिप्त रहकर प्रजा की सेवा कर सके। जिसके राज्य में निरंकुदता का 
साम्राज्य न होकर प्रजा को कुछ कहने का अधिकार हो । इसी राम राज्य स्थापना 
की ओर 'रामचन्द्रिका' की समस्त घटनाओं का प्रवाह है । 

अलंकृत काव्यों में प्रेम का विविधरूपेण चित्रण होने के कारण कवियों ने 
पात्रों के शारीरिक सौन्द्य की ओर अधिकाधिक उन्मुख होना आरम्भ कर दिया 
था। केशव ने मर्यादा निर्वाह के कारण “रामचन्द्रिका” में सीता का नखशिख तो नहीं 
परन्तु उसे उत्क्ृष्टता प्रदान करने के लिए सीता की दाप्ियों का नखशिख वर्णन 
किया । राम के सौन्दर्य का भी वर्णन केशव ने किया है परन्तु वह सर्वत्र मर्यादित है 
और उसमें कहीं भी अश्लीलता का श्राभास नहीं है। कादम्बरी” में जल क्रीड़ा वर्णन 
में कवि कहता है-- 

“किसी-किसी समय राजा रनिवास की प्रिय रमणियों के साथ जल-कीड़ा करने 
के लिए सरोवरों के मध्य में प्रवेश करता था । उस समय उसके जल में किसी रमणी 
के स्तनों का चन्दन धुल जाने से उनकी तरंगें इवेतवर्ण हो जाती थीं। किसी रमणी 
के चंचल नूयुर के हिलने से कतकताहट करते चरणों में लगा अ्लक्तक-रस, 


१० नेषव चरित, २रवा सर 





४५२ राम-काव्य कौ परम्परा में रामचन्द्रिका का विदिष्ट भ्रध्ययन 


अनुसरणाकारी हंस दम्पति पर छिड़क जाता था। किसी सुन्दरी के स्खलित केश- 
कलाप से कुसुम समूह के गिर जाने से दीधिका का जल विचित्र हो जाता था, किसी 
सुन्दरी के जल मध्य में आकण्ठ निमग्न होने से उसके कर्णाभरण नीलोत्पल के पत्र जल 
के ऊपर तरने लगते थे, किसी रमणी के ऊँचे-ऊँचे नितम्बों के क्षोभ से तरंगें छिन्न- 
भिन्न हो जाती थीं, किसी तरुणी के द्वारा नाल से तोड़कर फेंके हुए कमलों की रज 
फल जाती थी और किसी सुन्दरी द्वारा राजा के शरीर पर जलसेचन करने के समय 
में बार-बार पानी को हाथ से हिलाने से उड़ते हुए फेन बिन्दु समूह उत्पन्न होकर जल 
के ऊपर चन्द्राकार बन जाते थे ।”* 


परन्तु केशव ने कहीं भी इस प्रकार के अश्लील वर्णन नहीं किए हैं । उन्होंने 
केवल इतना कहा है-- 
एक दमयन्ती ऐसी हरें हँसि हंस वंश, 
एक हंसिनी सी, बिसहार हिये रोहियो । 
भूषण गिरत एके लेती बूड़ि बीचि बीच, 
मीन गति हीन लीन उपमान टोहियो। 
एक मत कक कंठ लागि लागि बूड़ि जात, 
जल देवता सी देवि देवता विभोहियो । 
केशोदास आस पास भँवर भँवत जल, 
केलि में जलजमुखी जलजसी सोहियो ॥* 


केशव ने ऐसे श्रवसरों पर रूढ़िगत परम्परा का पालन अवश्य किया है परन्तु 
वह उसके साथ बह नहीं गए हैं । अपने आदशों के श्रनुकूल उन्होंने उसका आदशंवादी 
रूप ही रखा है । 

विकसनशील महाकाबव्यों में कवि प्रायः पात्रों के अतिरंजित तथा अभ्रविश्वसनीय 
रूप ही प्रस्तुत करते थे । उनमें अनेक अलौकिक तत्त्वों की प्रधानता रहती थी और 
उसमें मानव की अमानवीय शक्तियों का प्रदर्शन होता था। साधारण जनता इनमें 
सरलता से विश्वास कर आश्वस्त हो जाती थी परन्तु जैसे-जैसे साहित्य उच्च तथा 
विद्वद््ग की सम्पत्ति बनने लगा उसमें अलौकिक तथा श्रप्राकृत तत्त्वों का अभाव 
रहने लगा । पाठक वृन्द का बौद्धिक स्तर ऊँचा उठने के साथ ही इस प्रकार के तत्त्वों 
से उसका विश्वास उठने लगा। “रामचन्द्रिका' में पुराणों के अनुकरण पर दो-एक 
स्थानों पर केशव ने इस प्रकार के प्रयोग किए हैं परन्तु अधिकांश इसका बहिप्कार 
हो हुआ है । प्रथम राम परशुराम का मतभेद मिटाने वामदेव स्वयं आते हैं और 
दूसरे अवसर पर भरत के गंगातीर पर प्राण-त्याग का निम्वय करने पर गंगा आकर 





१. कादम्बरी, प० १७३६-८०, चन्द्रकला विद्योत्तिनी संहिता 
२. रा० च०, ३२०३७ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्तिका में प्रबन्धकराव्यत्व डरे 


उन्हें प्रबोध कराती हैं । परन्तु काव्यशास्त्रियों के आदेशानुसार केशव ने इस अवसर 
पर देवी अ्यवा प्रकृति की ही सहायता की है। 

इस प्रकार 'रामच “का को हम अलंकृत काव्यों के अन्तर्गत ले सकते हैं 
और उसमें रीतिबद्ध तथा रीति-युक्त दोनों प्रकार के काव्यों के लक्षण मिल जाते हैं । 
उसमें शुद्ध रीतिबद्ध काव्यों की रूढ़िवादिता भी नहीं है और न ही उसमें कवि रीति 
से नितान्त मुक्त है। उसमें अलंकारों का झआधिक्य है परन्तु इतना नहीं कि हे के 
समान कवि का काव्य साधारण पाठक के लिए दुर्बोध हो जाए। उसमें अनेक वर्णनों 
का आधिक्य है परन्तु इतना नहीं कि पाठक मूल कदा को स्मरण न रख सके । उसमें 
लघु वर्गन और अलंकार मुक्त वोधगम्य प्रसंग हें तथा भाषा में स्वाभाविक प्रवाह 
भी है। उसमें भावों का गांभोये भी है भर अलंकारों का प्राचुर्य भी । 

अलंकृत महाकाव्यों के अतिरिक्त रामचन्द्रिका' में पौराणिक महाकाब्यों के 
निम्न तत्त्व भी पाए जाते हैं-- 

कथान्तर और श्रोता वक्‍ता परम्परा--ध्रोता और वक्ता के प्रश्नोत्तर रूप में 
कथा कहने की प्रणाली प्रायः सभी पौराणिक महाकाव्यों में मिलती है। वाल्मीकि 
रामायण में सर्वप्रथम वाल्मीकि के प्रइन करने पर नारद उनको राम कथा सुनाते हैं । 
वाल्मीकि लवकुश को और लवकुश अयोध्यावासियों को झुनाते हैं। अध्यात्म रामायण 
में भी चार वक्ता और चार श्रोता हैं । तुलसीदास ने अपने 'मानस' में भी इस पद्धति 
का अनुसरण किया है । “रामचन्द्रिका' में केशव ने भी कुछ स्थानों पर प्रइनोत्तर 
प्रणाली का प्रयोग किया है। आरम्भ में केशव वाल्मीकि से स्वप्न में प्रश्न करते हैं--- 

वाल्मीकि मुनि स्वप्न महँ दोन्‍्हों दर्शन चारु। 
केशव तिनसों यों कह्यों क्‍यों पाऊं सुखसारु ।* 
और वाल्मीकि उनको उत्तर में रामनाम का महत्त्व बताते हैं। स्वयंवर भवन से 
आए हुए ब्राह्मण से विश्वामित्र स्वयंवर को कथा पूछते हैं और ब्राह्मण उन्हें रावण 
के स्वयंवर भवन से जाने तक की कथा सुनाता है । इक्कीसवें प्रकाश में राम भरद्वाज 
ऋषि से पूछते हैं-- 
हा दान दीजें। सुके भांति कीजे। 
जहाँ होइ जेसो । कहो बिप्र तैसो ।१ 

भरद्वाज उन्हें दान का विधान समभाते हैं । इसी प्रसंग में राम सनाढयों की उत्पत्ति 
के संबंध में पूछते हैं । भरद्यज कहते हैं कि महादेव जी ने जो कथा नारायण से सुनी 
थी और जिम्त महादेव ने मुझ से कहा था वही मैं सुनाता हूँ।१ यहाँ पर भरद्वाज 
ऋषि ने उतर के साथ आदि प्रइनकर्त्ता का भी उल्लेख कर दिया है । इसी प्रकार 
राम अगस्त्य , विश्वामित्र और वरशिष्ठादि ऋषियों से पूर्व दृष्टांत देकर राज्यश्री 

१. रा० च०, १-७ 

२. वहां, रह१-१ 

३. वहीं, ३१-१६ 





डश्ूड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रष्ययन 


की निन्‍दा तथा अपनी विरक्ति का वर्णन कर कत्तंव्य पूछते हैं और ऋषि उनका 
मार्ग प्रदर्शन करते हैं । राम और इवान के प्रश्नोत्तर के प्रसंग में केशव ने विष्णु 
मंदिर के मठधारी तथा सत्यकेतु आख्यान का वर्णन किया है । 


संवादों के द्वारा उपदेश--रवीन्द्रनाथ ठाकुर ने कहा है भगवदगीता के 
माहात्म्य को सभी जानते हैं । जब कुरुक्षेत्र जैसा घमासान युद्ध सिर पर हो तब झान्त 
होकर समस्त 'भगवद्गीता' सुनना भारतवर्ष को छोड़ संसार के किसी देश में संभव 
नहीं ।****** जब राक्षस सीता को हरण करके ले गया तब कथा भाग के ऊपर इन 
काण्डों की (किष्किथा और सुन्दर) सृष्टि कर डालने की बात सहिष्णु भारतवर्ष 
ही सह सकता है, वही उसे क्षमा की दृष्टि से देख सकता है। वह उसे क्यों क्षमा करता 
है ? इसका कारण यही है कि उसे कथा का अन्त भाग सुनने की उत्सुकता नहीं है । 
सोचते-विचारते, पूछते-जांचते और इधर-उधर देखते-भालते भारतवर्ष स्रात प्रकाण्ड 
काण्ड और श्रठा रह विशाल पर्बों को शान्तचित्त से धीरे-धीरे श्रवण करने को निरन्तर 
लालायित रहता है ।* 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर की इस उकक्‍्ति से पौराणिक महाकाव्यों में कवि की उपदेश 
वृत्ति का कुछ आभास मिलता है । “रामचंद्रिका' में राजनीति एवं धर्म की प्रधानता 
होने के कारण स्थान-रथान पर कवि ने उपदेशों का अवसर निकाल लिया है + 
सहोदर अपने सम्राट्‌ रावण को राजनीति का उपदेश देता है, राम अपने तथा 
आतृ-पुत्रों को राजनीति का उपदेश देते हैं |? भरद्वाज सनाढ्य ब्राह्मणों की दान 
का उपदेश करते हैं। पच्चीसवें प्रकाश में वशिष्ठ ऋषि जीवोद्धार का उपाय और 
राम की पूजा की श्रेष्ठता बताते हैं । 


इस प्रकार के उपदेशों के अतिरिक्त केशव ने अनेक स्थलों पर राम का 
ब्रह्मतव तथा सनाढ्यों की उत्कृष्टता का प्रतिपादन किया है । वशिष्ठ जी कहते हैं-- 
है परिपूरण ज्योति तिहारी । जाय कही न सुनी न निहारी ।* 
ब्रह्म जी सीता से कहते हैं--- 


देवन को सब कारज कोीन्हो । रावण मारि बड़ा यज्ञ लोन्हो। 
मैं बिनतो बहु भाँतिन कोनी। लोकन को करुणारस भीनी॥* 





2«.. आचीन साहित्य, (हिन्दी अनुवाद), प० ७३ 
२. रा० च ०, १७,२०-२७ 

३... वही, २६-२६-३७ 

४... वही, २६ 

५... वही, ३३.१६-१७ 


प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व डभ्५ 


राम स्वयं सीता से कहते हैं-- 
निगुण ते मैं सगुण भो, सुनु सुन्दरि तव हेत। 
और कछ माँगौ समुखि, रुचे जु तुम्हरे चेत ।१ 
'रामचंद्रिका' के विभिन्न पात्रों के द्वारा राम के ब्रह्मत्व प्रतिपादन के अतिरिक्त 
कवि ने स्वयं भी इसका ग्रुणगान किया है जैसे राम वंदना में-- 
पूरण पुराण अरु पुरुष पुराण, 
परिपूरण बतावे न बतावें और उक्ति को। 
दरशन  देत जिन्हें दरशन समुझें, 
ननेति नेति कहैं वेद छांडि आन उक्ति को । 
जानि यह केशौदास अनुदिन राम राम, 
रटत रहत न डरत पुनरुक्ति को । 
रूप देहि अणिमाहि ग्रुण देहि गरिमाहि, 
भक्त देहि महिमाहि नाम देहि मुक्ति को ।९ 
माहात्म्य और स्तोत्र--पुराणों एवं अध्यात्म रामायण” में कथा का माहात्म्य 
तथा राम की स्तुति में अनेक स्तोत्रों का बहुत प्राचीन काल से ही प्राधान्य रहा है । 
इनमें काव्य तत्त्व गौण तथा उपदेश और माहात्म्य ही प्रधान रहता है । 'रामचन्द्रिका 
में इस पद्धति का अनुकरण करते हुए केशव ने कथा के अन्त में “रामचन्द्रिका' और 
राम चरित्र का महत्त्व तथा उनकी स्तुति करवाई है । 'रामचन्द्रिका” के माहात्म्य से 
स्पष्ट पता चलता है कि केशव “रामचंद्रिका' को धामिक ग्रंथ बनाना चाहते थे परन्तु 
घामिकता के कारण उन्होंने “रामचन्द्रिका' के काव्य तत्त्व की अवहेलना नहीं की है । 
केशव की भक्ति संसार से विरक्ति का आदेश नहीं देती बल्कि उसमें रहकर उसकी 
कलुषताओं से दूर रहने की प्रेरणा देती है, जंसे विदेहराज जनक भोगी होकर भी 
निलिप्त रहने के कारण सदेह स्वर्ग चले गए--- 
अदयोष पुन्य पाप के कलाप आपने बहाय। 
विदेहराज ज्यों संदेह भक्त राम को कहाय। 
लहै सुभुक्ति लोक लोक अंत मुक्ति होहि ताहि। 
कहै सुने पढ़े गुने जु रामचन्द्र-चन्द्रिकाहि ।* 
रामचरित्र का माहात्म्य बताते हुए केशवदास कहते हैं-- 
रामचन्द्र चरित्र को जु सुने|सदा चित लाय। 
ताहि पुत्र कलत्र संपति देत श्रीरघुराय। 
यज्ञ दान अनेक तीरथ नहान को फल होय। 
नारिका नर विप्र क्षत्रिय वेश्य शूद्र जो कोय ।* 


१० रा० च०, ३३.२२ 
२० बह्दी, १३ 

३०. वही, ३३.३६ 
४. बी, ३६.३८ 





४५६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अश्रध्ययन 


'रामचंद्विका' के अनेक पात्र यथावसर राम की स्तुति कर उनके ब्रह्मत्व की स्थापना 
करते हैं। राजा जनक कहते हैं-- 

सिद्धि समाधि सजजजे अ्रजहूं न कहूं जग जोगिन देखन पाई। 

रुद्र के चित्त-समुद्र बसे तित ब्रह्मह पै बरनी नहिं. जाई॥ 

रूप न रंग न रेख विसेष अनादि अनंत जु वेदन गाई। 

केशव गाधि के नंद हमें वह ज्योति सो मूरतिवंत दिखाई ॥* 
महादेव राम की स्तुति करते हैं--- 

तुम अमल अनंत अनादि देव । नहि वेद बखानत सकल मेव। 

सबको समान नहि बेर नेह। सब भक्‍तन कारन धरत देह ॥१ 
गंगा भरत से कहती है -- 

अनेक ब्रह्मादि अंत न पायो | अनेकधा वेदन गीत गायो । 

तिन्‍्हें न रामानुज बंधु जानो । सुनौ सुधि केवल ब्रह्म मानो ।। 
इसी प्रकार गरुड़, ब्रह्मा, आदि अनेक पात्र अपनी-अपनी भावनाओं के अनुसार 
स्तुतियाँ गाते हैं । 'रामचंद्रिका' के आरंभ में कवि ने अपनी ओर से भी, गणेश, 
सरस्वती, और राम की वंदना कर स्तुतिगान किया है । 

अलौकिक तत्त्व तथा श्रतिशयोक्ति पूर्ण वर्णन--राम को विष्णु श्रथवा ब्रह्म 
का अवतार मानने के कारण पुराणों में अ्रधिकांश अ्रप्राकृत तत्त्वों का संयोग तथा 
पात्रों की शक्षित का अतिरंजित चित्र मिलता है। बात बात में देवताओं का दुन्दुभि 
बजाना तथा पुष्प वर्षा करना पुराणों में एक साधारण-सा नियम है। “रामचन्द्रिका! 
में भी केशव ने देवताओं को इस कार्य में सदेव तत्पर दिखाया है। सीता जैसे ही 
राम को जयमाला पहनाती हैं देवगण दुन्दुभि बजाकर पुष्प वर्षा करने लगते हैं-- 

सीय जही पहिराई । रामहि माल सोहाई। है 
दुदुभि देव बजाये । फूल तहीं बरसाये।* 
युद्धक्षेत्र में जेसे ही राम कुम्भकर्ण का वध करते हैं, आकाश में--- 
तहीं स्वर्ग के दु दुभी दीह बाजे । करी पुष्प की वृष्टि जे देव गाजे । 
दशग्रीव शोक ग्रस्यो लोकहारी । भयो लंक के मध्य आतंक भारी ॥९ 
इसके अतिरिक्त शाप वरदानों की कथाएँ जैसे मेघनाथ के लिए--- 
सोई वाहि हते कि नर बानर रीछ जो को होइ। 
बारह वर्ष छवथा, त्रिया, निद्रा, जीते होइ ॥£ 


१. रा० च०, ६.१८ 
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प्रबन्धकाव्य तथा रामचन्द्रिका में प्रबन्धकाव्यत्व डश्७छ 


भी 'रामचन्द्रिका' में पुराणों के आधार पर ही आई हैं। राम का एक वाण में सप्त 
तालों को बेबना, कुम्भकर्ण के मस्तक को महादेव की ओर उड़ाता, हनुमाव का 
झौषधि को न पहचान सकने के कारण सम्पूर्ण पंत को ही उठा लाना, सीता का 
अपनी छाया को अग्नि में रखना आदि मानवीय शक्ति के श्रतिरंजित चित्र हैं । बला, 
अ्तिबला आदि सिद्धियों के प्राप्त करने पर निद्रा, तृप्णा, क्षुत आदि का समाप्त हो 
जाना जैसी कल्पनाओं पर केवल पुराणों में ही विश्वास किया जा सकता है । 


अवान्तर कथाएँ--पुराणों के कवियों की प्रवृत्ति कथा के अन्तर्गत कथा कहने 
की हुआ करती है । यह प्रासंगिक कथाएँ यद्यपि मुख्य कथा को पृष्ट करने के लिए 
हुआ करती हैं तथापि इनसे पाठक कुछ समय के लिए मुख्य कथा से विमुख भ्रवश्य 
हो जाता है। 'रामचन्द्रिका' में इस प्रकार की कथाएँ पाई जाती हैं परन्तु बहुत कम 
क्योंकि 'रामचन्द्रिका' मुख्य रूप से काव्य ग्रंथ है और पौराणिक तत्त्व उसमें अप्रधान 
रूप से ही आए हैं । 'रामचन्द्रिका' के पूर्वार्ध में इस प्रकार की कथाओं का नितान्त 
अभाव है और कवि की दृष्टि मुख्य कथा का ही वर्णन करने की ओर है परन्तु 
उत्तरार्ध में स्वान-संस्यासी अभियोग तथा सत्यकेतु का श्राख्यान ऐसे ही प्रसंग हैं 


'रामचन्द्रिका' में जहाँ कहीं इस प्रकार की अवान्तर कथाओं के प्रसंग आए 
हैं केशव ने उनका वर्णन न कर केवल संकेत मात्र दिया है। संभव है उन्होंने इन 
कथाओं को विस्तार देना इसलिए अनावश्यक समभा हो जिससे साहित्य का जिज्ञासु 
विद्यार्थी उन्हें मूल ग्रंथों में देखकर समझ ले, जैसे मेघनाद वरदान की कथा का 
मुलाधार विश्वामसागर' में मिल जाता है । 

“रामचन्द्रिका' में उपयुक्त पौराणिक तत्त्वों के विद्यमान रहते हुए भी उसे 
पुराण ग्रंथ नहीं कहा जा सकता । काव्य ग्रंथ होने के साथ ही 'रामचन्द्रिका' का 
धामिक महत्त्व भी है इसलिए उसमें पौराणिक तत्त्वों की छाया दिखलाई पड़ती है ॥ 
यह पौराणिक तत्त्व उसमें गौण रूप से आए हैं अतः वह शुद्ध पौराणिक महाकाव्य 
भी नहीं कहा जा सकता । 'रामचन्द्रिका' में उसका शास्त्रीय पक्ष ही प्रधान है और 
वह शास्त्रीय-पौराणिक काव्य है । 


मूल्यांकन--इस प्रकार महाकाज्यों के विभिन्न रूपों के आधार पर 
“रामचन्द्रिका' की परीक्षा करने पर 'रामचन्द्रिका को निस्संदेह हिन्दी साहित्य का 
एक महाकाव्य कहा जा सकता है जो श्ञास्त्रीय परिभाषाश्रों के अनुसार प्रत्येक 
दृष्टिकोण से पूर्ण सिद्ध होता है। 'रामचन्द्रिका' अलंकृत महाकाव्यों की उस कोटि में 
आता है जिसमें रीति से मुक्त एवं बद्ध दोनों प्रकार के वर्णनों का प्राचुयं है और 
सहायक रूप से पौराणिक तत्वों का भी समावेश्व है। उसमें काव्य के विविध पक्षों 
तथा धर्म के नाना स्व॒रूपों का सुन्दर उद्घाटन हुआ है । वह काव्यप्रेमियों के लिए 
काव्य है और धर्मप्रेमियों के लिए पुराण। उसमें कवि ने राम के जीवन का युग- 
सापेक्ष वर्णन किया है जिससे उसका महत्त्व और भी अधिक बढ़ जाता है । 


डंभ्र्८ राभ-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट श्रध्ययन 


“रामचन्द्रिका' तुलसीकृत मानस तथा परवर्ती रीतिकालीन साहित्य के बीच 
की कड़ी है जहाँ कवि की दृष्टि शने:-शने: विचारों से भाषा की श्रोर उन्मुख हो रही 
है । 'रामचन्द्रिका' में दोनों युगों की भ्रवृत्तियों का समन्वय है परन्तु केशव के परचात्‌ 
हिन्दी साहित्य में कथा पक्ष तिरोहित होता गया और प्राचीन परम्परा सम्मत रूढ़िबद्ध 
नायक-तायिका का चित्रण होने लगा इसीलिए केशव के बाद आधुनिक युग के पूर्व 
तक किसी कवि ने काव्य तथा जीवन का इतना विशाल चित्रण करने का साहस 
नहीं किया । 

राम कथा की लोकप्रियता तथा तुलसी के लोक-कवि होने के कारण उनके 
मानस का इतना अधिक श्रचार हुआ कि उसके समक्ष अन्य काबव्यों का अस्तित्व 
लुप्त-सा हा गया । विदेशा शासनकाल में भारताय जनता का अपनी भाषा से पूर्णतया 
परिचित न होने के कारण जनसाधारण में मानस का केवल धाभिक पक्ष सुरक्षित 
रह गया और “रामचन्द्रिका', 'प्मावत' आदि काव्य समाज के संकुचित विद्वद्वर्ग के 
प्रेरणा-ल्ोत बनकर रह गए परन्तु जन-साधारण तक उनकी पहुँच न होने के कारण 
ही उनका काव्य तत्त्व लुप्त नहीं हो जाता । “रामचन्द्रिका' का महाकाव्यत्व आज भी 
उसी भ्रकार सुरक्षित है जिस प्रकार संस्कृत, प्राकृत तथा अपश्लंश के उन महाकाव्यों 
का जो भाषा सम्बन्धी अ्रज्ञान के कारण जनसाधारण की उपभोग-वस्तु नहीं हैं । 

संक्षेप में कहा जा सकता है कि “रामचन्द्रिका' का स्थान उन अलंकृत महा- 
काब्यों में है जिनमें शास्त्रीय तथा पौराणिक तत्त्वों का मणि-कांचन संयोग होता है। 
वह शास्त्रीय. पौराणिक महाकाव्य है और इस क्षेत्र में कवि का सफल प्रयोग है ॥ 
इसी कारण रुहेलखण्ड और बुन्देलखण्ड में इसका अभी तक बहुत प्रचार है और वहाँ 
के निवासी इस पर धामिक श्रद्धा रखते हैं । 


पंचम अध्याय 
परवर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव 


राम-साहित्य परम्परा केशव के पश्चात्‌ अवरुद्ध नहीं हुई, उसकी धारा 
निरन्तर अविच्छिन्न गति से प्रवाहित होती रही । तुलसी के राम-साहित्य में प्रति- 
पादित भक्ति भावना तथा केशव कृत “रामचन्द्रिका' की शास्त्रीय पद्धति ने परवर्ती 
कवियों को इतना अधिक प्रभावित किया कि उन्हें राम-काव्य सम्बन्धी साहित्य के 
प्रणयन में सदेव प्रेरणा मिलती रही। हिन्दी राम-काव्यों के अन्तग्गंत संस्कृत साहित्य 
तथा कृष्ण-साहित्य के प्रभाव के कारण श्वृंगार तथा माधुयं भावना का भी 
समावेश हुआ । तुलसी ने जिस मर्यादावाद तथा दास्य भक्ति का प्रतिपादन किया था 
वह परवर्ती कवियों को स्म्भवतः उतनी सरस तथा आकर्षक प्रतीत न हुई। अतः 
परवर्ती राम-काव्य में राम-सीता के विलासमय जीवन के बहुमुखी चित्र अंकित किए 
गए । रीतिकाल में अभ्रधिकांश मुक्तक शैली की रचनाएँ हुईं जिनमें मुक्तक इन्ों में 
राम-सोता का नख-शिख तथा उनकी अधष्टयाम सेवा का वर्णन हुआ । परन्तु राम का 
जीवन तथा व्यक्तित्व मुक्तक काब्यों की अपेक्षा प्रबन्ध अयवा महाकाव्य के अधिक 
अनुकूल था अतः शी घ्र ही मुक्तक रचनाओं का स्थान प्रबन्ध काब्यों ने ले लिया एवं 
रामचरित को आधार बना कर अनेक प्रबन्धकाव्य कृतियों की रचना हुई । रीति- 
काल में भी कतिपय प्रबन्धकाव्य लिखे गए यद्यपि शास्त्रीय शैली के महाकाव्यों का 
निरन्तर प्रणयन उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से ही आरम्भ हुआ । 
महाकाव्य की शास्त्रीय प्रणाली के झ्राधार पर रचे गए साहित्य की हिन्दी में 
एक विशाल परम्परा है जिसका यहाँ पूर्ण विवरण देना कठिन है। केशव के पश्चात्‌ 
आचारये चिन्तामणि ने एक रामायण की रचना की थी। चिन्तामणि ने विविध काव्य-- 
कृतियों में काल-लक्षण, पिंगल, छन्‍्द, अलंकार, ग्रुण, दोष, रस आदि का विवेचन 
किया है । इनकी रामायण आज उपलब्ध नहीं है परन्तु डा० भगीरथ मिश्र ने हिन्दी 
साहित्य का उद्भव और विकास” नामक पुस्तक में इसका छंद उद्धृत किया है*-- 
हंसन के छौना स्वच्छु सोहत बिछोना बोच, 
होत गति मोतिन की ज्योति जोन्ह जामिनी । 
सत्य. कसी ताग पूरन सुहाग भरी, 
चली जयमाल ले मराल मंदगामिती ॥ 
१-. दिंदी साहित्व का उदमव और विकास, पृ० ८७ 


४६० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


जोई उरबसी सोई मूरति प्रत्यक्ष लसी, 
चितामणि देखि हँसि संकर की स्वामिनों । 
मानो सरच्चन्द चन्द. मध्य अरबविन्द, 
अरविन्द मध्य विद्रुम विदारि कढ़ी छामिनी ॥। 


इसकी अलंकृत भाषा को देखकर अनुमान होता हे कि यह रचना “रामचंद्रिका के 
समान अलंकार प्रधान होगी। इसी प्रकार रसिक भोविन्द कृत रामायण सूचनिका' 
तथा लछिराम कृत 'रामचन्द्र भूषण' श्रादि रचनाएँ भी इसी कोटि में आती हैं । सेना- 
पति ने यद्यपि राम काव्य संबंधी कोई प्रबन्ध रचना नहीं की परन्तु उन्होंने संवत्‌ 
१७०३ में कवित्त रत्नाकर की रचना की तथा उसकी चौथी तरंग के ७६ छंदों में राम 
कथा का वर्णन किया है। उन्होंने संपूर्ण राम-कथा का वर्णन न कर अ्रपनी रुचि के 
अनुकूल कतिपय प्रसंगों का चयन कर लिया है । 


उनके पूर्व राम-कथा का इतना अ्रधिक विस्तार हो चुका था कि राम-कथा के 
सभी अंग-उपांगों का वर्गव करना न तो संभव ही था और न संगत ही । अतः 
सेनापति ने कथाक्रम को प्रणाम कर स्फुट प्रसंगों का चयन कर अपने कवित्तों की रचना 
को है-- 
सेनापति यातें कथा-क्रम कौं प्रनाम करि, 
काहू काहू ठोर के कबित्त कछ कीने हैं ।॥* 


सेनापति ने रामायण-वर्णन के अंतगंत सीता स्वयंवर, परशुराम मिलन, मारीच वध, 
लंका दहन, सेतुबंधन, अंगद-रावण संवाद, राम-रावण युद्ध, हनुमान शौरय, कुम्भकर्ण 
वध, सीता का अ्रग्नि-प्रवेश आदि प्रसंगों का वर्णन किया है परन्तु राम वनग्रमन, 
दशरथ निधन, भरत मिलाप, लक्ष्मण शक्ति, सीता त्याग आदि करुण प्रसंगों की कवि 
ने प्रायः उपेक्षा कर दी है। राम जन्म तथा उनकी बाल-लोला का वर्णन न कर 
सेनापति ने एक छंद में दशरथ के चारों कुमारों का उल्लेख कर दिया है परन्तु सीता 
के सौंदय्य का विशद वर्णन किया है यद्यपि यह वर्णन सव्वेत्र मर्यादित है । “रामायण- 
वर्णन! के अवलोकन से ज्ञात होता है कि सेनापति ने अधिकांश उन स्थलों का चयन 
किया है जहाँ छूंगार अथवा वीर रस की अभिव्यक्ति सम्भव थी परन्तु करुण प्रसंगों 
की ओर से वह प्राय: उदासीन रहे हैं । कथानक के क्षेत्र में सेनापति केशवदास के ही 
समान वाल्मीकि रामायण के ऋणी हैं । उन्होंने अपनी रामायण का कथानक तुलसी 
के मानस से न लेकर वाल्मीकि रामायण' से ही लिया है। जैसे परशुराम की भेंट 
स्वयंवर भवन में न होकर माग में होती है तथा इसमें राम-सीता के संयोग शंगार 
के चित्रों पर भी रामायण का ही प्रभाव अधिक है। “रामचन्द्रिका' के समान सेनापति 
की रामायण में भी स्फुट वर्णनों का श्राधिक्य होने के कारण प्रबंधात्मकता का श्रभाव 





१. कवित्त रत्नाकार, ४६ (सम्पाइक उमाट्रांकर शुक्ल) 


परवर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ४६१ 


है परन्तु उनके गुफन को देखकर कवि की प्रबंध काव्य रचना सामथ्यं में अविश्वास 
नहीं किया जा सकता। 


अभिव्यंजना सम्बन्धी मान्यताओं में सेनापतति पर केशव का पर्याप्त प्रभाव 
पड़ा है। केशव के सदृश सेनापति काव्य में अलंकारों का स्थान प्रधान मानने वाले 
कवि हैं । अलंकारों के प्रति मुख्य रूप से इ्लेषालंकार के प्रति कवि का विशेष आग्रह 
लक्षित होता है । उन्होंने कहीं-कहीं अ्रलंकारों को वर्ण्य वस्तु के रूप में भी चित्रित 
किया है। उनके अधिकांश श्लिष्ट छंदों में अर्थालंकारों का प्रयोग हुआ है। “राम- 
चन्द्रिका' के समान अलंकारों में कहीं उपमेय तथा उपमान में यथार्थ सादृश्य है तथा 
कहीं केवल शब्द-साम्य, उत्प्रेक्षा, उपमा, रूपक, प्रतीक, अतिशयोक्ति, दीपक, असंगति 
तथा व्यतिरेक आ्रादि अनेक अलंकारों का भी सेनापति ने विपुल प्रयोग किया है । यह 
अलंकार “रामचन्द्रिका' के समान अधिकांश या तो इ्लेष को पुष्ट करते हैं अथवा 
स्वयं ब्लेप द्वारा पृष्ट होते हैं । जैसे-- 


कीने हैं कवित्त कछ राम की कथा के तामें 
... दीजिये न दूषन कहत सेनापति हैं । 
शक्षप हो बिचारी तुम जहाँ खर दुूषन हैं, 
सो अखर दूषन सहित कहियत हैं ।॥१ 
यद्यपि अ्लंकारों के आधिक्य के कारण सेनापति की दृष्टि काव्य के रस पक्ष 
की ओर अधिक काल तक स्थित नहीं रहती तथापि उनके राम सम्बन्धी छंदों में 
विभिन्न रसों का सम्यक परिपाक हुआ है । रामायण में उन्होंने वीर रस का चित्रण 
विशेष रूप से किया है | वीर रस के निरूपण में सेनापति ने युद्ध का विशद वर्णन 
करने के स्थान पर वीरोचित उत्साह का प्रदर्शन करने में अपना काव्य-कौशल 
दिखाया है | उन्होंने राम के साथ प्रतिनायक रावण के भी उत्कर्ष का समान वर्णन 
किया है भ्रतएव उनका वर्णन “रामचंद्रिका' के सदुश सजीव तथा स्वाभाविक है-- 
सेनापति सिह-सारदूल से लरत दोऊ, 
देखि घधकत दल देव जातुधान कौं। 
इस राजा राम रघुबंस कौं धुसर्धंर है, 
उत दसकंधर है सागर ;गुमान कौं॥॥* 
बीर रस के सहायक रौद्र तथा भयानक रसों का चित्रण भी सेनापति ने 
अत्यंत सुन्दर किया है । रोषावेश के कारण परशुराम चरण-स्पर्श करते हुए दशरथ 


की ओर दृष्टिपात नहीं करते। वे तो ग्रुरु-पिनाक भंजक को अपनी क्रोधार्नि से भस्म 
करने को आतुर हैं-- 





१. कंवित्त रत्नाकर, ४:७४ (सम्पादक उमाशंकर शुक्ल) 
२. वहीं, ४|भ८ 
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सेनापति कहत कहाँ हैं रघृुवीर कहौ ? 
छोह भर्‌यों लोह, करिबे कौं निरधार है। 
परत पगनि दसरथ कौं न गनि, आयो 
अगनि-सरूप जमदगनि कुमार है।* 
“निम्न छंद में सेनापति ने भयानक रस का परिपाक द्वित्वाक्षरों की सहायता से 
बकिया है++- 
. 'हहरि गयोौ हरि हिए, घधकि घधीरत्तन मुक्किय। 
ध्रव नरिद थरहर॒यौ, मेह धरनी धसि धुक्किय ॥। 
अख्खि पिखिव नहिं सकइ, सेस नख्खिन लग्गिय तल । 
सेनापति जय सहू, सिद्ध उच्चरत बुद्धि बल ॥१ 
सेनापति ने रामायण वर्णन के अंतर्गत जिस श्टंगार रस का चित्रण किया है 
उसमें तुलसी के मानस का कठोर मर्यादा कठोर न होकर “रामचन्द्रिका' की संयत 
मर्यादा है। सेनापति ने राम के एक नारी-ब्रत में दृढ़ आस्था रख अत्यंत उत्साह के 
साथ राम-सीता के दाम्पत्य प्रेम का शिष्ट वर्णन किया है, जैसे राम सीता की चूत 
क्रीड़ा का वर्णन-- 
सीता अरु राम, जुबवा खेलत जनक-घाम। 
सेनापति देखि नेंन नेंकहु न मटके ॥ 
रूप देखि देखि रानी, वारि फेरि पियें पानी। 
प्रीति सों बलाइ लेत कंयौ कर चढके ॥ 
पहुँची के ही रन मैं दम्पति की भाईं परी | 
चंद विवि मानों मध्य मुकुर निकट के ॥। 
भूलि गयौ खेल, दोऊ देखत परसपर, 
दुहुन के दृग प्रतिबिबन साँ अटके ॥7 


राम सेनापति के इष्टदेव हैं अतः राम के प्रति उनकी असीम श्रद्धा है। जिन 
स्थलों पर सेनापति ने राम की महिमा का वर्णन अथवा राम भक्ति का प्रतिपादन 
किया है उन स्थलों पर शांत रस का सुन्दर परिपाक हुआ है । राम के चरणों से 
निस्सृत होने के कारण गंगा उन चरणों के ही समान पवित्र हो गई है । गंगाजन का 
स्पर्श राम के चरणों का स्पशं है-- 
राम-पद संगिनी, तरंगिनी है गंगा, तातें 
याहि पकरे तें पाइ राम के पकरिये (४ 


१. कवित्त रत्नाकर, ४२६ र 
२५ वही, ४१६ 
3. वही, ड२० 


ड. वद्दी, 48 


परवर्तो राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ४६३ 


राम सम्बन्धी छंदों में एक दो स्थलों पर करुण तथा हास्य रस का चित्रण भी 
हुआ है परन्तु वह कवि के अभीष्ट रस नहीं हैं श्रतः वह उनकी ओर से अधिकांश 
उदासीन ही है । निष्कर्षरूप में कहा जा सकता है कि सेनापति राम सम्बन्धी छंदों में 
केशव की अलंकार तथा रस-सम्बंधी मान्यताओं से अत्यधिक प्रभावित हुए हैं। सेना- 
'पति का काव्य मुक्तक पदों में लिखा हुआ राम काव्य है जिसमें कथाक्रम का सूत्र 
अदृश्य है परन्तु अनुपस्थित नहीं । कवि की अलंकार एवं रस सम्बन्धी धारणाएँ केशव 
के ही सदृश् हैं तथा उनका प्रयोग 'कवित्त रत्नाकर' में उसी प्रकार हुआ है जिस प्रकार 
“रामचन्द्रिका' में केशव की मान्यताओं का । 

सेनापति के पश्चात्‌ सत्रहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में गुरु गोविन्दर्सिह ने 
गोविन्दरामायण' की रचना की जिसमें राम कथा का सुन्दर तथा विस्तृत वर्णन है। 
अठारहवीं शती के आरम्भ में मिथिला निवासी रामप्रिया शरण ने 'सीतायन” नामक 
काव्य में राम का संक्षिप्त चरित तथा सीता एवं उनकी सखियों का चरित वर्णन 
किया । तदनन्तर राम सम्बन्धी अनेक प्रबंध-काव्य कृतियों की रचना हुई, जेसे राम 
किशोर शरण का 'रामरसामृत सिंधु', सरजूराम पंडित का जैमिनि पुराण” जिसमें 
छत्तीस श्रथ्यायों में राम चरित, सीता त्याग, लवकुश जन्म, रामाइ्वमेध युद्ध तथा 
सीताराम मिलाप आदि के श्रसंग वर्णित हैं, भगवंत राय खीची की रामायण, मधघु- 
सूदनदास के रामाश्वमेध, खुमान के लक्ष्मण शतक, गोकुलनाथ का सीताराम गुणाणंव, 
मनियारसिंह के रामचरित सम्बन्धी काव्य, ललकदास के सत्योपाख्यान, नवलसिह के 
रामचंद्र विलास, सीता स्वयम्ब॒र आदि काव्य, बनादास की उभय प्रबोधक रामायण, 
अयोध्यावासी सीतारामशरण के रामसरंग विलास में संक्षिप्त रामकथा का वर्णन 
हुआ है । यह सभी काव्य काव्यत्व की दृष्टि से अत्यंत ललित तथा सरस दौली में 
लिखे गये हैं तथा इनमें राम सीता के उन विलासी रूपों का चित्र अंकित हुआ है 
जिनका मसूलाधार हमें कृष्ण राधा के जीवन में मिलता है। यह रचनाएँ अधिकांश 
श्रृंगार रस प्रधान हैं एवं इनमें महाकाव्यों की शास्त्रीय शैली का अनुकरण नहीं किया 
गया है। “रामचंद्रिका' का प्रभाव इन काव्यों में केवल वहीं देखा जां सकता है जहाँ 
उनमें राम के ऐश्वयं तथा वैभव से युक्त नरेश रूप का चित्रण हुआ है परन्तु उसकी 
अभिव्यंजना सम्बन्धी मान्यताओं का प्रभाव उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराद्ध से ही आरम्भ 
होता है। सर्वप्रथम जिस राम-काव्य पर “रामचंद्रिका' का स्पष्ट प्रभाव परिलक्षित 
होता है वह है महाराज रधुराज सिंह विरचित “राम स्वयम्वर ।* 

राम स्वयस्वर--महाराज रघुराजसिह देव ने संवत्‌ १६३४ की पूर्णिमा को 
“राम स्वयम्वर' नामक विशाल महाकाव्य की रचना समाप्त की । इस काल की कथा 
पर “रामचंद्विका' का प्रभाव न होकर वाल्मीकि, तुलसी तथा सूर काव्य का प्रभाव है 
जैसा कि कवि ने स्वयं स्वीकार किया है-- 

बालकांड को बिसद चरित संक्षेप कथा षट्कांडा। 
बरनहुँ रीति बालमीकि जेहि सुनि पुनीत ब्रह्माण्डा। 
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उक्ति जुक्ति तुलसीकृत केरी और कहाँ मैं पाऊँ। 
बालमीकि अरु ब्यास गोसाई सूरहि को सिर नाऊँ ॥॥* 
परन्तु उसकी अभिव्यंजना शैली पर “रामचंद्रिका' का प्रभाव पड़ा है। राम 
स्वयम्वर में कवि ने 'रामचंद्रिका' के ही समान अनेक वर्णिक तथा मात्रिक दोनों 
प्रकार के छंदों का प्रयोग किया है। एक सर्ग में एक ही छंद के बंधन को तोड़ कवि 
ने इस काव्य में विविध छंदों का प्रयोग किया है, जैसे दोहा, कवित्त, सोरठा, चौबोला, 
घनाक्ष री, सवेया, बरवे, त्रोटक, मोतियादाम, पद्धरी, चौपाई, भूलना, हरिगीतिका, 
गीतिका, शुजंग्रप्रयात, छप्पय, नाराच, कामरूप, त्रिभंगी, छंद, दंडक, तोमर, हाकल 
तथा पद्धटिका आदि । प्राय: इन सभी छंदों का प्रयोग एक ही सर्ग में हुआ है यद्यपि 
सर्वाधिक प्रयोग चौबोला, दोहा तथा सोरठा का ही है । 
अपनी बहुछंदी काव्य-धारणा के सम्बन्ध में रघुर/ज सिंह ने कहा है-- 
गान करत महू अति सुलभ, ताते गानहि छन्द । 
औरो छुन्द अनेक किय, जहूं तहं मंजु अमंद। 
चौबोला के छन्द रिजु, गान करत सुख होइ। 
गायक जन कहूं प्रीति पद, सब गावत मुद मोइ। 
दोहा और घनाक्ष री, तथा सोरठा आदि। 
चौबोला बिच बिच लसत, और छन्द म्रजारि ॥*९ 


केशव के समान रघुराज सिंह ने छंदों को परस्पर संयुक्त करने का प्रयास भी किया 
है जैसे-- 

कोसलेस-लालजू के लाल लाल पदतल, 

अंकुस कुलिस कंज चक्र, धुज रेख हैं। 

ठुमुकि ठुमुकि वागें कौशिला के आंगन में, 

भुमुकि भुमुकि बाज भूषन बिसेष हैं। 

द्रवीभृत होती मनि उपठें चरन्‌ चारु, 

चूमें चन्द्रददनी अनंदित अ्सेष हैं । 

रघ्राज तेई पद पावन की लाख लाख, 

करें अभिलाख लेखा लोकन अलेख हैं ॥३ 
में कवित्त तथा घनाक्षरी छंदों का सम्मिश्रण है। काव्य के मध्य में कहीं-कहीं कवि ने 
अतुकांत छंदों का भी प्रयोग किया है, उदाहरणार्थ:-- 

(क) तब आयो सो काल, जो दुलंभ बहु कल्प महूँ, 
प्रगटे दसरथ लाल, कौशल्वा की सेज पर ॥१ 





१... राम ख्यम्वर, एृ० २. छूंद १० 
२. वही, 
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(ख) को कहि सके उछाह राज जन्म में जस भयो, 
लहै कोन बिधि थाह, मनुज महोदधि में प्रविसि ॥॥* 
(ग) लषन राम अवलोकि, उठितुरंत समाज सब, 
सुमति नैन जल रोकि, कौशिक सों पूछित भये।।* 
रामचंद्रिकाकार के सदुश राम स्वयम्वरकार भी अपने पाठक से यह अपेक्षा रखता है 
कि उसे संस्कृत तथा संस्कृत के पूवववर्ती काव्यों का ज्ञान हो । क्रौंच वध से मर्माहत 
होकर जो संस्कृत अनुष्टुप छंद अकस्मात्‌ वाल्मीकि की वाणी से मुखरित हो उठा था 
उसे रघुराजसिंह ने वेसा ही इस काव्य में रख दिया है-- 
मा निषाद प्रतिष्ठांन््वमगम: शाइवतीसमा: । 
यत्क्रींचमिथु नादेकमवधी: काममोहितम्‌ ॥३ 
छंद प्रयोग की दृष्टि से कवि ने दो-एक स्थलों पर ३६ छंदों को भाषा छंदों में डालने 
का प्रयास किया है। यह प्रयोग उन्होंने एक स्थान पर भूलना तथा दूसरे स्थान पर 
कवित छंद में किया है-- 
भूलना छुन्द-- 
श्राफ़ताब सो एक माहताब सो, दूसरा चश्म के चोर खूबसूरत खूब हैं। 
रु्माब यों ख्वाब में देखने में नहीं, शान औ' शौक मे सच्चाई सूब हैं। 
कहैं रघुराज मुनिराज हमसे कहो कौन के फबे फरजंद दिलहूब हैं। 
बिहिश्त के नूर मशहूर दिलहुर हरजान में जहाँ के जान महबूब हैं ॥* 
कवित्त-- ; 
ग्राफ़ताब-भौलाद मरजादवारे, संग चलते पील असवार प्यादे। 
रहनेवाले ये ऐश आराम के हैं, मघवान ते शान और जानज़ादे । 
रघुराज दोउ झाले मरातिबा के इसी वक्‍त में पूर करि दिए वादे । 
समर बाँकुरे ठाकुर अवध के हैं, दशरत्य बादशाह के शाहजादे ॥* 
कह्ीं-कहीं सूर की गीति शैली पर भी पद रचना की है-- 
कोसलपुर बाजे ब्धया । 
रानि कौशला ढोटा जायो रघुकुल-कुमुद-जोन्हैया ॥। 
फूले फिरत समात नाहिं सुख मगमग लोग लोगेया। 





१... राम खबम्वर संक्षिप्त पृ० ३० छुंद्र संख्या १६८ 
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४६६ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


सोहर सोर मनोहर नोहर माचि रह्मो चहूँ घैया। 
छिरकत कुंकुम रंग उमंगित मृगमद अतर मिलेया ॥" 
“'रामचन्द्रिका' के समान “रामस्वयंवर” वीर-रस प्रधान काव्य है तथा होष रस उसके 
पोषक हैं। करुण तथा हास्य-रस कवि के अभिप्रेत रस नहीं हैं अतः उनका दो-एक 
स्थलों पर प्रसंगवश प्रतिपादन अवश्य हुआ है परन्तु कवि ने यथाशक्ति उनका बहि- 
प्कार ही किया है। करुण-रस के भ्रसंगों को तो कवि ने सचेष्ट प्रयास करके बचाया 
है क्योंकि इस क्षेत्र में वह अपनी असमर्थता से स्वयं परिचित है। रघुराजरसिह ने 
स्वयं इसे स्वीकार करते हुए कहा है--- 
मैं असमर्थ नाथ-दुखगाथा गावन में सब भांति। 
विरह विपत्ति व्यथा बरनन में रसना रहि रहि जाति ॥।९ 
तथा-- 
बहुरि स्वामिनीहरन महादुख बरनि जाइ कहु कंसे । 
पुनि वियोग जगजननिनाथ को लागत कथन अनेसे। 
ताते मम हरिगुरु निदिस दिय बालकांड भरि पाठा। 
करह तजहु दुख कथा जथा ले घुत बुध त्यागत माठा ॥* 
जिस भ्रकार बुद्धिमान्‌ घृत लेकर छाछ त्याग देते हैं उसी प्रकार कवि ने रामकथा 
रूपी घृत से करुण प्रसंगों का छाछ त्याग दिया है । राम-रावण युद्ध तथा स्वयंवर 
प्रसंग का वर्णन कवि ने विस्तारपूर्वक किया है। राम-रावण युद्ध वर्णन में रघुराज 
सिंह ने 'रामचन्द्रिका' की युद्ध-प्रणाली अर्थात्‌ वाक्‌ तथा हास्त्र युद्ध की सम्मिलित 
प्रणाली का उपयोग किया है। युद्ध क्षेत्र में कु भकर्ण सुग्रीव से कहता है-- 
सुग्रोव रहौ अब सावधान । हौं कुंभकर्ण नाह बीर आन ॥* 
और यह सुनते ही कीसपति सुग्रीव पर पत्थर का प्रहार करता है-- 
अस सुनत कौसपति ले पहार । दसकंठ अनुज पै किय प्रहार । 
गिरि कुंभकर्ण तनु लगि तुरंत । छहराय पर्‌यो टूके अनन्त ॥ 
तब कुंभकर्ण यंमहि रोकि पाउँ । घाल्यो सृकंठ पै सूल घाउ॥४* 
रौद्र, भयानक तथा वीभत्स आदि रस इस काव्य में वीर-रस के पोषक रस हैं जैसै--- 
भपानक रस-- 
कोरि-कोरि खलन के मुंडन को फोरि-फोरि, 
दौरि-दौरि खोरि-खोरि खलल मचायो है। 





१- संक्षिप्त राम स्वयंवर, ए० २८, छंद १५३ 
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परवर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ४६७ 


करि-करि कोप कूदि कृदि केसरी-किशोर, 

कंचन कंग्रन में कालहीं सो भायो है।॥*१ 
यहाँ शब्दों की आवत्ति द्वारा भयानक रस का परिपाक अत्यन्त सुन्दर हुआ है । 
रोद रस-- 


चढ़ी बंक अ्र सरपिणी-सी करालें। 
फरक्क॑ उभय नासिका बेध हालें। 
तजे व्वास कोपाधिके बार बारे। 
मनो ज्वाल के जाल ते विश्व जारे। 
चढ़ी सर्व अंगानि में भस्म भूरी। 
मनो शूग कंलास को भास पूरी॥ 
लिहे चंड कोदंड दोदंड भारो। 
कसे कंध में तूण है भीतिकारी ॥१ 
+रामचनर्द्रिका' के भरत के ही समान राम स्वयंवर के भरत भी परशुराम पर क्रोध 
कर अपना उम्र रूप दिखाते हैं--- 
भरत दरत रद कोप त्यों करत हद, 
बोल्यो भृगुनाथ सों न ऐसो हो न पावेगो। 
राम बंधु ठाढ़े तोन बाँकुरे समर गाढ़े, 
युद्ध के उछाह बाढ़े जासों भल भावंगो 
तासों युद्ध कीज निज बल दिखराय दीज 
लीजे सीख मानि एके युद्ध हेत आवेंगो। 
जियत हमारे तीनौ भाइन के रघराज, 
राम ही की सौंह कौन रामसौंह जावेगो।१ 


राम स्वयंवर में रघुराजसिंह ने “रामचंद्रिका' की संवाद पद्धति का भी उप- 
योग किया है जैसे परशुराम शत्रुध्न संवाद में--- 


बोल्यो भुगुनाथ कौन तू है ? शत्रुसाल अहाँ; 
काको [पुत्र है रे? अवधेश के कुमार हाौं। 
तू है राम ? छोटो बंधु हों तो रामचन्द्र-दास, 
क्या है तेरे मन में ? तो युद्ध (को तयार हों। 
काहे काल आयो ? कहो काल को बुलायो कौन ? 
मेरे कर काल मैं ही काल के अकार हाँ । 





१. संक्षिप्त रामस्व॒यंवर, ए० २२५, छंद ४११ 
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भाजे रे समाज छोड़ि, कंसे रघुराज भाजें ? 
डरे नहिं मोहि ? कहा जाति को गंवार हों ? * 
“रामस्वयंवर' के कवि को अलंकारों के प्रति विशेष आग्रह प्रतीत होता है। भ्रनुप्नास, 
यमक, उपमा, संदेहादि अलंकारों की छटा काव्य में सत्र दृष्टिगोचर होती है-- 
तेरई भरोस भरो भव में न भीति भाऊ, 
भाषि भाषि भूरि भाव रसना न हारती ।* 
तथा--- 
सर्वपर सर्वहत सर्वगत सर्वेरत सर्वेमत पूज्य आनन्दकारी ४5 
में अनुप्रास का सुन्दर चमत्कार है । 
यसकालंकार-- 
रोशनी के वृक्ष रोशनों के बने ऋषि बहु, 
रोशनी के ग्रुच्छे, रोशनी के रक्ष अच्छे हैं। - 
रोशनी के बाजी बाजी रोशनी की मजराजी, 
रोशनी के राजिव तड़ाग गन स्वच्छे हैं ॥९ 
उपमसालंकार-- 
ग्रवधपुरी सोभित भयो , जिमि कर-जुत उड्राज॥१ 
उत्प्रेक्षालंका र-- 
ऊँची अटा घटा इव राजहि छरति छटठा छिति छोरें। 
सनहुँ स्वर्ग की लगीं सोपाने रवि बिख्लार्माह ढोरें॥६ 
संदेहालंकार-- 
रघुराज देखो यह जनकनगर सोभा, 
देखत बनत नहि मुख कहि आवती। 
कंधों अलकावती है, कंधों अमरावती है, 
पद्मा की बनाई कैधों पुरी पद्मावती ॥* 
अभिव्यंना शैली के अतिरिक्त “राम-स्वयंवर” पर कहीं-कहीं “रामचंद्रिका' के कथानक 
का प्रभाव भी पड़ा है । रघुराजसिंह ने मिथिलापुरी का वर्णन “रामचन्द्रिका' के 
अवधपुरी वर्णन के समान किया है | अवधयुरी की ध्वजाओं, हय, गय, नौबत, नट- 
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४. वह, पृ० ३१, छंद १७३ 
घर. वही, पृ० ६, छंद ३१ 

ध्् चही, पृ० ३, छन्द १६ 
७. ब्हीं,. पृ० ७७, छन्‍्द ४३५ 


परवर्तो राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ड६६ 


कला तथा वारतिय-नृत्य-गायन का वर्णन रघुराजसिंह ने मिथिलापुरी वर्णन के अंतर्गत - 
ईकया है। जनक विदश्वामित्र से राम-लक्ष्मण का परिचय पूछते हैं। इस परिचय में 
*रामचन्द्रिका' के परिचय से पर्याप्त सादृइय है--- 
सन्दर दइयामल गौर सरीर विलोकत घीर रहे कस काके। 
लोचन विद्दवव के चित्त के चोर किसोर कुमार छपे सूखभा के । 
आपने आनन इंदु घटान ते हारक भे सबके मनसा के। 
श्रो रघराज कहो म॒गिराज अनोखे ललान के नाम पिता के ।॥।१ 
अशोक वाटिका में सीता की दशा भी दोनों काव्यों में समान रूप से चित्रित की 


आई है-- 


रामस्वयंवर-- मेल ते सहित मानो कंचन को लता लोनो 
अंक लपटानी ज्यों मृनाली दरसाई है।* 
शमचंद्रिका-- घरे एक बेणी मिली मंल सारी। 


मृणाली मनो पंक तें काढ़ि डारी॥? 
केशव के समान रघुराजसिंह करुण रस के कवि नहीं हैं परन्तु 'रामचन्द्रिका' 
के समान “रामस्वयंवर' में कुछ स्थलों पर दो-एक श्रर्धालियों अथवा छंदों में कवि की 
सहृदयता के दहन अभ्रवश्य हो जाते हैं । उदाहरणाथे-- 
विदवामित्र के वचन सुन दशरथ का संयमित्त दुख--- 
उठयो दंड द्व॑ महँ नपति लीन्हयो इवास अघाय। 
मंद मंद बोलत भयो, कौशिक पद सिर नाय ॥*४ 
राम के कठोर वचन सुनकर रावण के कारावास से मुक्ति प्राप्त सीता की 
करणाजनक स्थिति-- 
पीतम वचन सुनत सुकुमारी । मृगी सरिस ढारति दुग बारों॥९ 
कंकेयी को अपमान से मुक्त करने के लिए राम की चेष्टा-- 
आइ गए जननी तिहि ठामा। कियो प्रथम कंकयो प्रनामा | 
*रामस्वयंवर' के उपयुक्त उदाहरणों को देखकर निरचयपूर्वक कहा जा सकता है कि 
उसके कवि ने अन्य काव्यों के साथ “रामचन्द्रिका' का अध्ययन अवदय किया होगा । 
अद्यपि इस काव्य के कथानक के सम्बन्ध में कवि ने स्त्रयं स्वीकार किया है कि वे 
वाल्मीकि तथा तुलसी से अ्विक प्रभावित हैं परन्तु उनकी अभिव्यंजना प्रणाली पर 
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४७० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


इन दोनों कवियों का विशेष प्रभाव लक्षित नहीं होता । काव्य सम्बन्धी उनकी 
अधिकांश मान्यताएँ कवि केशव के समान हैं । इसी से 'रामचन्द्रिका' का प्रभाव उनके 
काव्य पर स्पष्ट दिखाई देता है । केशव के समान महाराजा रघुराजसिंह का जीवन 
विपुल ऐश्वर्य के मध्य व्यतीत हुआ था । वह स्वयं एक राजा थे अतः राजपरिवार के 
जीवन का उन्हें सम्यक ज्ञान व अनुभव था। तत्कालीन काशिराज के अनुरोध से 
इन्होंने 'रामस्वयंवर” की रचना की थी अतः इसकी रचना तुलसी के समान भक्ति- 
भाव से प्रेरित होकर नहीं हुई है । इसी से उनकी रचना में 'रामचन्द्रिका' के समान 
नगर, वाटिका, बारात आदि वर्णनात्मक स्थलों का विस्तृत वर्णव मिलता है । 

रास रसायन---राम रसायन” की रचना कविवर रसिक बिहारी लाल ने 
संवत्‌ १९५६ में की । यह झ्ाठ विधानों में विभाजित ग्यारह हजार छंदों का विशाल- 
काय ग्रन्थ है । “रामचन्द्रिका' के समान यह बहुछंदी काव्य है तथा कवि रचना 
आरम्भ करने के पूर्व ही इसे बहुछंदी काव्य बनाने के लिए प्रयत्नशील है । इसमें 
मात्रिक तथा वर्णिक दोनों ही प्रकार के अनेक छंदों का प्रयोग किया गया है जिनकी 


सूची निम्न प्रकार है-- 

छंद संख्या छंद संख्या 
मात्रिनी १ उपजाति १३ 
शादू लविक्रीडित ७ श्रुति & 
इंद्रवजा - २ वसंततिबका २ 
उपेन्द्रवज्रा ७ रथोद्धता श्‌ 
अनुष्टुप ३५७ कुमार दंडक ड़ 
घनाक्षरी ४०३ दोहा २४५१ 
चौपाई ६४४७ सोरठा २६७ 
काव्य चर हरिगी तिका १२७ 
स्वेया १३१ पद्धरि रण 
छ्प्यय १ तोमर २७६ 
त्रिभंगी २१ भुजंमप्रयात १८ 
दोवई ३८१ बरवे । दर 
दंडक ७ तोटक डद 
पयंग्रम २६ ही रक १३ 
अर्घावली १५ लाला थ्रू 
चारी ३५ नगस्वरूपिणे १4 
चोपया १६ भीम ड्श्‌ 
चामर १० मोतियदाम ३१ 
चअकऋ १७ अपम्ृतध्वनि १ 


सुजंगी ७ ' लतिका २६ 


परवर्तो राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव डछ१ 


कवि सचेष्ट रूप से बहुछंदी काव्य रचना कर रहा है इसे स्वीकार करते 
हुए वह स्वयं कहता है-- 
रसिक विहारी नाम उचारो। कितहूँ है रसिकेश निहारो ॥ 
मम कृत छंद प्रबन्ध सुजेऊ। तिन महू प्रगट नाम ये दोऊ ॥।* 
तथा--- 
ओऔरहु विविध प्रसंग के नृतन छंद प्रबंद। 
रुचिहों प्रेरित भारती राम चरित निरहंद ॥* 
रसिक बिहारी लाल जी का यह काव्य जझ्यास्त्रीय प्रणाली पर लिखा गया महाकाव्य 
है। कवि ने पूवेरचित अनेक ग्रन्थों से भाव तथा अभिव्यंजना शैली को ग्रहण कर 
अपने काव्य का प्रणयन किया है। उन्होंने छंद, अलंकार तथा रस सम्बन्धी काब्यों 
का भी अध्ययन कर उन्हीं के अनुकूल अपने काव्य को ढालने का प्रयास किया है । 
इसी सम्बन्ध में उन्होंने केशव साहित्य--कविप्रिया', “रसिकप्रिया' तथा “रामचन्द्रिकाँ 
का अध्ययन किया होगा । क्‍योंकि छंद तथा अलंकरण के क्षेत्र में 'रामरसायन' पर 
“रामचन्द्रिका' का प्रभाव स्पष्ट दृष्टिगोचर होता है । ज्ास्त्रीय पद्धति पर काव्य-रचना 
आरम्भ करते हुए कवि का कथन है--- 
यामें बहु ग्रंथन के अंगा । धरे यथोचित निरखि प्रसंगा॥ 
छंद अनेक नायिका नायक । अलंकार रस जो जहूँ लायक ॥ 
भाव विविध ध्वनि व्यंग्य घनेरी । कोष व्याकरण शब्द निबेरी ॥ 
निज लघु मति की गति अनुसारा । विरचों ग्रंथ समेत विचारा ॥* 
इस प्रकार कवि ने विविध ग्रन्थों से यथोचित्त प्रसंग लेकर छंद, नायिका-नायक, 
अलंकार, रस, भाव ध्वनि, व्यंग, कोष-व्याकरण से प्रचलित अप्रचलित शब्द आदि 
का यथारुचि चयन कर काव्य-रचना की है । काव्य में अनेक छंदों के व्यवहार के 
अतिरिक्त कवि ने यत्र-तत्र अतुकांत छंदों का प्रयोग भी किया है, जैसे-- 
राम उपासक होय, गहेँ अ्रनन्य उपासना, 
हरि गुरु करपा सुजोय, राम चरित तब जानहों ॥४ - 
“रामचन्द्रिका' के समान राम रसायन का कवि भी समभता है कि उसके 
पाठक को संस्क्रृत साहित्य तथा भाषा का ज्ञान अवद्य होगा । उन्होंने स्थान-स्थान 
पर कथानक को पुष्ट करने के लिए अनेक सहायक स्रन्थों जेसे “वाल्मीकि रामायण', 
“निरुक्त संहिता' तथा 'महारामायण” आदि के उद्धरण संस्कृत में ही दिए हैं, उनका 
अनुवाद नहीं किया । इस प्रकार के अनेक संस्क्ृत इलोक “रामरसायन' में प्रयुक्त 
हुए हैं । कहीं-कहीं सूर के प्रभाव में कवि ने पदों का प्रयोग भी किया है-- 
१« राम रसायन, ए० १ 
२. वही, . शैछृ्‌ड 
३२. वही, २१५३-४४ 
ड़ ब्हो, १।५ 





डर राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


लाऊँ मैं मिठेया औ मलेया सो खबाऊं तुमैं, 
आऊँ ले चकेया भंभनेया सो सुनाऊँ मैं । 
नाऊँ मैं भपैया दस्पैया जो मँगाऊं, 
गया द्वारे है ववेया जोडरैया सो भगाऊ मैं । 
गाऊ मैं सुहैया गीत रसिकविहारी सुनौ, 
दैया जो पपैया रंगरेया सो बजाऊंँ मैं । 
जाऊ मैं बलेया कहै मैया जो रनेया, 
तुम सोवो नेक मैया तो जुन्हैया को बुलाऊ मैं ।* 
रसिक बिहारीलाल वीर तथा श्रृंगार रस के सफल कवि हैं परन्तु उनके काव्य में 
करुण रस का भी सुन्दर परिपाक हुआ है । उन्होंने राम सीता वनवास का विस्तृत 
वर्णन किया है। लक्ष्मण को भी वन जाने को प्रस्तुत देख सुमित्रा की वेदना - अत्यन्त 
हृदय-विदारक है परन्तु कवि के श्रृंगार तथा वीर रस के चित्रण पर “रामचन्द्रिका' 
की छाया पड़ी है । 'रामचन्द्रिका' में राम सीता की श्रृंगार भावनाओं में यद्यपि 
ऐन्द्रिकता का समावेश नहीं हुआ है परन्तु उसमें भक्त की कठोर मर्यादा भी नहीं है। 
सीता का उत्त रीय देखकर “रामचन्द्रिका' के राम को काम-क्रोड़ा का स्मरण हो झ्राता 
है उसी प्रकार 'रामरसायन' में भी यह श्वृंगार भावना यद्यपि इलीलताशों की सीमाओं 
के अन्तगंत ही है परन्तु वह वासना की ओर उन्मुख अवश्य होने लगी है जैसा निम्न 
उदाहरणों से स्पष्ट हो जाएगा+-- 
संयोग श्यू गार-- 
जनक किशोरी अरु अवध किशोर दोऊ, 
होत पाणिग्रहण अनन्द रसभीने हैं। 
राम कर मध्य मंजु शोभित भयो है, 
कर शोभा सो अपार में सुजान चित्त दीने हैं । 
अ्रति छविवारी सिय आँगुरी अनूप हेरि, 
बात निरधारी मतिधारी जे प्रवीन हैं । 
रसिक विहारी विश्व विजय विचारी, 
आज यातें पंचबान पंचबान संग लीने हैं।* 
विप्रलम्भ श्यु गार (सोता को दशा) -- 
इत उत जाय बार बार फिरि आय आय, 
रसिक बिहारी ढिग मेरे हो अरत है। 
गोदावरी तीर धाय जौलों नीर लाऊं वीर, 
तौलों हेर हेर प्यारी प्यारी ही ररत है। 


१०. राम रसायन, ५०, ४३, छन्‍्द, ह०्द्द 
२०. वही, (६० १३५ छंद ६२ 


परवर्ती राम-साहित्य पर रामचद्विका का प्रभाव ड७३ 


रेनहु में नेन खोलि खोलि अविलोकत ते, 
मोहि बिन देखे छिन घोर न धरत है । 
भूल है न सोई सुख हले है हिय में हाय, 
मेरे प्राण प्यारे वह प्यार जो करत हैं ।' 
(राम की दश्ञा) 
सुब॒ंट तमाल ताल कदम रसाल साल, 
देखो इहि काल मो विहाल मन छू गयो। 
प्यारी संग छटो पुण्य खोटो भाग फूठो 
विरह जु लूटों यो अपार दुव छ गयो। 
रसिक विहारी पढ़ि डारि भुरकी धौं 
कोउ मोरो तिय भारी को भुराय छल के गयो । 
मौन क्‍यों रहोरे निठुराई नाग होरे कोऊ, 
नेक तौ कहौ रे को प्रिया को हरि ले गयो ।*१ 
“रामचन्द्रिका' के समान रसिक विहारी ने राम के सिहासनारूढ़ होने के पश्चात्‌ राम- 
सीता के विलास का वर्गन भी किया हे । राम सीता तथा सखियों को लेकर विभिन्न 
वस्तुओं में विविध क्रीड़ाएँ करते हैं-- 


ग्रीषपम ऋतु कब्रहूँ जल विहरें सखबन सहित रघ्वोरा । 
कबहूँ रहसि सरयूमधि सिय युत रमैं सखिन की भीरा। 
कबहूँ सुमन कुंजमहं राजें कहूँ उशीर गृहमाहीं । 
दशरथ सुत अरू जनकनंदनी इमिसानंद विलसाहीं ॥३ 


“रामरसायन' में वीर रस के भी उत्कृष्ट उदाहरण मिलते हैं । कवि वीर रस तथा 
खुंगार रस दोनों के निरूपण में समान रूप से सफल हुआ है । राम-रावण युद्ध तथा 
लव-कुश युद्ध का वर्णन कवि ने अत्यन्त तन्‍्मयता से किया है तथा स्थान-स्थान पर 
रौद्व रस की सहायता से इसका पोषण हुआ है-- 


योर रस-- 


कोपि लव वीर तब बाण वर्षा करी। 

प्रबल भट कटक लखिसमर कर्षा भरो। 
शत्रुहन प्रखर शर सबल बहु तज्जहीं । 

ते सकल वोर तोरन सपदि भज्जहीं ॥* 


राम रसायन 
वही, पृ० २३८, छद ३२ 
वी, पृ० ५१०, छंद € 
बह्दी,. ९० ५८२, छंद ५६ 


ब। 0 0 ७ 
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डंज्ड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट ग्रध्ययन 


रोद रस--सीता के प्रथ्वी में समा जाने के कारण राम पृथ्वी पर कोप करते हैं-- 
श्री रघुवीर अधोर अति, कियो भूमि पै कोप | 
लषण लाव धनु शर अबे, करों धरणि को लोप ॥* 
एक-दो स्थलों पर “रामरसायन' में हास्य रस के उदाहरण भी मिल जाते हैं ज॑से राम 
के ब्रह्म का रूप धारण कर राजा दशरथ को अनेक कौतुक दिखाते समय ।* इसमें 
प्रसंगानुकूल भाषा में ओज, माधुयय तथा प्रसाद तीनों गुणों की व्याप्ति है। अलंकारों 
का कवि को विशेष आग्रह नहीं है बल्कि उपमा, उद्ेक्षा आदि अलंकारों का स्थाना- 
नुकूल प्रयोग ही हुआ है, कहीं-कहीं केवल अनुप्रास का प्रयोग कवि के सचेष्ट प्रयत्न 
का परिणाम है, जेसे-- 


विद्या विजय विभूति बड़ाई। सुयश सुबुद्धि सुकृत सुचिताई । 
रावण-अंगद संवाद आदि कुछ संवादों पर भी “रामचन्द्रिका' के संवादों की छाया 
पड़ी है। प्रश्नोत्तर में उसी प्रकार की कूटोक्तियों का श्रयोग किया गया है जैसे 
“रामचन्द्रिका' में-- 
को है ? कपि, दूत काको ? राम को, सुराम कौन ? 
सोई तब भगिनी की नासिका जु काटी है। 
आयो कहाँ ? तेरे पास, काहे ? शिष देन, 
काह होस कर क्‍यों तू दुरबुद्धि उदघाटी है। 
कीनो का सिया को हरि होका नाश को, 
करें जु चौदह सहस्न चमू छिंद छिंद छाटी है ॥२ 
रसिक बिहारीलाल ने कुछ स्थलों पर “रामचन्द्रिका' की परिगणनात्मक शैली 
का उपयोग भी किया है जसे-- 
ईमन हंस हमीर, परेवो मारू, गौड़ सहाना । 
दरबारी काफी सिंदूरा सूहा तिलक अडाना ।।४ 
कहीं-कहीं व्याकरण विरोधी शब्द-प्रयोग भी मिलते हैं-- 
ता छिन प्रगट भये रवि आाई। अरुण वतु लाकार सुहाई ॥* 
“रामरसायन' पर “रामचन्द्रिका' का प्रभाव विशेष रूप से [छंद तथा शूंगार 
रस सम्बन्धी मान्यताओं का हो पड़ा है । 
राम निवास रामायण--इसकी रचना संवत्‌ १६३३ में जानकी प्रसाद द्वारा 
हुईं थी। यह सात चरित्रों में --जाल विलास (६७३ छंद), अवध विलास (७६८: 





१... राम रसायन, ४० ५६२, छंद ५० 
२. वही, एृ० ३७, छंद ५६ 
2. वही, पृ० ३३5, छोंद १६ 
४. बहा, ० ५२१, छंद १३ 
भू. बही,. ५० २३, छंद २२ 
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छंद) आरण्य विलास (२७६ छंद), किष्किंधा विलास (१६७ छंद), सुन्दर विलास 
(२३४ छंद), लंका विलास (४५५ छंद), उत्तर ग्रवध विलास (६२५ छंद) लिखा 
गया बहुछंदी काव्य है। इसमें जिन छंदों का प्रयोग हुआ है उनके नाम इस 
प्रकार हैं-- 

चौबोला, दोवई, दोहा, चामर, नाराच, गीता, हरिगीति, चौपाई, अ्रतिगरीति,. 
संयुता, हनुमतलैके, गीतिका, कुण्डलिया, तोमर, त्रिभंगी, बरवे, कवित्त, चतुष्पद, 
घनाक्षरी, अनयमपद्धरी, अनयमसंयुता, पद, छंद, अ्रनयमतोमर, नाग्रस्वरूपिणी, 
मोतियदाम, बन्धु प्रमाणिका, घनाक्षरी, रूपमाला, रूपमाला गीता, छप्पय, रूप घना-- 
क्षरी, रोला, श्रीधर, वाला, लीला, अद्भुत, उपेन्द्रवञ्ना, त्रियम्बदा, इन्द्रवजञ्ना, 
मत्तगयंद, भुजंग प्रयात, मौक्तिकदाम, षट्पद, आदि चंचला, उपजाति भदिरा, दोधक, 
मल्लिका, लक्ष्मी वर, चंचरी, आनंदलहरि तथा महादण्डक | 

जानकी प्रसाद ने इस काव्य [में 'रामचन्द्रिका' के ही समान छंद परिव्तंन 
बहुत शीघ्र किया है। उपयुक्त छंदों में से घनाक्ष री तक छंदों का प्रयोग प्रथम चरित्र 
के ही अन्तर्गत हो गया है । कहीं-कहीं दो छंदों मिश्रण का प्रयोग भी हुआ है जेसे 
रूपमाला तथा गीता छंद" का मिश्रण । कुछ स्थलों पर कवि ने अतुकांत छंदों का 
भी प्रयोग किया है-- 

पढ़ें सुने जे लोग रामचन्द्र यश छंद निधि । 
ते न लहै भव शोग यश प्रताप प्रभु की कृपा ॥९ 

इस रामायण में कवि की प्रवृत्ति अलंका रों की ओर अवश्य है परन्तु अ्र्थालंकारों की 
अपेक्षा उसमें शब्दालंकारों का सौन्दर्य अधिक है। अनुप्रास के प्रति कवि का विशेष 
आग्रह लक्षित होता है जैसे-- 

छमकि छबीली छबि छटा | छिटक छुहरि रहि छाय ॥* 
इस काव्य में वीर तथा शंगार रसों का सुन्दर परिपाक हुआ है तथा राम के वेभवमय 
जीवन के आकषंक चित्र अंकित हुए हैं। केशव ने “रामचन्द्रिका' में पंचवटी का वर्णन 
करते हुए उसे मुक्तिनटी* कहा है, जानकी प्रसाद ने सम्भवतः इसी वर्णन से प्रेरित 
होकर अ्रयोध्या नगरी को मुक्तिनटी कहा है-- 

मुक्ति नटी चहँ श्रोरनि दरसति ।£ 

केशव को “रामचरित' लिखने की प्रेरणा स्वप्न में वाल्मीकि ऋषि देते हैं, जानकी- 
असाद को तुलसी-- 





१. राम निवास रामायण, प्ृ० १७३, छंद २।३५ 
२. वह्दी, पृ० ४७७, छंद ४ 

३. वहा, पृ० ४७९, छंद १३ 

४० रामचन्द्रिका, १११८ 

४ राम नित्रास रामायण, ७।४६ 
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एक रात मोहि सपने माही । दरशन दिये कहे मोहि पाहो | 
भक्ति मिलन को सहज उपाई। करिये कथन चरित रघुराई ॥'* 
रामचन्द्र विलास (हस्तलिखित)--नवलसिंह प्रधान कृत इस रचना का 

'ठीक* काल अज्ञात है परन्तु लाला स्वरूपसिंह द्वारा संवत्‌ १६६७ में की हुई इसकी 
छक प्रतिलिपि उपलब्ध है। इसकी रचना टीकमगढ़ में हुई थी तथा इसमें इक्कीस 
खंड हैं---आदिखंड, रघुवंश खंड, राम जन्म खंड, आखेट खंड, जानकी जन्म खंड, पूर्वे 
शुंगार खंड, विश्वामित्र खंड, स्वयंवर खंड, विवाह खंड, विलास खंड, मिथिला खंड, 
कौसल खंड, अ्रयोध्या खंड, विहार खंड, रास खंड, चित्रकूट खंड, नरनाटक खंड, 
अभिषेक खंड, भ्रश्वमेव खंड, अद्भुत खंड तथा उत्तर खंड। आदि खंड में कवि ने 
वाल्मीकि, व्यास आदि कवियों का स्मरण करने के पश्चात्‌ कहा है-- 

सूरदास, तुलसी अरु केसव | कहत चले आए कवि ते सव । 

अपनी अपनो बुद्धि प्रमाना। कहत जात अद्यापि सुजाना।£ 

तदन्‍्तर कवि ने यह भी कहा है कि उसने विविध ग्रंथों के मतों का मिश्रण 
“कर अपने काव्य की रचना की है-- ॥ 

सब मत मिश्रित कर कलि मांही । भाषा बनत बहु जांही ॥* 

इससे स्पष्ट पता चलता है कि नवलर्सिह ने इस काव्य की रचना के पूर्व 
अनेक कवियों के सःथ केशव साहित्य का अध्ययन किया था| उनके मत से वह अपने 
काव्य में प्रभावित भी हुए हैं । 

“रामचन्द्र विलास' काव्य की रचना मुख्य रूप से दोहा, चौपाई तथा सोरठा 
आंदों में हुई है । बीच-बीच में कुछ अन्य छंदों का भी प्रयोग हुआ है तया कहीं-कहीं 
'कवि ने अतुकांत छंद का प्रयोग भी किया है-- 

सुन सत्रधून सुजत । मन प्रसन्न कीनी विनय । 
करियत बाजिनकौ ध्यान । लीजे दरस प्रतक्ष अब ॥* 


परन्तु छंद की दृष्टि से इस काव्य पर 'रामचन्द्रिका' का विद्येष प्रभाव नहीं लक्षित 
होता । “रामचन्द्रिका' का मुख्य प्रभाव इस काव्य की वर्णन प्रणाली पर पड़ा है। 
जिस प्रकार “रामचन्द्रिका' में प्रधान कथा का क्रम कहीं अधिक और कहीं कम रह 
जाता है तया कवि दृष्टि विवित्र वर्णतों में भ्रक कर रह जाती है उसो प्रकार इस 
काव्य के कवि ने इस प्रणाली का आश्रय लेते हुए कहा है-- 





£. राम निवास रामायण, वाल विज्ञास छंद ८ ' 

२. रामचन्द्र विलास--अनइस से के संवतत संह्दी। किय आ्रारम्म जन्म तिथि मांददी । 
पृ० ४ छंद १३६ परन्तु कवि की जन्म तिथि वहां नहों दो गई है । 

३. रामचन्द्र विलास--आदि खंड, पृ + ३ छंद २६ 

ड वही, पृ० ३, छंद श३२ 

५. बही, पृ० 5८३, छंद ५५ 


जण७.. फैफ्िलडये: एव टडण 
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कविजन निज निज मति अनुसारा। बर्नन करत अनेक प्रकारा । 
अधिक नन्‍्यून कहूँ क्रम रहाई। सूत्र प्रसंगमात्र रह जाई॥'* 
“रामचन्द्रिका' की इस प्रणाला का प्रभाव रामचन्द्र विलास काव्य पर आरम्भ से ही 
दृष्टिमोचैर होने लगता है। कवि ने आरम्भ में ही अवधपुरी का वर्णन करते हुए 
उसके ऐद्वर्य का विस्तृत वर्णन किग्रा है। इसी प्रकार विलास-खण्ड में राम-सीता के 
हास-विलास का विस्तृत वर्णन है । “रामचन्द्रिका' में राम-सीता चन्द्रोदय को देख उस” 
पर विविध उत्प्रेक्षाएँ करते हैं । 'रामचन्द्र विलास' में भी चन्द्रोदय को देख दोनों: 
विविध प्रकार उसका वर्णन करते हैं-- 
मृदुल॒ सयन आसीन, करत विनोद अनेक विधि। 
सिय प्रति राम प्रवीन, बोले चन्द्रहि अरुन लखि॥१ 
राम सखिन को ब॒द निहारी । ढिंग ते तिनको चहत निवारी। 
दंपति सुखकर चन्द्र उज्यारा । करन लगे बरनन तिहि बारा ॥१ 
नवलसिंह की राम भावना तथा केशव की राम भावना में पर्याप्त साम्य है। केशव 
के समान कवि ने एक ओर राम को परब्रह्म भगवान्‌ का रूप माना है दूसरी ओर 
उनके लौकिक भोग-विलास का वर्णन सामान्य राजा के समान किया है। नवलसिह 
के राम का रूप एक ओर है--- 
जे पद पद्म सता संभाहें । जिन पद की रज कौ श्रति चाहें । 
जे पद संभु सदा उर ध्यावे | जे पद नहि जोगी विसरावे ॥॥| 
वहीं राम दूसरी ओर सामान्य नायक के समान--- 


रामसु निज देतन बिचधारो। प्रान प्रिया सौं विहस उचारी। 
छल सौ चहै अधर रस पाना । लेहु सुमुख सौ बाल सुजाना ॥* 
सीता से व्यवहार करते हैं । 

'रामचन्द्र विलास' में मुख्य रूप से वीर तथा शांगार रस का ही निरूपण 
हुआ है। श्ंगार के विस्तत वर्णनों के साथ इस काल में वीर रस के सुन्दर तथा 
विस्तृत स्थल हैं । 
बीर रस-- ह 
तोरों स्यंदन सुतहन वानि करो बिन प्रान। 
बातसूनु ने लात एक मारी वज्च समान ॥५ 
इस काव्य में रोद्र तथा वाभत्स रस वीर रस के पोषक रस हैं | 





१. रामचन्द्र विनास, आदि-खंड, पृ० 8 १, छंद १।७-८ 


२. वही, पृ० ९९, छंद १०|४४ 

३. वही, पृ० ७६, छंद १०४६ 

४. वही, पृ० १६|२ 

५: वही, प्रृ० ८३, छंद १०]७० 

घ. वी, पृ० ६३, अश्वमेध खण्ड, छूंद ८२ 
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सुन नखसिख रिस भरिउ अडोला । दाव अधर दसनन सों बोला । 
दूत नहि मारहि नयनागर । कहिये तमयभनित उजागर ॥१ 
बीभत्स-- 
काक ग्रद्ध चींथत फिरें भक्षे स्वान शगाल। 
पीवें भर भर खप्परन श्रोनित जोग्रिन जाल ॥*९ 
'रामचन्द्रिका' के समान इस काव्य में हास्य तथा करुण रस का प्रसंग दो-एक 
स्थल पर आया है परन्तु वह कवि का अ्रभीष्ट विषय नहीं है जैसे-- 
हास्य रस-- 
हंस बोली तब वह वरनारी | जौहौ तुम रक्षावृत धारी ।? 
अथवा-- 
मृदु मुसकाय कहन तब लागी । धन्य हनुमंत हो बड़भागी ॥।९ 
में कवि ने हंस बोल तथा “मुसकाय' शब्दों का प्रयोग कर हास्य रस का पूर्ण चित्र 
अंकित करने के स्थान पर केवल शब्दों से काम चलाना चाहा है । इसी प्रकार 
सीता कौ-- 
नर लीला कर कहि वयदेही । तजी मोहि प्रिय राम सनेही ॥* 
नर लीला के कारण वैदेही की वाणी की समस्त करुणा तिरोहित हो जाती है| यद्यपि 
कुल स्थलों पर कवि की सहृदयता तया शब्द शक्ति सामर्थ्य का परिचय भी मिलता 
हहै जैसे सीता त्याग का समाचार सुन लक्ष्मण की अ्रवस्था का चित्र-- 
तज न सके न सके मुरकाई । बीती सांप छछ दर रहाई ॥५ 
साँप छछू दर की गति कहकर कवि ने अपनी उत्कट प्रतिभा का परिचय दिया है । 
उपयु क्त उदाहरणों से केवल इतना ही निष्कर्ष निकलता है कि कवि केशव 
के समान करुण स्थलों की व्यंजना करने में समर्थ अवश्य है परन्तु वह वीर तथा 
आुंगार-रस के समान उसका विस्तृत निरूपण नहीं करना चाहता । 
रामचरित चिन्तामणि--पण्डित रामचरित उपाध्याय ने इस महाकाव्य 
को सन्‌ १६२० में पच्चीस सर्गों में लिखा था । इस काव्य की प्रस्तावना में पं० राम 
इहिन मिश्र ने कहा “यह केवल नाम मात्र का ही महाकाव्य नहीं है बल्कि इसमें 
सर्गबन्धादि स्थूल लक्षण से लेकर वृत्तकीतंनादि सूक्ष्म लक्षण तक महाकाव्य के प्राय: 
सारे लक्षण वर्तमान हैं***** 
१. रामचन्द्र विलास, पृ० ५८, छंद १६॥२० 
२. वही, ए० ६३, छंद १६७६ 
३... बही, अश्वमेध खण्ड, पृ० ८५, छंद ८० 
४... वही, पृ० ८६, छंद ८५ 
५०... वही, छंद, १६२६ 
5... बी, छुन्‍्द १६।२५ 


हा] 


परदर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ड७€& 


“इस महाकाव्य में रचना का जैसा चारु चमत्कार है, वसा ही अलंकारों 
का मधुर भंकार, वैसा ही रसों का सरस प्रवाह है। कल्पना का प्रभूत प्रादुर्भाव, 
अर्थों का अशेष सौन्दर्य, शब्दों का असीम माधुय, नूतनता का अनुपम आगार, भावों 
का भरपूर भंडार यमक तथा अनुप्रास की भरमार है। इसमें कवि का भाषा प्रभुत्व, 
भावप्राचुय्यं, प्रगाढ़ पांडित्य, कल्पना कौशल, वर्णन पाटव तथा अ्रलौकिक 
अतिभा है ।* 
राम दहिन मिश्र के उपयु क्त कथन से सिद्ध होता है कि इस काव्य की रचना 
महाकाव्य की शास्त्रीय पद्धति पर हुई है। वस्तुतः कवि ने महाकाव्य के लक्षणों 
को दृष्टि में रखकर ही इस काव्य की रचना की है। “रामचन्द्रिका' के अनुकरण 
पर उपाध्याय जी ने भी छन्दों के बन्धन तोड़कर इसे बहुछन्दी काव्य बना 
दिया है। इसमें गीतिका, बंशस्थ, तोटक, द्र्‌ तविलम्बित, रोला, भुजंग्रप्रयात, छप्पय, 
हरिगीतिका तथा रूपमाला आदि विविध छनन्‍्दों का प्रयोग हुआ है । कवि ने कहीं-कहीं 
अतुकांत छन्दों का प्रयोग भी किया है उदाहरणार्थ 
(क) पर का अधिकार छीनना , यह कंसा अपराध घोर है । 
इसका विधिवत जवाब दो, यम देगा तुमको परत्र में ॥* 
(ख) पर से मिलके स्ववर्ग के, दुखदायी वह निर्देय हो सदा। 
जग में गतलज्ज नीच जो, सुख माने रघुनाथ के बिना ॥*१ 
*रामचन्द्रिका' के समान यह काव्य भी वीर तथा श्वंगार-रस प्रधान काव्य 
है। इस काव्य के प्रत्येक पात्र में वीर तथा श्ंगार की संयुक्त भावनाओं का समन्वय 
हुआ है । युद्ध के इसमें विस्तत वर्णन हैं एवं केशव के समान उपाध्याय जी ने भी 
अपने पात्रों से शस्त्र की श्रपेक्षा वाक्‌-युद्ध अधिक करवाया है। जनक के तीखे वचन 
सुन लक्ष्मण वीरोचित उत्साह से कहते हैं--- 
तीखे तीर तुल्य सुन बातें, बोले तत्क्षण लक्ष्मण । 
मनमानी दूग मूद न कहिये नृप । सुनिये मेरे प्रण। 
यदि रोकें रघ्‌नाथ न तो मैं अभिनव दृश्य दिखाऊ। 
क्या है चाप ” सहित शंकर के मैं कलास उठाऊ ॥।४ 
बाइसवें सर्ग में कवि ने राम-रावण युद्ध का विस्तृत वर्णन किया है। युद्ध के 
साथ दोनों वीरों का उत्तर-प्रत्युत्तर चलता रहता है--- 
सन रघुवर की बात असुर ने फिर ललकारा। 
चोखे-चोखे वाण राम के उर में मारा ॥* 


१. रामचरित चित्तामणि : प्स्तावना, पृ० १-२ 
२ वही, : प्रस्तावना, ८६३ 
३« दही, 9. 5७२ 
ड दद्दी, 9. डैरे४ 
4 वही, 89... रेरडिंड 


डंघण० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट भ्रध्ययन 


वीर-रस के असंग में रौद्र तथा भयानक रस उसके पोषक रसों के रूप में 
आए हैं। परशुराम क्रोधित होकर उम्र वाणी में कहते हैं-- 


इस अ्रकाये में योग दिया भी होगा जिसने । 
या सगवे यह पाप किया भी होगा जिसने। 
या जिसने है देख लिया हर धनु का खंडन। 
अभी करूँगा देख उसी के हनु का खंडन ॥१ 


भयानक रस-- 
हाथ हुए बे हाथ, लचक पड़ गई कमर में । 
लड़ करके लंकेश शिथिल यों हुआ समर में । 
सिर से पग तक अंग असुर के थर्रति थे। 
नेत्र नाचते रहे, गले भी घराते थे॥* 


आंगार-रस यद्यपि इस काव्य का अंगी रस नहीं है तथापि उसकी प्रभ्ुता को 
कवि ने स्वीकार किया है । काम के प्रभाव से जब विधाता स्वयं नहीं बच पाता तब 
साधारण मनुष्य की क्या सामथ्ये । 


पर कौन जग में बच गया है काम के आखेट से। 
वह भी अनंगासक्त है जो व्यग्र रहता पेट से। 
हरि हर विधाता भी कभी क्या स्त्री बिना क्षण भी रहे । 
गति देख रतिपति की अतुल मति थक रही है क्या कहे ॥* 


केशव के अनुकरण पर उपाध्याय जो ने भ्रकृति का बहुमुखी प्रयोग किया है-- 
कहीं आलंबन रूप में, कहीं उद्दीपन रूप में एवं कहीं उपदेशक के रूप में। कवि 
की दृष्टि कथानक की अपेक्षा वर्णणा की ओर अश्रधिक रहने के कारण उसने श्रकृति- 
वर्णन के लिए बारम्बार स्थान निकाल लिया है--- 


प्रकृति में अद्भुत रस की व्यंजना-- 


सिह-वध्‌ चुपचाप खड़ी है , 
उसका थन बछड़ा पीता है। 
पागुर करती धेनु खड़ी है , 
उसको चाट रहा चीता है ॥४ 


१... रामचरित चिंतामणि, : प्रस्तावना, ४।३१ 
* २० वही, छ २२।४६ 

३० बद्दी, १३१ 

डड. बही, हू 


परवर्तोी राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ४८१ 


*रामचन्द्रिका' की छाया में भरद्राज मुनि का आश्रम वर्णन -- 
सामगान तोते करते हैं, 
कहीं व्याकरण बटु पढ़ते हैं । 
कहीं कथा मुनिवर कहते हैं , 
बैठे भूप उसे सुनते हैं।* 
अकृति से उपदेश -- 
नारिकेल तरू यदपि ताल के ही भाई हैं 
निज छाया से नहीं किसी को सूखदायी हैं 
तो भी रस से भरे हुए ये फल देते हैं 
पहले निज काठिन्य हमें दिखला देते हैं 
दानी जन की निठरता सह सकता संसार है 
केवल सूखे हृदय का जीवन भू का भार है॥१ 
अकृति का आलंबन रूप -- 
बारहमासी वक्ष वहाँ पर फूल रहे थे। 
रंग-बिरंगे सभग पक्‍व फल भूल रहे थे । 
नव रत्नों से वहाँ सरों के घाट बने थे। 
मानस सर से अधिक मनोहर ठाठ बने थे ॥॥ 


अकृति चित्रण द्वारा श्रन्योक्ति-- 
हँसो पर दो दृष्टि अनुज ये शुक्ल रही हैं , 
हो पर इनके हृदय कालिमा रिक्त नहीं हैं। 
पर को उन्नति देख मृढ़ ये जल जाते हैं, 
नभ में घन को देख कहीं ये टल जाते हैं।* 
इसमें वर्णन ह सों का है परन्तु अन्योक्ति है तत्कालीन विदेशी श्ञासक भंंग्रेजों पर । 
अक्ृति का मानवीय भावनाओं से तादात्म्य-- 
शोभा सर जो नन्दन वन-सा खिला हुआ था कानन । 
किया शोकमय उसे सिया ने रोकर आनन फानन। 
केका रूकी केकिनी की भी व्यग्र हुए सब प्राणी। 
करुणा भरी सीता की सुनकर रोदन वीणा वाणी ॥ 
इस काव्य में शब्दालंकार तथा श्रर्थालंकार दोनों का विपुल प्रयोग हुआ है ॥ 
अनुप्रास तथा यमक का सौन्दर्य स्थान-स्थान पर लक्षित होता है। 


१... रामचरित चिंतामणि, ८११ 
२, 93 95 १ २|४ भर 


रे के 33 93 १ 5 || श ३ 


डं८र२ राम-काव्य को परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


अनुप्रास-- 
सीता-सुषुमा-सुधा सिन्धु में अज्ञ भूप-सुत डूबे । 

यसक-- 
जगत में भट की भट मानिता अचल है, चल है अचलादि भी ४ 


उपमालंकार-- 
केकय सुता की बात उनके हृदय में कंसे लगी । 
जैसे कनक की छूटिका उर में लगे विष से पगी ।* 
संदेहालंकार-- 
गन्धवी या विष्णु वल्‍लभा या किन्नर कंन्या है।* 
उत्प्र क्षालंकार-- 
दांतों को भी विकट रूप से पीस रहा था । 
प्रलय सूर्य सा मनो शशि भी काँप रहा था।* 
उदाहरणश-- 
मुनि आज्ञा से राम गिरे चरणों पर आकर। 
मधु भूखा ज्यों मधुप गिरे पंकज ऊपर।॥६ 
रूपक--- 
सींता सहित विधि वृक्ष से कुछ दिन लटकने दो मुझे । 
इसी प्रकार अन्य झलंकारों के उदाहरण भी इस काव्य में मिल जाते हैं । इसके कुछ 
संवादों में 'रामचन्द्रिका' के संवादों की छाया दिखाई देती है जैसे लवकुश-राम 
संवाद में-- 
क्या कर रहे हो भव यह ? पुत्रों परीक्षा भाग की । 
हम तो निठुर के पुत्र हैं। बातें कहो मत लाग की । 
क्या आप ही रघुनाथ हैं ! हाँ मैं वही बेलाज हूँ । 
क्यों आप के दूग हैं भरे ? कृतकृत्य बेटा ! आज हूँ ।* 
केशव ने 'रामचन्द्रिका' में देवता को स्त्रीलिंग मानकर सीता की उपसा 
कामदेव से दी है | उपाध्याय जी ने भी देवता को स्त्रीलिंग मानकर एक स्थान पर 
कौशल्या तथा दूसरे स्थान पर सीता के लिए देवता की उपमा दी है--- 





१. रामचरित चिंतामणि, ८३७ 
२ वही, शहर 
३ बडी, २१।४ १ 
है वृद्दी, १०|२८ 
॥॥ वही, २५।६५ 


परवर्त्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभत्व डेंघरे 


घम देवता-सो वह (कौशल्या) भू पर हा सुत ! कहकर लोट पड़ी ।* 
शूपंणखा रावण से सीता की प्रशंसा में कहती है-- 
देवयोग से स्वगंदेवता मनो मही पर आई।॥* 
इस प्रकार केशव तथा उपाध्याय जी की छंद, अलंकरण तथा रस सम्बन्धी 
मान्यताश्रों में पर्याप्त सादृश्य है । उपाध्याय जी ने केशव के ही समान महाकाव्यों 
की परम्परागत विशिष्टताओं को दृष्टि में रखकर काव्य रचना का प्रयास किया है | 
- इसमें छंदों का वैविध्य तथा अलंकारों का बाहुलय दर्शनीय है। 
कौशल किशोर--श्रठा रह सरम्ों के इस महाकाव्य की रचना सम्वत्‌ १९६० में 
पंडित बलदेवप्रसाद मिश्रने की थी । इसकी रचना महाकाव्य की शास्त्रीय पद्धति पर 
हुई है अतः इसमें महाकाव्य के प्राय: सभी लक्षण उपलब्ध हो जाते हैं । ग्रन्थ के सिंहा- 
बलोकन में कवि ने स्वयं कहा है “इसे लोग महाकाव्य केवल इसलिए कह सकते हैं कि 
इसमें महाकाव्य के प्रायः सब लक्षणों का निर्वाह किया है ।”? कवि ने संस्कृत साहित्य 
का अध्ययन किया है तथा उसकी शैली को हिन्दी काव्य में लाने का प्रयास किया है । 
इसी सिंहावलोकन में कवि ने कहा है कि प्रथम सर्ग की स्तुति शैली में उसने माध- 
काव्य में नारद की शैली का, दशम सर्ग के प्रतिबोधन में यमक संस्कृत काव्यों के 
आधार पर तथा त्रयोदश सम॑ में भारतीय नरेशों का वर्णन रघुवंश की शेली पर 
किया है। * 
रामचन्द्रिकाकार के समान मिश्र जी ने संस्कृत साहित्य का अध्ययन कर 
उसकी विशिष्टताओं को हिन्दी भाषा में लाने का प्रयत्न किया है । इसके लिए उन्होंने 
संस्कृत शब्दों का बहुलता से प्रयोग किया है तथा कहीं-कहीं संस्कृत शब्दनिष्ठ छंदों 
को रचना की है जैसे-- 
सकुन्त राशि उर्मियुकत तीव्र वेगशालिनी । 
गंभीर धीर नादिनी नृमुण्ड फेन मालिनी । 
प्रचण्ड भीषणाक्ृति प्रवद्ध-धुलि रंगिणी । 
बनो अनोकिनी घनी धनुर्ते की तरंगिणी ।॥* 
छंदों की दृष्टि से यह काव्य भी प्रयोग ग्रन्थ है। इसमें अनेक छंदों का 
अयांग हुआ है कहीं संस्कृत शब्दनिष्ठ कठिन छंद हैं तो कहीं सरल और छोटे 
छंद । जैसे--- 
गई यद्यपि धाई धाई। न कुछ वहाँ ठहर पाई 
राम के पास सौख्य दाई | जय श्री पुनः लौट आई ॥£ 


« रामचरित चिंतामणि, ६।३९१ 
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डेंघड राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


कुछ स्थलों पर अतुकांत छंदों का प्रयोग भो हुआ है-- 
(क) दोनों दोनों ओर दृग खोले हो रह गए। 
जाग उठा घनघोर पहिले का अनुराग सब ।* 
(ख) दोनों ने दर मूर्ति स्थापित की मन मध्य यों। 
जिसको मंजुल स्फरति आजीवन जांग्रत रही ।॥* 
इस काव्य में कवि का साफल्य वीर तथा श्रृंगार रस को अभिव्यक्ति में 
निहित है। रौद्र, भयानक, वीभत्स आदि रसों का निरूपण वीर रस के अंग रूप में 
हुआ है। राम लक्ष्मण विश्वामित्र के यज्ञ की रक्षा करने जाते हैं, इस अवसर पर 
कवि ने संग्राम का विस्तृत वर्णन किया है। इस काव्य में कथा का उत्तर भाग न होने 
के कारण कवि ने मौलिक रूप से युद्ध वर्णन का अवसर यहाँ निकाल लिया है। 
राक्षस आरयों के लिए वीरोचित उत्साह से कहते हैं-- 
योर रस-- 
करते स्वाहा वे पावक में, घी शक्कर मधु अन्न सभी, 
ओर समभते हैं बस इसमें होंगे देव प्रसन्‍न सभी । 
अरे देव हैं कौन ? भुजाएँ ही हम सबकी देव बनी । 
उनके बल से खेद नरों को, मुक्त करेंगे यह अवनी ।* 
भयानक रस-- * 
सुन यह हुम्ना सभामण्डप में सहसा सिहनाद भारी। 
गिरे गर्भ अर्भक बहुतेरे, हिलो धरा विह्नल सारो। 
यहीं कवि ने भयानक के साथ वीर रस का समन्वय भी किया है--- 
हुआ प्रबल मारीच समुद्धत फिर कुछ कहने को ज्यों हो । 
अतिशय ही उत्साहित होकर अस्थिर हुई सभा त्यों ही।* 
अदभुत रस-- 
प्रहार पा प्रहार दे धरास्थ हो गये कई। 
बल प्रथोग पूर्व ही स्‍्वजीव खो गये कई ।६ 
बोभरस रस-- 
दिरा के प्याले ,पर प्याले, वहाँ उड़ेले जाते के, 
मांस खण्ड तोंदल पेटों में क्रमशः ढेले जाते थे | 
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परवर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव डं८५ 


अट्टह्ास के साथ डकारें, दिग्दिगन्त कम्पनकारी, 
सब ओरों से सभी मुखों से रह रह कर उठती थीं भारी ।* 
एक स्थान पर कवि ने चारों रसों का वर्णन एक साथ का प्रयास किया 
है-- 
कहीं सरोष रोद्र भाव भीमता बता रहा। 
कहीं प्रवीर भाव था स्वकीय तेज छा रहा। 
कहीं भयावने विभाव भीति भाव ला रहे। 
कहीं अनेक अदभुत प्रभाव थे दिखा रहे ।॥१ 
मिश्न जी ने कहीं-कहीं 'रामचन्द्रिका' की व्यंग्यपूर्ण कदूक्तियों का प्रयोग भी 
किया है जैसे लक्ष्मण परशुराम से व्यंग्य करते हुए कहते हैं-- 
यह सुन बोले लक्ष्मण सहास्य । 'यदि सुयश आपको है उपास्य । 
तो भाट यहाँ हैं कई आज । वे पूर्ण करेंगे सकल काज ॥/३ 
लथा-- 
यह सुन बोले लक्ष्मण कुमार। “इस व्यर्थ कथा में कौन सार। 
गुरु सुत या माँ पर कर प्रहार । क्या हुआ नहीं कुंठित कुठार ॥/४ 
काव्य भाषा के सम्बन्ध में मिश्रजी ने कहीं-कहीं स्वतन्त्रता का उपयोग किया 
है। उन्होंने केशव के समान संस्कृत के प्रत्ययों को हिन्दी भाषा में लाकर कतिपय 
नवीन शब्दों की रचना की है जैसे वतु लीकृत, सौरूय, आाचरती आदि। कुल स्थलों 
पर “उन्होंने! के स्थान पर मिश्रजी ने 'उनने' शब्द का प्रयोग किया है जैसे-- 
देखी पथ में उनने सुखकर, सरयू की शोभा मन भाई।* 
इस सम्बन्ध में मिश्र जी ने स्वयं कहा है खड़ी बोली का कल्याण इसी में है कि वह 
अपनाये और पचाये हुए तद्भव और परकीय शब्दों को उगल कर अलग न कर देवे 
बरन्‌ उन्हें अपना ही अंग मानकर स्वच्छंद रीति से उनका उचित व्यवहार करे ।६ 
व्याकरण की रीति से 'उनने' (उन्होंने के स्थान पर) अश्ुद्ध नहीं कहा जा सकता ।४ 
इस प्रकार केशव के समान मिश्रजी ने भी विभिन्न रसों की सम्मिलित 
अभिव्यक्ति करने का प्रयोग इस काव्य में किया है। शँंगार के क्षेत्र में मिश्रजी ने 
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इसके संयोग पक्ष का ही चित्रण किया है वियोग का नहीं, कारण कवि करुण रस को 
व्यंजना में अपनी शक्तियों के प्रति भ्रधिक आश्वस्त नहीं है। श्वृंगार रस के वर्णन में 
भाषा सरल तथा माधुरय गुण से युक्त है-- 
विल्लसे कल सात्विक भाव कई, क्षण भीतर ही उनके मन में । 
इस स्नेह सुरंग मनोहर से, विक्रले वे श्रति नवयौवन में ॥॥* 
कृष्ण साहित्य से प्रभावित होकर कहीं-कहीं मिश्रजी ने श्यृंगार का वर्णन 
अत्यन्त हास्यास्पद बना दिया है। राम को नगर में आया देख मिथिलापुरी को 
वनिताओं की दशा देख उन पर करुणा जाग्रत होती है-- 
हुआ किसी के दूग का कज्जल, मस्तक माँग मध्य आसीन। 
कोई धारण किये हुये थी, उलटा कर आभरण नवीन ।* 
“कौशल किशोर” में सीता की विदा का सम्पूर्ण दृश्य करुण रस के अन्तर्गत 
ञाता है परन्तु इसमें वास्तविक करुणा का अ्रभाव है। कालिदास के अभिज्ञान 
शाकु तल के प्रभाव में कवि ने शोकाकुल जनक का वर्णन किया है परन्तु उसमें हृदय- 
जन्य पीड़ा नहीं है-- 
थे विदेह पर इस अवसर पर भूल गई मति सारी । 
हृदय विरह के दुःख भाव से भर आया वह भारों ॥5 
इस काव्य में अनुप्रास तथा अ्र्थालंकारों में विशेष रूप से उपमा का सौंदयें 
दर्शनीय है--- 
श्रनुप्रास-- 
(क) देख देख सुषमा संवारी सुखकारों छवि ।* 
(ख) चीता चपल चौकड़ी भरता ।* 
उपभा-- 
थिरकी तितली सी वह नौका, 
दिये पाल के पंख पसार। 
करने लगी हंसिनी ही सी, 
.श्री गंग जल मध्य बिहार ।६ 
उदाहरण-- 
सिंह शिशु है भंग करता मत्त गज का मान, 
नकुल शिशु कया सर्पमय से हो सका है म्लान । 
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परवर्तो राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ४८७ 


अग्तिकण क्‍या मुह छित्राता देख तृण का ढेर, 
क्या रवि से हो सको है रवि उदय में देर ४ 
'कौशल किश्योर' पर छंद तथा अ्लंकरण की अपेक्षा 'रामचन्द्रिका' का प्रभाव 
रस निरूपण तथा भाषा का निर्माण करने की दृष्टि से अधिक है । 
साकेत--संवत्‌ १६८८ में उमिला के अन्तर्मन के कुशल चित्रकार मेथिलीशरण 
गुप्त ने दस वर्ष की अनवरत तपस्या के उपरान्त इस महाकाव्य को हिन्दी जगत्‌ के 
समक्ष प्रस्तुत किया । साकेत में मात्रिक तथा वर्णिक दोनों प्रकार के अनेक छंदों का 
प्रयोग हुआ है विशेष रूप से इसका नवम सर्ग छंद-वेविध्य की दृष्टि से द्रष्टव्य है । 
सम्पूर्ण नवम सर्ग विभिन्न छंदों में लिखे हुओ मुकक वदों का संग्रह-सा प्रत्तीत होता 
है । छंदों का क्षय-क्षण पर परिवरतंत वस्तुत: उमिला की अ्रस्थिर मानसिक स्थिति का 
प्रतीक है । गुप्तजी ने छंदों का चयन प्रसंग के अनुकूल ही किया है । साकेत में 
दोहा, सोरठा, घनाक्षरी, कवित्त, मनहरण, सवेया, बरवे, आर्या, शिखरिणी, मालिनी, 
पीयूषवर्षण, हाकलि, सुमेरू, बीर, त्रेलोक, राधिका, रोला, पदापादाकुलक, वियोगिनी 
गीति, आआर्यागीति, शादू लविक्रीड़ित, दर तविलम्वित आदि अनेक छंदों का प्रयोग हुआ 
है। संस्कृत वृत्तों का प्रयोग खड़ी बोली के नियमों के विरुद्ध है परन्तु गुप्तजी ने 
शादु ल विक्रीड़ति, शिखरिणी, मालिनी, वियोगिनी आदि संस्कृत वृत्तों का प्रयोग 
हिन्दी में किया है। सातवें सर्म का छंद १७ मात्राओं का है जिसमें दो-दो पंक्तियाँ 
तुकान्त हैं । डा० नगेन्द्र ने इसे गुप्तजी का मौलिक छंद माना है। गरुप्तजी ने आठ 
मात्राओं के सबसे छोटे हाकलि छंद का तथा ३१ मात्राओों के सबसे बड़े वियोगिनी 
छंद का भी प्रयोग किया है। उनके छंदों में स्वेत्र अनुक्रम है एवं कहीं-कहीं यति की 
विभिन्नता के कारण वेचित््य का समावेश भी हो गया है। केशव के समान कुछ 
स्थलों पर गुप्तजी ने अनेक मात्रिक-वरणिक छंदों का समन्वय भी किया है जेसे-- 
छोड़ छोड़, फूल मत तोड़, आली दंख मेरा, 
हाथ लगते हो यह कंसे कुम्हलाए हैं? 
कितना विनाश निज क्षणिक विनोद में है, 
दुःखिनी लता के लाल आसुम्ों से छाए हैं। 
किन्तु नहीं, चुन ले सहर्ष खिले फूल सब 
रूप, गुण, गंध से जो मेरे मन भाए हैं। 
जाए नहीं लाल लतिका ने भड़ने के लिए, 
गौरव के संग चढ़ने के लिए जाए हैं। 
इसके प्रत्येक चरण में ३१ अक्षर हैं तथा १६-१५ पर यति है। अन्त में गुरु है । इस 
अकार यह मनहरण कवित्त है । 
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अमरी इस मोहन मानस के, सुन, मादक हैं रस भाव सभी, 
मधु पीकर और मदाधन ही, जड़ जा, वस है अब क्षेम तभी । 
पड़ जाय न पंकज बंधन में, निश्िि यद्यपि है कुछ दूर श्रभी, 
दिन देख नहीं सकते सविशेष, किसी जन का सुख भोग कभी । 
में दुभिल-सवेया मिश्रित छंद का प्रयोग हुआ है । 
गुप्तजी छंद के कुशल नियंता हैं, विशेषरूप से उन्होंने दवम सर्ग में जो छंद- 
बेविध्य दिखाया है वह उनके छंदाधिकार का स्पप्ट प्रमाण है। इस सर्म में उन्होंने 
चमत्कार की दृष्टि से नहीं बल्कि प्रयोग की दृष्टि से अनेक छंदों का प्रयोग किया है 
छंदों के क्षेत्र में साकेतकार ने रामचन्द्रिकाकार के समान महाकाव्यों की आ्राचीन 
मान्यताशञों को तोड़कर एक नवीन प्रयोग करने का प्रयत्न किया है । 
गुप्त जी अपने समस्त कथा-प्रन्थों की अपेक्षा साकेत में सबसे अधिक अलंकारों 
का प्रयोग किया है विशेषरूप से नवम सर्य तो अ्रलंकारों का झक्षय भंडार ही 
हैं। यह अलंकार कहीं शुद्ध अलंकार की दृष्टि से प्रयुवत हुए हैं एवं कहीं स्वाभाविक 
रूप से । - 
उस रुदन्ती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से । 
और पाकर ताप उसके प्रिय विरह विक्षेप से । 
वर्ण-वर्ण सदेव जिनके हों विभूषण कर्ण के । 
क्यों न बनते कवि जनों के ताम्रपत्र सुदर्ण के ? * 
में अलंकार का प्रयोग केवल अलंकार के लिए हुआझ्आा है। रूपक तथा इलेषाबंकारों से 
श्रावृत्त रहने के कारण छंद का अर्थ क्लिप्ट हो गया है। साकेत में उपमा, व्यतिरेक, 
इलेष, रूपक, विरोधाभास, हेत्वापक्ल [ति, असंगति, संदेह, सहोक्ति, उत्प्रेक्षा, अन्योक्ति 
आदि झनेक ग्रर्थालंकार तथा श्रनुप्रास, यमक आदि शब्दालंकारों का भ्रुप्तजी ने बहुलता 
से प्रयोग किया है । 
साकेत के संवाद रामचन्द्रिकाकार के सदृश कवि के भाषाधिकार के परिचायक 
हैं। उत्तर-अत्युत्तर का सब्यंग्य प्रयोग करके जो कौशल केशव ने “रामचन्द्रिका” में 
दिखाया है वही साकेत में भी मिलता है। ये संवाद अधिकांश बुद्धि तथा तक प्रधान 
हैं एवं इनकी, गति तथा प्रवाह में पाठक को मंत्र मुग्ध करने की अजेय शक्ति है--- 
उमिला बोली “अजी तुम जग गए ? 
स्वप्न निधि से नयन कब से लग गए । 
“मोहिनी ने मन्त्र पढ़ जब से छुम्मा, 
जागरण रुचिकर तुम्हें जब से हुआ ॥/* : कदर 





१. साकेत, प० २५२, नवम सभे 
२. बही, ० १४, अधम से 


परवर्ती राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव डंघ९ 


'साकेत' की भाषा संस्कृत प्रधान है । रामचन्द्रिकाकार के समान गुप्त जी ने 
हिन्दी शब्दों में संस्कृत के प्रत्यय लगाकर अनेक नदीन शब्दों की सृष्टि की है जैसे 
पंबुजता, पात्रता, मनोज्ञता, प्रकटता, सारल्य, राहित्य, औदास्य, प्रकटा, निर्देया, 
प्रकृषित, लाक्षण्य आदि। कहीं-कहीं उन्होंने हिन्दी में साधारणतया भप्रयुक्त शब्द 
जैसे तती, तकखी, मलली, लल्ली, त्वेष, अरन्तुद, अस्य, अ्रपत्य, मिगड़, कौणाप, वीक्ष्य, 
कीर्ण आदि का भी प्रयोग किया है । गुप्तजी ने उदूं के शब्दों का भी प्रयोग किया 
है परन्तु बहुत कम । 

यथार्थ में केशव के समान गुप्त जी का उद्देश्य भी भाषा का परिष्कार तथा 
संवर्धन करना है। केशव ब्रजभाषा को पूर्ण तथा समुन्नत साहित्यिक भाषा बनाना 
चाहते थे, गुप्त जी खड़ी बोली को | इसी उद्देश्य को लक्ष्य में रखकर ग्रुप्तजी ने 
संस्कृत के अनेक छब्दों का हिन्दी रूपान्तर कर दिया है। 

शूंगार रस के निरूपण में गुप्त जी ने रीतिकालीन प्रायः सभी मान्यताओं को 
प्रश्रय दिया है। नवम सं का तो हेतु ही उमिला की विरह-व्यथा का चित्रण है । 
प्रथम सर्ग में उम्ला-लक्ष्मण के हास-परहांस से युवत उनके संयोग जीवन की विस्तृत 
भाँकी मिलती है। | 

साकेत प्रबन्ध काव्य है परन्तु उसमें कथानक के बीच-बीच कवि ने विभिन्न 
वर्णनों के लिए पर्याप्त अ्रवकाश निकाल लिया है। इसका सर्वोत्तम उदाहरण नवम 
सर्ग में उपलब्ध होता है जहाँ कवि ने उभिला की मानसिक स्थिति का विशाल चित्र 
श्रंकित किया है । यह सर्ग काव्य की आधिकारिक कथा से नितांत असम्बद्ध है। एक- 
दो छंद में उमिला की वेदना चित्रित कर कवि कथानक को आगे बढ़ा सकता था 
परन्तु गुप्त जी ने अनेक छंदों, अलंकारों तथा भावों द्वारा इस सर्ग का कलेवर बढ़ा 
दिया है। निसस्‍्संदेह यह गुप्त जी को राहुदबता तथा हृदय-जन्य करुणा का साकार 
प्रतिरूप है परन्तु इससे कथानक के विकास में अवरोत्र उत्पन्न होता है। 'साकेत' उन 
काव्यों का प्रतीक है जिनमें मुक्तक शलो पर गीति-काव्य की रचना कर कवि उसे 
प्रबन्ध-रचना का रूप देता है । इसके पूर्व भक्तिकाल में 'रामचन्द्रिका' के रूप में हमें 
भी इसी की बात का संकेत मिलता है कि सुक्तक कवि किस प्रकार प्रबन्ध-काव्य की 
रचना कर सकता है । 


श्री कौशलेन्द्र कौतुक--सत्‌ १६३६ में पण्डित विहारीलाल विश्वकर्मा कौतुक 
ने श्री कौशलेन्द्र कौतुक' नामक राम-काव्य को रचना की । काव्य के आरम्भ में 


श्रपनी सम्मति देते हुए श्री रामावधि शास्त्री ने इसके सम्बन्ध में कहा है “छन्दतः कृत- 


काव्ये हिमंइछंदो5न्तर परिष्कृतो ।” स्वयं कवि ने भी एक स्थल पर कहा है-- 


डारे पढ़ि पिगल अनेक अलंकार कोष, 
बाचें वेद व्याकरन बात सब ढाई को।॥ 


3६० राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विश्विष्द ग्रव्यवन 


सुने श्रौन सन्‍्तन के सुखद प्रबन्ध छंद, 
खुले न कपाट आँखि दाहिनी न बाई को ।* 
इससे अनुमान होता है कि इस काव्य के लेखक ने काव्य रचना के पूर्व पिगल 
तथा अलंकार-पग्रन्यों का अध्ययन किया था । काव्य-शास्त्र के नियमों के अनुसार 
_ उन्होंने आरम्भ में अपनी काव्य-ग्रनभिज्ञता का प्रकाशन किया है-- 
पढ़ेऊं न वेद पुरान ग्यान-गीता नहिं सोख्यों, 
कियो न कछ सतसंग , कोस पियल नहीं दोख्यों । 
अलंकार रस भेद, भाव एक न एउर श्रान्यों, 
अमेऊ न देस विदेस, भूरि भाषहु नहिं जान्यों ।* 
यह कवि का नम्रता निवेदन है परन्तु इसके झ्राधार पर इतना अवश्य कहा जा सकता 
है कि कवि काव्य रचना करते समय काव्यशास्त्र के नियमों से परिचित श्रवश्य था । 
'कौदलेन्द्र कौतुक' बहुछंदी रचना है श्रत: सम्भव है कि उन्होंने वाल्मीकि रामायण 
तथा मानस के साथ 'रामचन्द्रिकां का अध्ययन भी किया हो । इसमें कवि ने हरि- 
. गीतिका, मनोहर, कवित्त, सोरठा, दोहा, छप्पय, चौबोला, भूलना, प्रज्वलिया, स्वैया 
बरवे, सरषी, तोटक, लावन्य, कुण्डलिया, तोमर, छंद, पद, दंडक, दोवई आदि अनेक 
छंदों का प्रयोग किया है । एक सर्ग में एक छंद की परम्परा का पालन न कर कवि 
“नेइयथारुचि छंदों का प्रयोग किया है । 
इस काव्य में कवि को अलंकारों के प्रति भी विश्येष आग्रह प्रतीत होता है । 
यद्यपि वह अर्यालेंकारों की अपेक्षा शब्दालंकारों की ओर अधिक प्रयत्नशील है। अनु- 
-आस का चमत्कार तो काव्य में प्राय: सवेत्र विराजमान है जैसे-- 
बलद बुधा के बरदानि बिबुधा के। 
बन्दनीय बसुधा के रूप सागर सुधा के हैं ।* 
'यम्कालका २र-.- 
वचन क्रपान नेन बानन ते गोभि-गोभि, 
कौतुक मृगेन्दहि जगाइबो चहत है ।९ 
-कही-कहीं कवि ने रामचन्द्रिका' की परिगणानात्मक होली का आश्रय भी लिया है । 
जनक-वाटिका,का वर्गन करते हुए कर्त्रि ने पुष्पों की गगना इस प्रकार की है -- 
मौलसिरी मोतिया चमेली मुचकुन्द कुन्द, 
गंधराज गह॒व सुगंधरा सुदेस के। 
'कौतुक' करंज कंज मालती मगरमस्त, 
सिरिस असोक गुल सेवतो सुमेस के। 
१- ओ कोशलेन्द्र कोतुक, ७-११० (प्रकाशक ० बिड्स्‍ारी लाल विश्वकर्मा, इंस तीर्थ, का 0!) 
२. वही १-३५ ह 
३५ वह्दी,. स्न्‍न्‍्शथ्र 
हम बही,. १०१७४ 





परवर्तो राम-साहित्य पर रामचन्द्रिका का प्रभाव ड& ३ 


मल्लिका यकोलिया जटान जाफरान जूही, 
दौना गुल मेंहदी मदर गुन बेस के। 
गुले बांस हसना हज़ारा गुलचन्द चम्पा, 
विकसे अनुराग भरे बाग मिथिलेस के ।* 
कवि ने तुलसी के ऋण को काव्य में अनेक स्थलों पर स्वीकार किया है। 
कहीं-कहीं मानस के दोहों को ही उठाकर रख दिया है परन्तु अपनी अभिव्यंजना 
सम्बन्धी मान्यताओं में वह तुलसी की श्रपेक्षा केशव से अधिक प्रभावित प्रतीत 
होते हैं । 
बेंदेही वतवास--वदेही वनवास' हरिश्रौध जी का करुण रस प्रधान महाकाव्य 
है। इसकी अभिव्यंजना शैली पर प्राय: 'रामचन्द्रिका' का कोई प्रभाव नहीं है केवल 
भाषा पर यक्षिचित प्रभाव देखा जा सकता है । वेदेही वनवास में कवि की भाषा के 
संस्कृत-प्रेम के कारण अधिकांश शब्द संस्कृत प्रधान तथा समास बहुल हैं । संस्कृत 
का मोह उपाध्याय जी यथाशक्ति प्रयत्न करने पर भी नहीं त्याग पाये हैं जैसे -- 
मणिमय-मुकुट विमंडित कुण्डल-अलंकृत । 
बहु विविध मंजुल-मुक्तावलि-माला लसित ॥ 
परमोत्म-परिधान-वान सौन्दर्य-घन । 
लोकोत्त र-कमनीय-कलादिक-आ्राकसित ।। 
ये द्वितीय नयनाभिराम विकसित वदन। 
कनक कान्ति माधुये-मूर्ति-मन्मथ-मथन ॥। 
विविध-वर-वसन, लसित किरोटी-कुण्डली । 
कम्मंपरायण परम तीव्र साहस सदन ॥* 
मृदुलता, मत्तता, पुजता, हितकारिता आदि संस्कृत भ्रत्यय युक्त कतिपय शब्द 
भी हरिश्रौधजी ने इस काव्य में प्रयुक्त किये हैं । 


“रामचन्द्रिका' में केशव को राम का सीता त्याग उचित नहीं प्रतीत हुआ ॥ 
भरत के माध्यम से कई बार केशव ने इसके अनोचित्य की ओर संकेत किया है 8 
“बेदेही वनवास” में उपाध्यायजी ने राम के इसी काय॑ को कलंक मुक्त करने के लिए 
उन्हें वेदेही की सम्मति दिलाई है । सम्भव है हरिऔधजी ने यह प्रेरणा 'रामचन्द्रिका! 
से ही प्राप्त की हो । 'रामचन्द्रिका' के भरत के समान वेंदेही वनवास के भरत भी 
राम के इस कार्य का विरोध करते हुए कहते हैं-- 
भरत सविनय बोले संसार। 
विभामय होते, है तम-धाम | 





१. औओ कोशलेन्द कोतुक, १-१७४ 
हर 
२. वंदेही वनवास, १२-३६-४० 


४8२ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विशिष्ट अध्ययन 


वहि है अधम जनों का वास । 

जहाँ हैं मिलते लोक-ललाम ॥" 
केशव के समान हरिआशऔध जी का भी विश्वास है कि-- 

है क्षमा-योग्य न अत्याचार, 

उचित है दण्डनीय का दण्ड (९ 


साकेत संत--यह डा० बलदेवप्रसाद मिश्र कृत चौदह सर्यो का बहुछंदी महा- 
काव्य है । इसमें श्वृंगार के संयोग पक्ष तथा वीर रस के सुन्दर उदाहरण हैं । देशकाल 
से प्रभावित होकर इस काव्य की मांडवी आधुनिक कृषक-पत्नी के समान भरत के 
लिए भोजन ले जाती है-- 


भरत की वह नारी, 

कल थी वधू, आज माता सी, दिव्य देवियाँ हारी । 

भोजन लेकर चली मांडवी जहाँ भरत ब्रतधारी। 

जीवन रक्षक कन्दमूल फल, बस सामग्री सारी। 

आई उत्तर तपस्था भू पर नारी बन सुकुमारी । 

पर सुकुमारी अग्नि शिखा थी जन जग पावनका री । 

तन पर दो खादी के टुकड़े, चार चूड़ियाँ प्यारी ॥१ 

केशव के समय में हिन्दी राम-काव्य के तीन रूप प्रचलित हुए--मानस के 
समान शुद्ध काव्य की दृष्टि से लिखे गये प्रबन्धकाव्य; गीतावली तथा कवितावली के 
समान मुक्तक काव्य; एवं 'रामचन्द्रिका' के समान शुद्ध शास्त्रीय दृष्टि से लिखे गये 
प्रबन्धकाव्य । काव्य के ये तीनों ही रूप आजपयेन्त अनेक राम-काव्यकारों को प्रेरणा' 
प्रदान कर रहे हैं। तुलसी के समान केशव ने भी राम-काव्य की जो धारा प्रवाहित 
की उसमें मज्जन कर अनेक राम-कवियों ने काव्य-प्रगयन किया एवं “रामचन्द्रिका 
की अभिव्यंजना शैली के अ्नुकरण पर लिखे गये अनेक राम-काव्यों से हिन्दी साहित्य 
का कोष परिपूर्ण हुआ । अभिव्यंजना शैली के क्षेत्र में केशव का योगदान अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण रहा है। उनकी अलंकार, रस एवं विशेषरूप से छंद सम्बन्धी मान्यताओं ने 
दीर्घकाल तक कवि-समुदाय को प्रेरणा प्रदान की है। महाकाज्यों के परम्परागत 
लक्षणों के कठोर बन्धन को तोड़ स्वतस्त्र रूप से महाकाव्य का निर्माण कर केशव ने 
अनेक नवोदित कलाकारों को साहित्य-द्षेत्र में प्रवेश करने के लिए प्रोत्साहन दिया 
परन्तु अति आधुनिक युग में प्राचीन काव्य मान्यताएँ जजंर हो रही हैं। अधिकांश 
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कवि काव्य के शास्त्रीय पक्ष से विमुख होकर भावना पक्ष की ओर उन्मुख हो रहे हैं। 
इसी कारण आज शास्त्रीय काव्यों का सृजन उत्तरोत्तर अल्प तथा काव्य झ्ञास्त्र के 
बन्धनों से मुक्त गीति-काव्य का प्रचार अधिकाधिक होता जा रहा है। इसी कारण 
रीतिकाल तथा आधुनिक काल के पूर्वार्द्ध में रचित राम-काव्य सम्बन्धी ग्रन्थों पर हमें 
“रामचन्द्रिका' का जितना प्रभाव दृष्टिगोचर होता है उतना आधुनिक राम-साहित्य पर 


नहीं । काव्य के शास्त्रीय अ्रध्ययन के साथ ही आधुनिक कवियों की ज्ञास्त्रीय. काव्य 
रचना प्रवृत्ति भी निरन्तर क्षोण होती जा रही है । 
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डेंश्८ राम-काव्य की परम्परा में रामचन्द्रिका का विद्विष्ट अध्ययन 


रद 


. रामचन्द्र विलास+नवलसिह प्रधान, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयास 
(चारखण्ड ) 
६. रामाइवमेघ--मोहनदास, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
७. संक्षिप्त रामायण---अवध उपाध्याय, पन्नाराज, बुन्देलखण्ड 
संस्कृत 
१. अध्यात्म रामायण--अनुवादक--मुन्नालाल, गीता प्रेस, गोरखपुर 
२. उत्तर रामचरितम्‌--चन्द्रकला विद्योतिनी टीका--चौखम्भा संस्कृत पुस्तकालय, 
बनारस 
कादम्बरी--बाण भट्ट 
४. नैषध चरित--श्री हर्ष 
५. प्रतिभा नाटक--भास 
तथा वाल्मीकि रामायण के विभिन्न संस्करण एवं अ्रनुवाद । 
६. प्रसन्नराधवम्‌--टीकाकार--पं० श्री रामचन्द्र मिश्र शर्मा, खिलाड़ी कार्यालय, 
बनारस 
७. भट्टिकाव्यमू--३ भाग-- टीकाकार--पं० शेषराज शर्मा--विद्या विलास प्रेस, 
बनारस--सं० २००७ 
८, रघुवंश --“मणिप्रभा' टीका--चौखम्भा संस्कृत पुस्तकालय, बनारस 
६. वाल्मीकि रामायण--वाल्मीकि--चन्द्रकला विद्योतिनी संहिता 
१०. श्रीरामतापनीउपनिषदू---टीकाकार---रामनारायण, रणहर पुस्तकालय, 
डाकौर--सं० १६६४ 
११. हनुमन्नाटक--संकलनकर्त्ता--दामोदर मिश्र, मुम्बई वभव प्रेस, मुम्बई 
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पत्र-पत्रिकाएँ ( हिन्दी ) 


«- आजकल--नवम्बर, सितम्बर १९५१ 

आलोचना 

« कल्याण--श्रावण सम्बतू १६८७ 

कल्पना--नवम्बर १६४५३ 

« नई घारा--अपग्रेल १६५३ 

. नया साहित्य--अ्रगस्त, सितम्बर, अक्तूबर १६५१ तथा दिसम्बर १९४५४ 
. नामरी प्रचारिणी पत्रिका--सम्वत्‌ १६७७, १६७८, रे००४ 

« मनो रमा--सन्‌ १६२६-२८ 

९. माधुरी--अप्रैल १६३१ 

१७. विन्ध्य भूमि--साहित्य अंक--जून १६५६, अक्तूबर १६५६ 
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सहायक-श्रन्थों की तालिका डह्ह 


विश्व वाणी (इलाहाबाद)-सन्‌ १६४१ से १६५१ तक, अकबर अंक नवम्बर 
१६४२, नवम्बर १६९५०, जनवरी १६५०, 
सितम्बर १६५०, जुलाई १६५०, फरवरी १६५१ 

सम्मेलन पत्रिका--सम्वबत्‌ २०१२, भाग ४२, संख्या है 

सत्य कथा (मराठी )--अगस्त १६५२ 

सरस्वती--जनवरी १९२५, भाग २६ 

सुधा--१ ६४ १-४७ 

हिन्दुस्तान-- हिन्दुस्तानी (अकादमी की त्रमासिक पत्रिका) 
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27. ४०८०४काटा), 5. 6. सांडशकए ता $िब्राकता वतॉटाशॉपाट 
28, शैशुंप्मात2०, 7. ८. शयरंसा। वाठांबा... म्रांडकाए. बचाव 
(एसी248007 
29. 3४०णॉ८४०, 02. 7२, झपाच्ाओट (7ण0ा०6०8ए 
30,  श०5 'थिणा०,, 7. खाट डिथाडंएार ॉलबापा€ट 
34, (०ब्गक्ाटत, (र्पांगक (86). सी5+0-ए ण एाता॑ब--शग्मांट शेल्ल॑ंग्व, 
32. शपा०, ] ()झ्ञां द्वाएत 7 ल्टांड 
33. ()6त6एपफए, सिट्आाणवा 4285 'शगब्राबा3 
34. णएणाका, ]. 0. पुकर छाट्था परातवांगा &.एा25 
35, ?275१99ए99, )श॑थापाआ०ं (. खालोाएलां रैेशिाड.. जएप्रांतं:. 0 
गाकंगा शञरठःठए 
36. 7?०४४॥/८०, 7. 2. हैखटांसा: वशतुंडए ह्ांडक्शंटक पफ्बता- 
त0ा 
37, एबाइबते, पिला प्राइम ० ]द्कबाहग। 
38. विबग8क्गंबलाओआय, 0. स्थिया4पएथ7 
39, २४८, 8. 05. घटताट 0005 
40. २०ए (एरठ्पतारलं, छ. 0. 50फती65 व वातांब7ठ $7४॑वृणांधंटड 
44., 800, 70.0. " डेलाएथोीप रे 87925 
42, दिवडाप, जतातंतराएथड9 4,८८पा९३ 07 पी रे द्वातचवए 7 
43, 50, एत्रटट१६ 68. ॥रफ्रर 0604 ज्ांड४07ए ण पातदां4 
44, 5प्रपण्याए4०, ५७. 5. (एलंधटशों 576 व स्िट शिक्वावा09- 
एक 
45. प्रणब्तथ्णां, रे, ५. एडाटाए ण पाल ाब974 
46, एबं, के. 5. पाल 85200 पछठ्ारल 7 पट ४८००5 
47... एफ०ण१$, फटतलल: शाब्रचा३इ क्‍शतांशा 5६एतांट5 
48, ॒रश्गण0ण्95$, ९. पाप एरिलांहांक, (एपडा0गाड छावे 
शिधा25. 
49. शत, 0. ५. नजफल काकवार ण फ्र रिवरगा2फ्रथा 
50. ५श४ातए०, 0. ५. दाग्कीथाथ4--4 (रपंध्रटांड। 
5],. शक्क७, 7९८४४ (0४ ए6 िध्याय8फ०ा 
32. 'शाल्टा०, 7', घछाडइ(07ए ७ पाता 
53, शायउ्राग5, 57 ०फ्ंट- वप्नरतांबत ४शांंडइतठात 
54, (शाइ०5०, (४. पृफथ्माशैगर0ता णी ५क्‍्रगाप ?िफवा 
55. श#णषटएंट, ६. प्ांडा०7ए ण वातीका साछटाबापाट 


पत्र-पत्रिकाएं (अंग्रेजी) 
क्या4ं3 ् गागातेग्रीप्वः रिटट्थाटा वराइपंपप्ा०---४३५० 393 ४9रणंपर्कर८ >णा 
जाताधा 7२८ए४८४--१/७५ ]926 ?&7६ 2 
ावाबा श4यए्रंतृपआए--872, 875, !903, 39]2, 9]3 
एजता॥ए प्ांडाठतंटछ (2एथांटए--93] 
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